
        
            
                
            
        

    




	KAPITOLA 1

	 

	JAK MOC JSEM VLASTNĚ VÝSTŘEDNÍ?

	 

	 

	"Nikdy jsem se záměrně nesnažil být výstředním. Vždycky to byli ostatní, kdo mě nazýval výstředníkem."

	Frank Zappa (Baltimore Sun, 12. října 1986)

	 

	  Tahle kniha je založená na předpokladu, že se někdo někde zajímá o to, kdo jsem, jak jsem se takovým stal a o čem to, sakra, mluvím.

	  Abych odpověděl na tuto Imaginární Otázku Číslo Jedna, dovolte mi začít vysvětlením toho, KDO NEJSEM. Tady jsou dvě populární "Legendy o Franku Zappovi" 

	 

	  Protože jsem nahrál píseň s názvem "Další pokračování genů pana Zeleniny" (Son Of Mr. Green Genes) na albu Hot Rats v roce 1969, lidi po léta věřili, ze postava s tímto jménem v televizním show Kapitán Klokan (hraná Lumpy Brannunem) je můj "skutečný" táta. Ne, není.

	 

	  Druhá smyšlenka je, že jsem se jednou "vysral na jevišti". Toto bylo předkládáno v mnoha variacích včetně toho (ale ne omezeno pouze na to):

	 

	  [1] že jsem jedl hovno na jevišti.

	  [2] že jsem dělal "soutěž v prasárnách" (co to k sakru je, "soutěž v prasárnách"?) s Captainem Beefheartem a že jsme oba jedli hovno na jevišti. 

	  [3] že jsem dělal "soutěž v prasárnách" s Alice Cooperem a on šlapal na kuřátka a potom jsem já jedl hovno na jevišti, atd.

	 

	  Byl jsem v londýnském klubu Speak Easy v roce 1967 nebo 1968. Člen skupiny, která se jmenovala The Flock a která tehdy nahrávala pro Columbii, ke mně přišel a říká:

	  "Jseš fantastickej. Když jsem slyšel jak Jsi jed' hovno na Jevišti, tak jsem si myslel: 'Ten chlápek je jednoduše skvělej!'."

	  Řekl jsem: "Já jsem nikdy nejedl hovno na jevišti." Vypadal doopravdy sklíčeně - jako bych mu právě zlomil srdce.

	  Pro úřední záznamy, lidi: Nikdy jsem se nevysral na jevišti a nejblíž, co jsem se kdy dostal k jezení hovna kdekoliv, bylo v bufetu motelu Holiday Inn ve Fayettevile, stát Severní Karolína, v roce 1973.

	 

	 

	DALŠÍ DŮLEŽITÉ INFORMACE PRO LIDI, KTEŘÍ BY RÁDI VĚDĚLI, CO JÍM

	 

	  Nijak zvlášť jsem nešílel po většině jídel, která dělala moje matka - jako třeba těstoviny s čočkou. To bylo jedno z nejne-náviděnějších jídel mého dětství. Udělala toho tolik, aby to vydrželo týden, ve velkém kastrolu. Po několika dnech v ledničce to obyčejně zčernalo.

	  Mé tehdy oblíbené věci k jídlu byl borůvkový koláč, smažené ústřice a smažení úhoři - ale taky jsem míval moc rád kukuřičné sendviče: bílý chléb a bramborová kaše posypaná hromadou konzervované kukuřice. (Čas od času se vracíme k tomuhle fascinujícímu tématu, protože se zdá, že určitým lidem v hledišti na tom záleží.)

	 

	Ty nudné, základní věci

	 

	"Buď pravidelný a spořádaný ve svém životě, abys mohl být silný a originální ve svém díle."

	Gustave Flaubert

	 

	A co tohle motto, aha? Petře, já z tebe dostanu záchvat smíchu. OK, jedem ... Moje skutečné jméno je Frank Vincent Zappa (ne Francis - vysvětlím to později). Narodil jsem se 21. prosince roku 1940 v Baltimore, stát Maryland. Když jsem se vyvalil, byl jsem celý černý - mysleli si, že jsem mrtvý. Teď jsem OK.

	  V mém rodokmenu jsou Siciliáni, Řekové, Arabové a Francouzi. Má matka byla Francouzka a Siciliánka a její táta byl Ital (z Neapole). Ona byla z první generace, tzn. narozená v USA z rodičů přistěhovalců. Řecko-arabská strana je od mého táty. Narodil se v sicilské vesnici, která se jmenovala Partinico, a přijel na jedné z těch přistěhovaleckých lodí, když byl malý kluk.

	  Dělával v holičství svého otce na marylandském nábřeží. Za jeden cent denně (nebo týdně - nemohu si vzpomenout), stával na bedně a mydlil tváře námořníků, aby je táta mohl oholit. Bezva práce.

	  Nakonec šel na vysokou školu do Chapel Hill v Severní Karolíně a hrál na kytaru v jakémsi triu 'potulných jazzových zpěváků'. (Pořád dostávám přání k narozeninám od pojišťovny, kterou vlastní hráč na banjo Jack Wardlaw.)

	  Chodili od jednoho okna kolejí ke druhému a hráli vysokoškolačkám serenády v podobě písniček jako "Little Red Wing'". Byl také v zápasnickém týmu, a když odpromoval, vzal místo učitele dějepisu v Loyole, ve státě Maryland.

	  Oba mí rodiče mluvívali doma italsky, aby děti nevěděly, o čem se mluví - což bylo pravděpodobně o penězích, protože se zdálo, že nikdy žádné nemáme. Myslím, že to pro ně bylo výhodné mít 'tajný kód' - ale to, že děti ten jazyk nenaučili, mělo možná co do činěni s jejich touhou po asimilaci. (Nebylo módní být 'cizího původu' ve Spojených státech během 2. světové války).

	  Bydleli jsme v armádním ubytovacím zařízení v Edgerwoodu ve státě Maryland. Byla tam rodina - Knightovi - o kterých táta mluvil jako o "té bandě křupánu od vedle". Jednou se Archie Knight začal s mým tátou hádat a v dalším momentu utíkal táta k domu a křičel: "Přines pistoli, Rosie! Přines pistoli!"

	  Tak jsem se prvně dozvěděl, že má pistoli (chromovanou, ráže 38, nacpanou v zásuvce mezi ponožkami). Má matka ho zapřísahala, ať toho chlapa nestřílí. Naštěstí měl dost zdravé ho rozumu, aby ji poslechl.

	  Díky tomuhle incidentu jsem se dozvěděl, kde ta pistole je. Jednou jsem ji vytáhl a pamatuji se, že jsem si myslel: "Tohle je nejhezčí kapslová pistole, co jsem kdy viděl!" Takže když se nikdo nedíval, tak jsem střílel jednoranné kapsle a'modré hlavičky', které jsem odřezal z konce některých kuchyňských sirek.

	Moji rodiče byli poplašení, když zjistili, že jsem zmršil úderník.

	  Rodiče mé matky měli restauraci. Také na marylandském nábřeží. Vždycky vykládala historku o chlápkovi, který vešel a začal rvačku. Myslím, že to byl táta mé matky, kdo vzal jednu z těch velkých vidliček, které používali na vytahování brambor z vařící vody, a bodnul s ní toho chlapa do hlavy. Chlap neumřel - místo toho utekl, a vidlička mu trčela z vršku hlavy jako anténa.

	Táta mého táty se málokdy koupal. Rád seděl na verandě v oškubaných šatech. Rád pil víno a každý den začínal dvěma sklenicemi Bromo Seltzer.

	  Matka mé matky nemluvila anglicky, takže nám vyprávěla historky v italštině - jako tu o mano pelusa - chlupaté ruce. "Mano pelusa! Vene qua!" říkávala strašidelným 'babičkovským hlasem' - to mělo znamenat: "Chlupatá ruko! Pojď sem!" - a potom mi běžela prsty nahoru po ruce. Tohleto lidi dělali, když nebyla televize.

	  Mé první vzpomínky na dětství obsahují to, že jsem nosil námořnický obleček s dřevěnou píšťalkou na šňůrce kolem krku, že jsem pořád chodil do kostela a v jednom kuse si klekal.

	  Jednu dobu, když jsem byl ještě moc malý, jsme bydleli v penziónu. Myslím, že by to mohlo být v Atlantic City. Ta dáma, které patřil ten penzionát, měla špice a ten špic žrával trávu a zvracívával věci, které vypadaly jako bílé masové kuličky.

	  Později jsme bydleli v jednom z těch řadových domů na Park Heights Avenue v Marylandu. Měli jsme dřevěné podlahy, silně navoskované, s koberečky. V těch dobách velela tradice, že se všechno voskovalo, dokud jste v tom neviděli svůj obličej (pamatujte, že tehdy nebyla televize, takže lidi měli čas dělat podobné věci) - a další tradice byla: když táta přišel domů z práce, tak se mu běželo naproti ke dveřím.

	  Jednou, když táta přicházel domů z práce, můj mladší bratr, Bobby, utíkal rychleji než já a dorazil ke dveřím první (byly to dveře s malými tabulkami skla). Otevřel je, vrhl se na tátu, a pak je zavřel. Já jsem přiběhl, uklouzl na předložce a levou rukou jsem prorazil to sklo. Slyšel jsem, jak mluví o tom, že by se měl zavolat doktor, aby to zašil. Vyváděl jsemtak, že mi to nezašili, jen mi na to nalepili spoustu náplastí a skončil jsem s jizvou. Nesnáším jehly.

	  Měl jsem hrozné zuby a tak mě rodiče brávali k italskému zubaři, který měl unikátní kus vybavení - křížence řetězové pily a šicího stroje. Vrazil mi tu věc do úst a ono to dělalo zzzn-zz-zn-zzz-n-zzznnnnnn - žádný novokain. Naučil jsem se mít hrůzu ze zvuku slova 'zubař'.

	  Moji rodiče měli pocit, že musí chodit k italskému zubaři - protože nemohou důvěřovat jednomu z těch 'bělošských' zubařů a tak se stalo, že jsem se seznámil s hanebným doktorem Roccou. Byl by býval senzační jako zlý mnich ve Jménu Růže.

	 

	Má první kosmonautská helma

	 

	  Můj táta pracoval jako meteorolog v Edgewoodském Arzenálu. Vyráběli tam během II. světové války otravný plyn, tak si myslím, že by práce meteorologa mohla být v tom, zjistit, kam fouká vítr, když bylo na čase tu látku odpálit.

	  Nosíval mi domů na hraní vybavení z laboratoře: kádinky s hubičkou, baňky, malé Petriho misky plné rtuti - bubliny rtuti. Hrával jsem si s ní pořád. Po celé podlaze mé ložnice bylo to 'svinstvo', smíchané z prachu a rtuti.

	  Jedna z věcí, které jsem rád dělával, bylo nalít rtuť na podlahu a praštit do ní kladivem, takže se rozstříkla všude kolem. Já jsem žil ve rtuti.

	  Když bylo prvně vynalezeno DDT, táta nějaké přinesl domů - byl toho celý pytlík v přístěnku. Nejedl jsem to nebo po dobně, ale on říkal, že by se mohlo - mělo se za to, že je to "bezpečné', jenom to zabíjelo hmyz.

	  Sicilští rodiče dělají věci jinak. Když jsem řekl, že mě bolí ucho, moji rodiče nahřáli olivový olej a nalili mi ho do ucha - což bolí jako prase - ale oni řekli, že tohle tomu má pomoct. Když je jeden malý kluk, tak se o tomhle moc hádat nemůže.

	  Strávil jsem prvních pět nebo šest let života s bavlnou visící z mého ucha - žlutou od olivového oleje.

	K těm bolestem uší a astma jsem měl ještě potíže s dutinami. V okolí se povídalo o 'novém léčení' této choroby. Spočívalo to v tom, že se nacpalo do dutin rádium. (Slyšeli jste o tom někdy?) Moji rodiče mě vzali k dalšímu italskému doktorovi, a přestože jsem nevěděl, co mi budou dělat, nezdálo se, že to bude moc velká sranda. Ten doktor měl jakousi dlouhou věc z drátů - možná třicet centimetrů nebo víc, a na konci byla kulička rádia. Strčil mi to do nosu a do dutin na obou stranách. (Měl bych si asi zkontrolovat, jestli mi ve tmě nezáří kapesník).

	  Jeden z dalších zázračných léků, které se tehdy objevily, byla sulfa. Zima byla hrozně mrazivá v tom domě na Dexterské ulici č.p. 15. Zdi byly tenoučké - bylo to jak v domě z lepenky. Nosívali jsme flanelová pyžama s poklopcem vzadu. Vždycky ráno, abychom se zahřáli, stávali jsme v kuchyni u sporáku na uhlí.

	  Jednou začal hořet poklopec na pyžamu mého mladšího bratra. Táta přiběhl a utloukl oheň holýma rukama. Jak jeho ruce, tak bráchovy záda byly úplně spálené. Doktor na ně dal sulfu a žádnému z nich nezůstaly jizvy.

	  Můj táta si přivydělával tím, že se hlásil jako dobrovolník na testování chemických (možná dokonce biologických) bojových prostředků na lidech. Říkalo se tomu 'skvrnové testy'.

	  Armáda vám neřekla, co je to, co vám dávají na kůži - a vy jste souhlasili s tím, že to nebudete škrábat, nebo nakukovat pod obvaz - a oni vám zaplatili deset dolarů za skvrnu. Potom to po několika týdnech sundávali.

	  Můj táta přicházíval domů se třemi nebo čtyřmi těmihle věcmi na rukou a různých částech těla každý týden. Nevím, co ty látky byly, nebo jaké dlouhodobé účinky na jeho zdraví mohly mít (nebo na kterékoliv z dětí, které se narodily po tom, co se to provádělo).

	  Necelou míli od místa, kde jsme bydleli, byly nádrže s hořčičným plynem, takže každý v tomhle sídlišti musel mít doma protiplynovou masku, pro každého člena rodiny.

	  Hořčičný plyn exploduje v plicních sklípcích a způsobuje, že se utopíte ve vlastní krvi.

	  Na konci předsíně jsme měli poličku, kde měl každý z rodiny svou masku. Já jsem tu svou pořád nosil venku na zadním dvorku - byla to moje kosmonautská helma. Jednou jsem se rozhodl zjistit, jak vlastně funguje, tak jsem vzal otvírák na konzervy a otevřel jsem filtr (a tim pádem ho zničil). V každém případě jsem zjistil, co je uvnitř - aktivní uhlí, papírové filtry a různé vrstvy krystalů, včetně, jak si myslím, manga- nistanu draselného.

	  Předtím, než by rozptýlili hořčičný plyn na válčištč, měli jinou látku, která se jmenovala chloropikrin, prášek, který dráždil ke zvraceni - říkali mu "bliják". Prášek by se rozptylem dostal dovnitř kolem okrajů vojákovy masky a způsobil, žc by zvracel. Kdyby si nesundal masku, mohl by se utopit ve svých vlastních zvratcích, a kdyby si ji sundal - aby se vyblil ven - dostal by ho hořčičný plyn.

	  Vždycky mě přivádělo v úžas, že lidi dostávají zaplaceno za vymýšleni těchhle věcí. 

	 


Druhá část mého dětství

	 

	  Druhá část mého dětství (jste si jistí, že tyhle věci chcete vědět?) se odvíjí většinou v Kalifornii, když mi bylo asi jedenáct nebo dvanáct. Napřed vám řeknu, jak jsme se tam dostali.

	  V Marylandu jsem byl tak často nemocný, že se táta s mámou rozhodli odstěhovat. Poprvé se mi podařilo uniknout z tohoto státu, když táta vzal práci na Floridě - další práce pro vládu, tentokrát v balistice, něco o drahách granátů. Byla pořád II. světová válka.

	 

	MÉ VZPOMÍNKY NA FLORIDU ZAHRNUJÍ:

	 

	[1] V Opa-Locka byla spousta moskytů, a když jste nechali chleba přes noc venku, vyrostly na něm zelené vlasy.

	 [2] Každou chvíli jsme se museli schovat pod postelí a zhasnout všechna světla, protože si někdo myslel, že jdou Němci.

	[3] Můj táta dělal margarin tím, že zmáčkl červený puntík zapečetěný uvnitř plastikového sáčku, ve kterým, když se to smíchalo, bílá hmota zežloutla, a tak dávala iluzi másla.

	[4] Mému bratrovi se udělal na zadku furunkl a táta mu ho musel vymáčknout (margarínový trénink asi pomohl) a byla spousta řevu. 

	[5] Řekli mi, abych dával pozor na aligátory, protože někdy jedí děti. 

	[6] Všechno vypadalo, jako by to bylo v barvách Technicoloru ve srovnání s Baltimore.

	[7] Hodně jsem si chodil hrát ven, lezl jsem na stromy, což ve skutečnosti vedlo k houbovitému růstu na mých loktech.

	[8] Nehledě na to se mé zdraví zlepšilo a vyrostl jsem asi o třicet centimetrů.

	[9] Mé matce se začalo stýskat po domově, a protože jsem byl vyšší, myslela si, že to bude OK přestěhovat se zpátky do Baltimore.

	[10] Jeli jsme zpátky do Baltimore a já zase onemocněl.

	  Edgewood, stát Maryland, byl tak trochu na venkově. Byly tam malé lesíky a potok, ve kterém byli raci, hned na konci Dexterovy ulice. Hrával jsem si tam s Leonardem Allenem.

	  I když jsem byl pořád nemocný, v Edgewoodu byla celkem sranda, ale když jsme se přestěhovali zpátky do Marylandu, nejezdili jsme do Edgewoodu - nastěhovali jsme se do řadového domu ve městě a to jsem nenáviděl.

	  Nemyslím, že se to ostatním taky nějak zvlášť líbilo, protože hned začali mluvit o stěhováni do Kalifornie. Můj táta dostal další nabídku práce na Dugwayjské zkušební základně (kde vyráběli nervový plyn) v Utahu, ale šťastně jsme vyvázli - nevzal to. Místo toho vzal místo v Námořní postgraduální škole v Monterey a vyučoval metalurgii.

	  Takže jsme vyrazili přímo uprostřed zimy v našem 'Henry-J' (vyhynulé a silně nepohodlné, malé, levné auto, vyráběné tehdy Kaiserem) Jižní cestou do Kalifornie. Zadní sedadlo v 'Henry-J' byl kus překližky pokrytý kapokem tlustým na tři centimetry a nějakým tuhým tvídovitým čalouněním. Strávil jsem dva rozjařující týdny na tomhle Žehlícím Prkně z Pekla.

	  Můj táta byl přesvědčený (jsem si jistý, že všichni lidi na Východním pobřeží jsou), že Kalifornie je jenom sluníčko a teplé počasí. To ho vedlo k tomu, že zastavil někde v Karolínách a daroval poněkud užaslé černošské rodině stojící u dálnice všechno naše teplé zimní oblečení, přesvědčený, že už nikdy tyhle pitomosti nebudeme potřebovat.

	  Když jsme přijeli do Monterey (pobřežní město v Severní Kalifornii), bylo kolem nuly a pořád pršelo a byla mlha. No nazdar.

	 

	Chemie v Severní Kalifornii

	 

	  Kvůli zaměstnání svého táty jsem dost často měnil školy Nelíbilo se mi to, ale nakonec, v té době se mi všechno moc nelíbilo. 'Víkendový výlet' v téhle době obyčejně znamenalo nacpat se do 'Henry-J'- a jet k Salinas, jednomu místu poblíž kde pěstovali salát, sledovat náklaďáky a čekat, až nějaký salát vypadne. Když vypadl, můj táta zastavil, sebral ho, očistil ho od kousků asfaltu, hodil ho do košíku vedle mě na zadním sedadle, odvezl ho domů a uvařil ho.

	  Nelíbilo se mi být chudý. Zdálo se, že všechno, co jsem chtěl dělat, co by byla sranda, stálo příliš mnoho peněz -a když je člověk malý kluk a nemůže dělat vylomeniny, tak buď se bude nudit, nebo bude nespokojený nebo obojí.

	  Například já bych hrozně rád býval měl vlastní chemickou soupravu. Tehdy kdybyste dostali velkou Gilbertovu chemickou soupravu, tak by vás příručka, kterou k ní dávali, naučila dělat věci jako slzný plyn.

	Když mně bylo asi šest, už jsem věděl, jak vyrobit střelný prach - věděl jsem, jaké jsou všechny složky a nemohl jsem se dočkat, až je budu mít pohromadě, abych nějaký vyrobil. Měl jsem po domě všechno chemické nádobí a předstíral jsem, že míchám ingredience - a snil jsem o dni, kdy jedna z těch mých směsí skutečně vybuchne.

	  Jednou jsem si myslel, že jsem přišel na vzoreček nového otravného plynu, když tekutina, na které jsem pracoval (založená převážně na Windexu) přišla do styku se zinkem.

	  Můj táta chtěl, abych byl inženýr. Myslím, že byl zklamaný, že nemám talent na aritmetiku a další věci, které se vyžadovaly.

	  V šesté třídě nám žáčkům dávali něco, čemu se říkalo Kuderův preferenční test. Musel se zapíchnout špendlík do stránky, do chlívečku, který jste si vybrali. Ten test měl určit, na co se nejlépe hodíte, pokud jde o zaměstnáni, na celý zbytek vašeho života. Výsledky mého testu ukázaly, že mým osudem je stát se sekretářem. Nejvyšší skóre jsem měl v 'klerikálním testu'.

	  Můj největší problém během celé školy byl ten, že věci, které se mě snažili naučit, nebyly zrovna věci, o které jsem se zajímal. Já jsem vyrůstal s otravným plynem a výbušninami -s dětmi lidí, kteří dělali tyhle věci jako živobytí. Co mně bylo do algebry?

	 

	Věci ve staré garáži

	 

	  Přestěhovali jsme se z Monterey do Pacific Grove, poblíž tichého městečka. Trávil jsem své hodiny na zotavenou děláním loutek a modelů letadel a výrobou domácích výbušnin z jakýchkoliv sloučenin, které se daly sehnat.

	  Jednou mi povídá kamarád: "Vidíš tu garáž přes ulici? Ta je zamčená už leta. Moc by mě zajímalo, co je asi tam uvnitř."

	  Podhrabali jsme se pod boční zdí. Byla tam hromada dřevěných beden plných nábojů do kulometu ráže padesát. Pár jsme jich ukradli, kleštěmi vytáhli kulky a vydolovali 'střelný prach' - akorát, že to nevypadalo jako 'střelnýprach', vypadalo to jako malé zelenočerné flitry (myslím, že se to jmenovalo balistit). To byl druh bezdýmého prachu (nitrocelulózy) - nikdy předtím jsem to neviděl.

	  Dali jsme to do role toaletního papíru a nacpali do jamky v hlíně uprostřed prázdné parcely a zapálili to, jako zápalnou šňůru jsme použili gimp (to je ta lesklá plastiková placatá věc, ze které se dělají přívěsky na klíče v letním táboře).

	  Když je balistit uložený volně, vyrobí spršku žlutooranžových ohnivých koulí.

	  Další věc, která se ukázala jako vynikající výbušnina, byl prach z ping-pongových míčků. Strávili jsme hodiny pilováním ping-pongových míčků na prach malým kulatým pilníkem. Dostal jsem ten nápad, když jsem četl o chlápkovi, který utekl z vězení tak, že si udělal bombu z hracích karet. V tom článku se říkalo, že karty byly potaženy nějakým celulózovým materiálem a že ten trestanec ho všechen seškrábal a nashromáždil si uhnětený prach.

	  Pláštěm bomby byla role toaletního papíru obtočená černou izolačkou. Výbuchem tohohle se dostal z vězení, tak jsem si myslel: "V tomhle je klíč k záhadě."

	 

	Jak jsem si málem ustřelil šišku

	 

	  Kupovávali jsme si jednoranné kapsle v obchodě s potřebami pro koníčkáře. Ty byly lepší, než ty v kotoučcích, protože v nich bylo více prachu a dávaly větší ránu. Strávil jsem hodiny odřezáváním přebytečného papíru svým nožem X-Acto a shromažďoval si ty maličké nálože ve sklenici s víčkem. Vedle toho jsem měl další zavřenou sklenici plnou polovražedného ping-pongového prachu.

	  Jednou odpoledne jsem seděl v naší garáži - staré roztřesené garáži s hliněnou podlahou, jako ta, co v ní byly ty náboje do kulometu. Bylo po čtvrtém červenci a kanály po okolí byly plné použitých trubiček od ohňostrojů. Pár jsem jich posbíral a zrovna jsem jednu znovu nabíjel podle svého vlastního tajného předpisu. Měl jsem ji podepřenou mezi stehny a plnil ji vrstvami toho a zase onoho, a pěchoval jsem každou vrstvu tlustším koncem bubenické paličky.

	  Když jsem se dostal k vrstvě jednoranných kapslí, asi jsem zatlačil moc silně a nálož se vznítila. Vyhloubila v hliněné podlaze velký kráter, rozrazila dveře a odhodila mě metr nazpět, kulky napřed. No, s tímhle už jsem skoro mohl utéct z vězení, než s tím prvním.

	 

	Konec mojí vědecké kariéry

	 

	  Můj zájem o věci, které dělaly bum, pokračoval i přes tuto nehodu.

	  Někdy kolem roku 1956 jsem měl v San Diegu kamaráda, který se taky zajímal o výbušniny. Experimentovali jsme asi měsíc, až jsme nakonec shromáždili čtvrtlitrovou sklenici od majonézy plnou hmoty, která byla kombinací tuhého raketového paliva (padesát procent práškového zinku a padesát procent síry) a prachu do smrduté bomby.

	  Když byl večer otevřených dveří, dojeli jsme stopem do školy, půjčili si papírové pohárky z automatu na kávu, nasypali ten prášek do nich, rozdali kamarádům a zapálili malé ohýnky po celé škole (zatímco všichni rodiče seděli ve třídách a přehrávali si denní rozvrh svých ratolestí).

	  Nazítří jsem našel svou skřínku (kde jsem skladoval zbytek směsi) zapečetěnou drátem.

	  O něco později, při hodině angličtiny slečny Ivancicové, jsem dostal pozvání do ředitelovy kanceláře, abych mohl být představen veliteli požárního sboru.

	  Vyhodili mě ze školy a chtěli mi dát podmínku, ale matka uprosila toho chlápka, co měl podmínečné tresty na starosti (který byl náhodou Ital), a vysvětlila mu, že můj táta bude brzo přeložen ze San Diega do Lancasteru - a oni mě nechali být.

	To završilo Fázi Jedna mé vědecké kariéry.

	 

	KAPITOLA 2

	 

	A tady máme okolí

	 

	  Když mi bylo asi tak dvanáct let (1951 nebo '52), začal jsem se zajímat o bubny. Počítám, že hodně malých kluků si myslí, že bubny jsou vzrušující, ale mojí myšlenkou nebylo stál se rock and rollovým bubeníkem nebo něco podobného, protože rock and roll ještě nebyl vynalezen. Jenom mě zajímaly zvuky věcí, na které člověk mohl tlouct.

	  Začal jsem s orchestrálními bicími a naučil jsem se všechny základy - věci nazývané flam, ruff, ratamacue a paradiddle. Absolvoval jsem kurs v letní škole v Monterey, kde učil pan Keith McKillop. Místo na bubnech nás nechal cvičit na dřevěných prkýnkách. Museli jsme stát před prkny a cvičit základní věci používané ve skotském bubnování.

	  Potom jsem žebral u rodičů, aby mi sehnali závěsný bubínek, na který jsem hrával v garáži. Když už si nemohli dovolit platit půjčovné za bubínek, začal jsem hrát na nábytek - otloukal jsem nátěr ze sekretářů a podobných věcí.

	  Okolo roku 1956 jsem hrál ve středoškolské rhythm-and-bluesové kapele nazvané The Ramblers. Zkoušeli jsme v obýváku pianisty Stuarta Congdona - jeho táta byl kazatelem. Cvičil jsem na hrncích a pánvích, které jsem držel mezi nohama jako bonga. Konečně jsem umluvil rodiče, aby mi koupili opravdovou sestavu bicích (z druhé ruky, od chlápka z ulice, asi za padesát dolarů). Ty bubny mi nedoručili dřív než týden před naším prvním kšeftem. Protože jsem se nikdy neučil koordinovat ruce a nohy, nebyl jsem moc dobrý v udávání taktu šlapákem.

	Vedoucí kapely, Elwood "Junior" Madeo, nám sehnal práci v místé, které se jmenovalo Uptown Hall, na rohu Čtyřicáté ulice a Meadu v okrsku Hillcrest v San Diegu. Náš honorář: sedm dolarů - pro celou kapelu.

	Při cestě na kšeft jsem si vzpomněl, že jsem si zapomněl paličky (svůj jediný pár) a museli jsme jet pro ně přes celé město. Nakonec mě stejně vyhodili, protože, jak říkali, hraju zbytečné moc na činely.

	Je těžké být učícím se bubeníkem, protože je moc málo zvukotěsných bytů na cvičení. (Odkud se vlastně berou dobří bubeníci?)

	Varese
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	December 22,1883-November 6, 1965

	 

	 

	  Rock and rollová alba se neobjevila na trhu dříve než několik let po vynálezu rock and rollu samotného. Začátkem padesátých let si mládež kupovala desky s otáčkami 78 a 45.

	  První rock and rollové album, které jsem kdy viděl, bylo někdy v roce 1957 - Teenage Dance Party. Obal ukazoval skupinu VELMI BÍLÝCH TEENAGERŮ, tancujících, s konfeta-mi, které visely všude kolem lahví se sodovkou. Uvnitř byla kolekce písniček od černých "doo-vap" skupin.

	  V té době se moje sbírka desek sestávala z pěti nebo šesti rhythm-and-bluesových singlů se sedmdesáti osmi otáčkami za minutu. Poněvadž jsem byl teenager z nižší střední třídy, zdála se maloobchodní cena pomalu rotujícího hi-fi vinylu úplně mimo úvahu.

	  Jednou jsem náhodou natrefil na článek o obchodě s deskami Sama Goodyho v časopise Look, který šílel nad tím, jaký je to skvělý obchodník. Pisatel říkal, že pan Goody umí prodat cokoliv - a jako příklad uváděl, že se mu dokonce podařilo prodat album nazvané Ionisation.

	  Ten článek pokračoval tím, že říkal něco jako: "Na tomhle albu není nic jiného než bicí - je to disonantní a hrozné; nejhorší hudba na světě." Ach! Ano! To je něco pro mě!

	  Dumal jsem o tom, kde bych já sehnal takovou desku, protože jsem bydlel v El Cajonu v Kalifornii - malém jakoby kovbojském městečku poblíž San Diega.

	  Hned za kopcem bylo další město jménem La Mesa - trochu výš na úrovni (měli 'hifi-obchoď). O něco později, když jsem jednou zůstával přes noc u Dava Frankena, kamaráda, který bydlel v La Mese, jsme skončili v tom hifi obchodu - měli tam výprodej rhythm-and-bluesových singlů.

	  Potom, co jsem se prohrabal přihrádkami a našel pár desek s Joe Houstonem, jsem šel k pokladně a náhodou jsem se podíval do krabice s LP. Všiml jsem si divně vypadajícího, černobílého obalu, na kterém byl chlápek s kučeravými šedými vlasy, který vypadal jako šílený vědec. Myslel jsem si, že je výborné, že nějaký šílený vědec konečně udělal desku, tak jsem ji vytáhl a byla to ona, ta deska s "Ionisation".

	  Ten autor článku v Look to trochu popletl - správný název byl Souborné dílo Edgara Varéseho, Svazek I, včetně "Ionizace" spolu s dalšími kusy, na obskurní značce, která se jmenovala EMS (Elaine Music Store). Číslo desky bylo 401.

	  Vrátil jsem desky Joe Houstona a zkontroloval kapsy, abych zjistil, kolik mám peněz - myslím, že to vylezlo asi na tři dolary a pětasedmdesát centů. Nikdy předtím jsem nekupoval album, ale věděl jsem, že musejí být drahá, protože je kupovali jenom staří lidé. Zeptal jsem se člověka v pokladně, kolik stojí EMS 401.

	  "Ta šedá v krabici?" řekl. "Pět dolarů pětadevadesát centů."

	  Hledal jsem tu desku už víc než rok a nechtěl jsem to vzdát. Řekl jsem mu, že mám tři dolary pětasedmdesát centů. Chvilku o tom přemýšlel a pak řekl: "Používáme tu desku na předváděni hifi gramofonů - ale nikdo si žádný nekoupí když použijeme tuhle. Myslím, že když ji chceš tak moc, můžeš ji dostat za tři dolary pětasedmdesát centů."

	  Nemohl jsem se dočkat, až ji uslyším. Naše rodina měla pravý, nefalšovaný lo-fil gramofon od firmy Decca. Byla to malá krabice asi deset centimetrů hluboká, posazená na krátké kovové nožky (protože reproduktor byl dole) a mělo to jednu z těch chřestivých přenosek, na které se musel položit čtvrťák, aby držela v drážce. Hrálo to všemi třemi rychlostmi, ale nikdy předtím to nebylo nastaveno na 33 '/3.

	  Tenhle gramofon byl v rohu obýváku, kde má matka žehlila. Když si ho koupila, přidali jí zadarmo desku "The Little Shoemaker" od nějaké středně staré bílé zpěvácké skupiny na značce Mercury. Poslouchávala "The Little Shoemaker", když žehlila, takže to bylo jediné místo, kde jsem mohl poslouchat své nové album od Varéseho.

	  Vytočil jsem hlasitost a opatrně jsem položil všeúčelovou jehlu s osmiovým hrotem na zaváděcí drážku k "Ionisation". Mám hodnou katolickou matku, která ráda sleduje ženské závody na kolečkových bruslích. Když uslyšela, co vychází z toho malého reproduktoru na spodku té Deccy, podívala se na mě, jako bych přišel o ten svůj posranej rozum.

	  Byly na tom sirény, malé bubínky, basové bubny a lví řev a všechny možné divné zvuky. Zakázala mi ještě někdy tohle v obýváku hrát. Řekl jsem jí, že já si myslím, žc je to fakt výborný a že si to chci poslechnout celé až do konce. Řekla mi, ať si vezmu ten gramofon do svého pokoje.

	  Má matka si už nikdy neposlechla "The Little Shoemaker". Gramofon zůstal v mém pokoji a já poslouchal EMS 401 znovu a znovu a znovu a přehraboval jsem pořád doprovodný text, abych z něj dostal každičký kousek informace, který se dal vypaběrkovat. Neporozuměl jsem všem hudebním termínům, ale naučil jsem se je stejně nazpaměť.

	  Po celou střední školu, kdykoliv ke mně někdo přišel, nutil jsem je poslouchat Varéseho - protože jsem si myslel, že to je základní a konečný test jejich inteligence. Oni si taky mysleli, že jsem přišel o ten svůj posranej rozum.

	 

	„Dezerty“

	 

	  Na mé patnácté narozeniny mi matka řekla, že na mě utratí pět dolarů (pro nás tehdy spousta peněz) a zeptala se mě, co chci. Řekl jsem: "No, místo kupování něčeho, proč mě nenecháte zavolat si telefonem dálkově meziměsto?" (Nikdo v našem domě ještě nikdy nevolal dálkově meziměsto).

	  Rozhodl jsem se, že zavolám Edgara Varéseho. Domyslel jsem si, že osoba, která vypadá jako šílený vědec, může bydlet jen v místě, které se jmenuje Greenwich Village. Tak jsem zavolal newyorské informace a požádal, jestli mají v seznamu Edgara Varéseho. Jasně, že měli. Dokonce mi dali adresu: 188 Sullivan Street.

	  Jeho žena Luisa zvedla telefon. Byla velmi milá a řekla mi, že není doma - že je v Bruselu a pracuje tam na kompozici pro Světovou výstavu ("Poéme électronique") - a navrhla mi, ať zavolám znovu za pár týdnů. Nepamatuji si taky přesně, co jsem mu řekl, když jsem s ním konečně mluvil - asi něco duchaplného jako: "Čéče - já fakticky baštím tu tvou muziku."

	  Varése mi řekl, že dělá na novém kusu se jménem "Déserts" (slovní hříčka s angl. "pouště" a francouz, "dezerty), což mě vzrušilo, protože Lancaster v Kalifornii je v poušti. Když je vám patnáct a žijete v Mohavské poušti a zjistíte, že Největší Světový Skladatel (který zároveň vypadá jako šílený vědec) pracuje v tajné laboratoři v Greenwich Village na 'písničce o městě, kde bydlíte' (takříkajíc), tak se pořádně vzrušíte.

	  Pořád si myslím, že "Déserts" je o Lancasteru, i když doprovodný text na LP od Columbie trval na tom, že je to něco filozofičtějšího.

	  Po celou střední školu jsem pátral po informacích o Varésovi a jeho hudbě. Našel jsem jednu knížku, kde byla jeho fotka jako mladíka a citát, že by byl stejně šťastný, kdyby pěstoval hrozny, jako když je skladatel. To se mi líbilo.

	 


Stravinský a Webern

	 

	  Druhá deska s 33 '/3 otáčkami, kterou jsem si koupil, byla od Stravinského. Našel jsem levnou nahrávku (na značce Camden) "Svěcení jara" od něčeho, co se nazývalo 'Světový Symfonický orchestr" (To zní pěkně oficiálně, co?). Na obalu byla zelenočerná abstraktní mazanice a mělo to tmavě červenou nálepku s černým písmem. Miloval jsem Stravinského skoro stejně jako Varéseho.

	  Další skladatel, který mě naplnil posvátnou úctou - nevěřil jsem, že někdo může napsat takovouhle hudbu - byl Anton Webern. Slyšel jsem starou nahrávku na značce Dial s obalem od umělec jménem David Stone Martin - byly na tom jeden nebo dva Webernovy smyčcové kvartety a jeho Symfonie opus 21 na druhé straně. Miloval jsem tu desku, ale bylo to odlišné od Stravinského a Varéseho, jak jen to je možné.

	  Tehdy jsem nevěděl nic o dvanáctitónové hudbě, ale líbilo se mi, jak to zní. Poněvadž jsem neměl žádné formální vzdělání, nerozlišoval jsem, jestli poslouchám Lightnin' Slima nebo vokální skupinu The Jewels (kteří měli tehdy písničku "Angel In My Life") nebo Weberna nebo Varéseho nebo Stravinského. Pro mě to byla všechno dobrá muzika.

	 

	Mé všeamerické vzdělání

	    

	  Ve škole bylo pár učitelů, kteří mi fakticky pomohli. Pan Kavelman, vedoucí kapely na střední škole v Mission Bay, mi dal odpověď na jednu z palčivých hudebních otázek mého mládí. Jednoho dne jsem k němu přišel s "Angel In My Life" -mou oblíbenou rhythm-and-bluesovou písničkou té doby. Nemohl jsem pochopit, proč ji mám tak rád, ale řekl jsem si, protože je učitelem hudby, možná, že by to on věděl.

	  "Poslechněte si tohle," řekl jsem, "a řekněte mi, proč se mi to tak moc libí."

	  "Paralelní kvarty," udělal závěr.

	  Byl prvním člověkem, který mi řekl o dvanáclitónové hudbě. Ne, že by byl jejím fanouškem, ale zmínil se o faktu, že existuje, a já jsem mu za to vdččný. Nikdy bych neuslyšel Weberna, kdyby nebylo jeho.

	  Pan Ballard byl středoškolský učitel hudby na škole v Antelope Valley. Nechal mě několikrát dirigovat orchestr, nechal mě psát hudbu na tabuli a pak ji dal zahrát orchestru.

	  Pan Ballard mi také udělal velkou laskavost, aniž o tom věděl. Jako bubeník jsem měl povinnost vykonávat příšerný úkol - hrát v pochodové kapele. Když se vezme v úvahu můj nedostatek zájmu o fotbal, prostě jsem nemohl vystát, že tam musím sedět v pitomě vypadající uniformě a hrát 'Da-ta-da-da-ta-ta-táááá, VPŘED? pokaždé, když někdo nakopl ten podělanej balón, a že mi umrzá zadek každý víkend. Pan Ballard mě vyhodil z pochodové kapely za kouření v uniformě - a za to mu budu navěky vděčný.

	  Můj učitel angličtiny v Antelope Valley byl Don Cerveris. Byl to taky dobrý kamarád. Dona unavovalo být učitelem a nechal toho - chtěl být spisovatelem scénářů. V roce 1959 napsal scénář pro superlacinou kovbojku s názvem Run Home Slow, a pomohl mi dostat první práci na hudbě k ní do filmového průmyslu.

	 

	Moje další posedlost

	 

	  Zatímco ostatní kluci na střední škole utráceli peníze za auta, já utrácel své peníze za desky (neměl jsem auto). Chodil jsem do kšeftů s partiovými deskami, abych si koupil rhythm--and-bluesové desky z hracích automatů.

	  V San Diegu bylo místo, v přízemním hotelu Maryland. kde se daly koupit rhythm -and-bluesové singly, které se nedaly sehnat nikde jinde - všechny ty s Lightnin' Slimem a Sli-mem Harpem na značce Excello. (Důvod, proč se nedaly objednat v 'bělošském obchodě s deskami' byl, že Excello měla strategii, že když obchod chtěl jejich rhythm-and-bluesovovou produkci, musel také vzít jejich gospely.) Jediný způsob, jak dostat desku Lightnin' Slima, bylo cestovat pár set mil a koupil ji z druhé ruky, celou poškrábanou.

	 

	Doma dělané boogie

	 

	  V San Diegu byly uliční gangy a každý gang měl svůj 'cool band' - což se rovnalo 'domácímu mužstvu' ve fotbale. Tyhle kapely spolu soutěžily - kdo bude lepší po hudební stránce, v kostýmech, choreografii.

	  'Dobrá kapela' musela mít nejméně tři saxofony (jeden z nich musel být baryton), dva kytaristy, basu a bicí. Byla považována za serióznější kapelu, když měl každý na sobě sportovní sako z růžového flanelu na jeden knoflík. Byla opravdu dobrá, když měli stejné kalhoty - a byla špičková, když všichni borci v první řadě uměli stejné kroky, a když šli spolu zároveň 'nahoru a dolů' v rychlých písničkách.

	Lidi, kteří se chodili dívat na tyhle kapely, je doopravdy měli rádi. To nebyly 'rockové show' dané na program 'promoté ry' - místo toho byly spolky děvčat, které pronajaly sál, najaly kapelu, rozvěsily krepový papír a prodávaly lístky. (První kšeft, co jsem kdy hrál - ten, jak jsem si zapomněl paličky - byl sponzorován jedním z nich, "BLUE VELVETS").

	 

	Život v pomalém pruhu

	 

	  Strávil jsem vic Času s Don Van Vlietem (Captainem Beefheartem), když jsem byl na střední škole než potom, co se dostal do 'show byznysu'. Vypadl z posledního ročníku školy, protože jeho táta, který jezdil s náklaďákem pro 'Helmsův Chléb', měl infarkt a 'Vlieť (jak byl tehdy známý) převzal na čas jeho štreku - ale většinu času jenom zůstával doma 'za školou'.

	  Jeho dívka Laurie žila v domě s ním, spolu s jeho mámou (Sue), jeho tátou (Glen), tetou Ionou a strejdou Alanem. Babička Annie bydlela přes ulici.

	  Don dostal své 'umělecké jméno' tak, že strejda Alan měl ve zvyku obnažovat se před Laurií. Čurával při otevřených dveřích koupelny a jestliže šla kolem, mumlával o svém přívěsku něco na způsob: "A, to je krása! Vypadá to zrovna jako velký, pěkný hovězí srdce."

	  Don byl taky šílenec na rhythm-and-blues, takže jsem nosil svý desky na pětačtyřicítku k němu a poslouchali jsme nekonečné hodiny zapadlé hity od Howlin' Wolfa, Muddy Waterse, Sonny Boy Williamse, Guitar Slima, Johnny "Guitar" Watsona, Clarence "Gatemouth" Browna, Dona and Dewey, The Spaniels, The Nutmegs, The Paragons, The Orchids, The atd., atd., atd.

	  V kuchyni byly hromady sladkých koláčů, jako třeba ananasové žemle, které se ten den neprodaly - v tom místě se hemžilo škrobem - a my jich snědli haldy při poslouchání desek. Každou chvíli Don zaječel na svou matku (ta vždyckyv modrém žinylkovém koupacím plášti): "Sue! Dones mi Pepsi!". V Lancasteru se nic jiného dělat nedalo.

	  Naší hlavní formou rekreace, vedle poslouchání desek, bylo zajet uprostřed noci na kafe na dálnici k Dennymu.

	  Jestliže měl Don málo peněz (to bylo předtím, než převzal ten náklaďák s rozvážkou chleba), otevřel zadní dvířka náklaďáku, vytáhl jednu z těch dlouhých zásuvek se starými houskami a Laurie se musela proplazit tou štěrbinou do zamčené kabiny, kde šlohla pár dolarů z tátovy mašiny na vydávání drobných.

	Po kafí jsme jezdili jen tak v jeho světle modrém Oldsmobilu s doma udělanou vlkodlačí hlavou na volantu a mluvili o lidech, co mají velké uši.

	 

	KAPITOLA 3

	 

	Alternativa k vysoké škole

	 

	  Poprvé jsem se oženil, když mi bylo asi dvacet let. Chodil jsem na dvouletou vysokou v Antelopc Valley v Lancasteru a Chaffeyskou v Alta Lomě se zcela zjevným úmyslem potkávat se s holkama. Neměl jsem zájem o vyšší vzdělání, ale po dokončení střední školy mi došlo, že když nebudu ve škole, tak žádné nepotkám - tak jsem 'znovu vstoupil do zbraně'.

	  V Chaffey jsem potkal Kay Shermanovou. Vypadli jsme ze školy, začali spolu žít a vzali se. Začal jsem dělat pro společnost jménem Nile Running Cards. Jejich nabídka spočívala hlavně v hedvábím potažených blahopřáních, navržených pro starší ženy, které mají rády květiny. Dělal jsem v oddělení

	hedvábných potahů a po nějaké době jsem se sám dostal k navržení několika florálnich horrorů.

	  Potom přišla práce na půl úvazku při psaní a navrhování reklamních inzerátů pro místní podniky, včetně několika krásek pro První Národní Ontarijskou banku v Kalifornii. Taky jsem měl kratší práce jako aranžér výkladů a cesťák v klenotech a - ta nejhorší - prodával jsem podomně Collierovy Encyklopedie. To bylo fakticky mizerné - ale alespoň jsem nakoukl dovnitř toho, jak se tohle svinstvo dělá.

	Napřed vás pošlou do školy na tři nebo čtyři dny, abyste se naučili nazpaměť ty prodávací kecy (od kterých se nesmíte odchýlit, poněvadž vám řeknou, že zaplatili spoustu peněz psychologovi, který to všechno vymyslel). Tomu chlapovi, co vymyslel to, co se já musel naučit nazpaměť, by měli zrušit licenci - anebo, dostávají vůbec tihle lidi licence?

	  Učí vás psychologické triky, abyste přesvědčili lidi, kteří si nemůžou koupit ani bochník chleba, aby zaplatili tři sta dolarů za soubor knížek, které si ani neumí přečíst. Například: když se vedou ty řeči a prodejní smlouva je na psací desce s klipsem, mělo by se pero držet pod palcem na horní straně desky, poblíž klipsu. Když podáváte tu desku člověku: ("Pane, jen se podívejte, co je napsáno tady - "); uvolníte palec a necháte pero, aby se skutálelo po desce tomu chlápkovi do ruky - a než si uvědomí, co se sakra stalo, tak má tu smlouvu a to pero ve svých rukách.

	  Potom je tu nápad s rozmotáním stočeného kusu voskovaného plátna s fotografií, která ukazuje, jak by ta neuvěřitelně krásná překližková polička s vyčnívajícími knížkami vypadala v jeho domově. Pak ho nechám podržet skutečnou knihu - tu, co v ní jsou obrázky lidského těla překryté fólií. Vydržel jsem týden.

	  Ve světě 'profesionální zábavy' se mi nedařilo o mnoho lépe. Dělal jsem víkendy s čtyřčlennou barovou kapelou, která se jmenovala Joe Perrino and The Mellotones, v klubu Sahara Tommy Sandiho v San Bernardinu.

	  Vedení nám povolovalo hrát jedno [1] 'twistové číslo' za večer. Zbytek večera jsme měli hrát "Happy Birthday", "Anniversary Waltz", a "On Green Dolphin Street". Měl jsem na sobě bílé sako, motýlka a černé kalhoty, seděl jsem na barové stoličce a hrál na elektrickou kytaru. Tak mě to znechutilo, že jsem toho nechal, dal kytaru do pouzdra, strčil ji za gauč a nesáhl na ni osm měsíců.

	  Jeden z dalších velkých kšeftů byla doprovodná kytara v narychlo sebrané kapele pro vánoční taneční zábavu v mormonském rekreačním zařízeni. Místnost byla vyzdobena chomáči bavlny, které visely na černých nitích (sněhové koule, jasný?). Kapela se sestávala ze saxofonu, bicích a kytary. Půjčil jsem si fake-book (sbírka melodii nebo akordických sekvenci jazzových skladeb), abych mohl sledovat změny akordů, protože jsem neznal žádnou z těch písniček. Hráč na saxofon byl v civilním životě učitelem španělštiny z místní střední školy. Neměl vůbec cit pro rytmus a neuměl ani odpočítat začátek písničky, ale on byl vedoucím kapely.

	  V té době jsem nevěděl nic o mormonech, takže když jsem si během přestávky zapálil cigaretu, bylo to jako by Ďábel Sám právě provedl jedno ze svých vzácných osobních zjevení. Parta borců, kteří vypadali, jako by ještě nebyli zralí na holení, vyrazila ke mně ze všech stran a tak nějak bratrsky vyvedli mou maličkost ze dveří. Věděl jsem, že budu milovat show byznys, jestli se do něj někdy dostanu.

	V té dobé existovalo místo jménem Pal Recording Studio  (nesmějte se) v Cucamonze, stát Kalifornie. Bylo založeno úžasným džentlmenem, který se jmenoval Paul Buff.

	  Cucamonga byla skvrna na mapě, reprezentovaná křižovatkou Routě 66 a Archibald Avenue. Na těchto čtyřech rozleh stál italský restaurant, irská hospoda, výčep piva a benzínová pumpa.

	  Severně, na Archibaldově, byl elektroobchod, železářství a nahrávací studio. Přes ulici byl kostel sekty Holy Rollers a o blok výš byla základní škola.

	  Buff bydlel v Cucamonze předtím, než narukoval k námořní pěchotě. Když sloužil, rozhodl se nastudovat elektroniku, aby až skončí, mohl uplatnit to, co se naučil a udělal si své vlastní nahrávací studio. Skončil, pronajal si byt na Archibaldově třídě 8040 a začal měnit směr Americké Populární Hudby.

	  Neměl mixážní pult, tak si ho vyrobil - ze starého toaletního stolku z roku 1940. Odstranil zrcadlo a přesně doprostřed, tam, kam by přišla kosmetika, instaloval kovovou desku s knoflíky á la Boris Karloff.

	  Postavil si svůj vlastní, doma dělaný pětistopý magnetofon na půlpalcový pásek - v době, kdy v průmyslové výrobě bylo standardem mono. (Myslím, že jenom Les Paul měl tehdy osmistopý. Buff byl schopen dabovat přes sebe stejným, ale primitivnějším způsobem jako Les Paul.)

	  Chtěl se stát zpěvákem svých vlastních písniček, tak poslouchal všechny poslední hity, rozebíral si, v čem jsou finty a chytáky, a pomocí tajuplného procesu tvořil své vlastní maličké trháky, proložené replikami.

	Naučil se sám hrát na pět základních nástrojů rock and rollu: bicí, basu, kytaru, klávesy a altsaxofon - potom se sám naučil zpívat.

	  Stáčel dokončené písničky na studiové pásky a pak jezdil do Hollywoodu a pokoušel se je pronajmout značkám Capitol, Del-Fi, Dot a Originál Sound.

	  Některé z těch melodií se skutečně staly 'místními hity'. "Tijuana Surf' (s Paulem samotným na multistopém záznamu) se stala dlouhodobě deskou číslo jedna v Mexiku. Já jsem napsal stranu "B" a hrál jsem tam kytaru v instrumentálce "Grunion Run". Bylo to vydáno na Originál Sounds pod jménem The Hollywood Persuaders.

	  Pracoval jsem s ním asi rok, dokud se nedostal do finančních potíží a bylo nebezpečí, že přijde o své studio.

	  Takže, pamatujete si na tu lacinou kovbojku, pro kterou můj učitel napsal scénář.v roce 1959? Po nekonečných odkladech bylo Run Home Slow natočeno (s Mercedes McCambridgeovou v hlavní roli) v roce 1963. Dokonce jsem za to dostal zaplaceno - ne všechno, ale skoro všechno. Vzal jsem část těch peněz a koupil si novou kytaru, a zbytek jsem použil na 'koupi' Pal Records od Paula. Jinými slovy, souhlasil jsem s tím, že převezmu jeho nájem a zbytek jeho dluhu.

	  Mezitím se mé manželství rozpadlo. Zažádal jsem o rozvod, vystěhoval se z bytu na ulici G a nastěhoval se do 'Studia Z', a začal život plný posedlého dabování - nonstop, dvanáct hodin denně.

	  Neměl jsem jídlo, sprchu nebo vanu; jenom průmyslovou výlevku, kde jsem se mohl umýt. Byl bych umřel hladem, kdyby nebylo Motorhead Sherwooda. Znal jsem ho v Lancasteru. Přišel do Cucamongy a neměl kde spát, tak jsem ho pozval, aby se nastěhoval ke mně do studia.

	  Motorhead to uměl s auty a taky hrál na saxofon - užitečná kombinace. Když se konečně zformovali Mothers, pracoval pro nás jako bedňák a později se přidal ke kapele.

	  Jednoho dne získal Motorhead nějakými nezákonnými prostředky krabici potravin z pojízdné transfuzní stanice. Sehnal nějakou instantní bramborovou kaši (pořád ještě nevím, proč krevní autobus vezl sebou instantní bramborovou kaši, ale on říkal, že ji sehnal zrovna tam), nějaké instantní kafe a trochu medu.

	Tou dobou jsem chytil víkendový kšeft v místě zvaném Village Irm, v Sun Village, sto třicet kilometrů daleko. Výplata vyšla na čtrnáct dolarů týdně (sedm babek za noc), bez benzínu.

	S tímhle jsem koupil burákové máslo, chleba a cigarety. Jeden týden jsme si zahýřili a koupili celou cihlu Velveety.

	 

	Vracím se zase domů

	Do Slunečné

	Hned za Palmdale

	Kde je spousta krocaních farem

	Už

	Jsem se rozhodl

	A vím, že pojedu do

	Slunečné, dobrý Bože,

	Doufám, že nebude foukat vítr

	 

	Z tohohle větru vám oprýská lak na autě

	A přední sklo je taky celý poškrábaný

	Nechápu, jak to tu lidi můžou vydržet,

	Ale předpokládám, že jo,

	Páč tu pořád všichni jsou

	(Dokonce taky i Johnny Franklin)

	Ve Slunečné

	Slunečná Slunečná, hochu –

	Slunečná, pro tebe

	Co uděláš?

	 

	Maruška a Teddy a taky Thelma

	Tam, kde Palmdale Boulevard všechno protíná –

	Kolem Venkovský hospody a Grilu

	(Slyšel jsem, že už tam není - doufám, že to není pravda)

	Kam maj' jít tihle svíječi sledovat, jak světla ráno blednou?

	 

	"Village of the Sun" z alba Roxy & Elsewhere, 1974

	
 

	  Když jsem byl na střední škole v Lancasteru, zformoval jsem svou první kapelu, The Black-Outs. Jméno pochází z toho, že jednou pár kluků "zhaslo" po vypití peprmintového šnapsu, který nezákonně koupil něčí brácha.

	Byla to tehdy jediná rhythm-and-bluesová kapela v celé Mohavské poušti. Tři z kluků (Johnny Franklin, Carter Franklin a Wayne Lyles) byli černí, bratři Salazarovi byli Mexičani a Terry Wimberly reprezentoval ostatní utlačované národy světa.

	  Lancaster byl tehdy městem konjunktury. Probíhal obrovský příliv technických zaměstnanců (chlapi jako můj táta), kteří zavlekli své rodiny do tohohle Bohem zapomenutého místa, aby mohli pracovat na raketových programech na letecké základně Edwards. Původní obyvatelé, synové a dcery pěstitelů vojtěšky a majitelů obchodů s krmivem se dívali na všechny přistěhovalce spatra. Byli jsme ti lidi z "tam zdola" - termín používaný k popisu každého, kdo nebyl z vysoko pouštní oblasti, kde se nalézal Lancaster.

	Společenská hierarchie na střední škole byla pěkně nalinkovaná: členové společenské elity (atleti a roztleskávačky) byli všichni reproduktivní vedlejší výrobky místních prďolů a strejců, kteří vedli ten místní byznys s krmením a zrním. Nejnižší příčka na společenském žebříčku v tomhle uspořádání z roku 1957 byla rezervována pro černé rodiny, které chovaly krocany v oblasti za Palmdale - Sun Village. Jenom nepatrně nad touto příčkou byla mezerka pro Mexikány.

	  Skutečnost, že tohle byla "integrovaná" kapela, dělala starosti spoustě lidí. Tenhle neklid byl násoben faktem, že před mým příchodem někdo uspořádal rhythm-and-bluesovou show ve výstavní hale, a podle legendy "barevní lidé přinesli s tou prokletou show do údolí drogy a my nikdá nedovolíme, aby se tadlecta muzika tady eště někdy vobjevila".

	Nevěděl jsem o téhle idiotině, když jsem dával tu kapelu dohromady. Tak jako tak, můj vedlejší kšeft na střední škole byla práce v obchodě s deskama u milé dámy, která se jmenovala Elsie (omlouvám se, nemohu si vzpomenout na příjmení), která měla ráda rhythm-and-blues. Jak si můžete domyslet, výdělečných kšeftů pro "integrovanou rhythm-and-bluesovou kapelu" v podobném městě bylo velmi málo a byly daleko od sebe. Jeden den jsem dostal velký nápad: rozhodl jsem se uspořádat svůj vlastní kšeft - tancovačku - v místním dámském klubu, a požádal jsem Elsii o pomoc. Chtěl jsem, aby nám pronajala ten sál, a ona souhlasila. Teď jsem si tím zatraceně jistý - byla to Elsie, kdo dělal promotéra originální "show barevných osob s chemickým zbožím dle výběru" - a mně plně nedocházely ty místní sociálně-politické složitosti, když jsem ji požádal o zamluvení toho sálu.

	  Takže všechno bylo nachystáno - kapela zkoušela v Harrisově obýváku v Sun Village, měli jsme seznam písniček, prodávali jsme lístky, všechno bylo fajn. Večer před tancovačkou, když jsme šli obchodním centrem asi v šest hodin, jsem byl zatčen pro potulku. Drželi mě ve vězení přes noc. Chtěli mě držet dost dlouho na to, aby se zrušila tancovačka - přesně jako ve špatném filmu pro puberťáky z padesátých let. Nevyšlo to. Elsie a moji rodiče mě dostali ven.

	  Hráli jsme na té tancovačce. Byla tam spousta srandy. Přišla spousta černých studentů ze Sun Village.   Motorhead Sherwood byl hitem večera - prováděl podivný tanec s názvem "The Bug", při kterém předstíral, že nějaké stvoření ho ulechtá k smrti a válel se po zemi, jak se ho pokoušel vylovit. Když ho 'dostal ven', hodil ho na děvčata v publiku a doufal, že se taky budou svíjet na podlaze. Pár z nich se chytlo.

	  Po tancovačce, když jsme balili krámy do kufru otřískaného modrého Studebakeru Johnnyho Franklina, zjistili jsme, že jsme obklíčeni velkým kontingentem školních atletů (White Horror), dychtivých způsobit fyzické ublížení naší hnusné malé 'integrované kapele'. To byla chyba, protože když uviděli Sešlost Ošklivých Sak, pár tuctů 'Vesničanů' začalo lovit řetězy a montážní páky na pneumatiky z kufrů svých aut s pohledem v očích, který říkal: "Co s načatým večerem?".

	  Atleti to zabalili, totálně ponížení - bože, ti jsou tak citliví na tyhlety věci - a šli domů ke svým prďolům a strejcům. Zůstali nepřátelští ke mně a k ostatním členům kapely celou školu až do maturity.

	Tihle výjimeční mladí džentlmeni byli silně napojení na oddíl roztleskávaček (vím, že si to nevymýšlím) a tyhle holky neměly moc rády mě - a tak došlo k tomu, že během školního shromáždění k inauguraci nové tělocvičny, jedné z těchto dívek (jméno vynecháno, protože jsem hodný hoch) byla dána čest vést celé studentské těleso při rozjitřujícím provedení školní hymny, vpravdě nechutného kusu poezie, zpívaného na melodii "Too-Ra-Loo-Ra-Loo-Ra" (je to irská ukolébavka), což byla TAK SPECIÁLNÍ píseň, že se musela zpívat VE STOJE.

	  Aby splnila své poslání, Dáma Jméno Vynecháno musela dostat celý dav na nohy - dokonce i mě - což vedlo k tomu, že jízlivě zaječela do mikrofonu: "Všichni vstát! A to znamená, že FRANK ZAPPA TAKY!"

	Zůstal jsem sedět a když shromážděni ztichlo, tak bez pomoci mikrofonů a reproduktorů jsem pokračoval v totálním ničení jejího velkého odpoledne tím, že jsem se dotázal: "Proč se na to nevysereš?". Tohle bylo slovo, které v těch dobách nebylo vhodné vykřikovat - zvláště na děvče, které o víkendech poskakovalo před lidma s chomáči krepového papíru v rukách. Složila se se srdceryvnými vzlyky a ze dveří jí musely pomoct ostatní šustilky. Bylo to to nejhorší bílé ženské ztvárnění té otřepané role 'James Brown s pláštěnkou přes rameno', co kdy bylo předvedeno na západní polokouli.

	  Konečný přehled zpráv o případu Dámy Jméno Vynecháno se konal zrovna před východem slunce po celonočním večírku čtvrťáků. Rozesmál jsem ji, zrovna když jedla snídani v nejlepší kavárně ve městě, obklopena svými přítelkyněmi a ledový čaj jí vytekl nosem.

	  Důvodem, proč jsem všechny tyhle věci z Lancasteru zatáhl sem, je poskytnout detaily týkající se slov k "Village of the Sun" (která, podle mých nepochybně zvláštních standardů, mě zaráží jako sentimentální slova - a těch není mnoho v mém slovníku). Nebudeme to rozebírat řádek po řádce, ale několik odkazů má cenu vysvětlovat.

	 

	Z tohohle větru vám oprýská lak na autě

	A přední sklo je taky celý poškrábaný

	Nechápu, jak to tu lidi můžou vydržet,

	Ale předpokládám, že jo

	 

	  Vždycky se dalo poznat, jestli chlápek je 'pouštní krysa' podle předního skla jeho auta. Vítr byl stálým faktorem, stejně jako mikroskopické částečky prachu, který s sebou nesl, schopen poďobat přední sklo tak, že už přes něj nebylo vidět, a zároveň schopen zredukovat ten nejlepší lak na odpadky, obojí v úžasně krátké době.

	 

	(Slyšel jsem, že už tam není - doufám, že to není pravda)

	Kam maj' jít tihle svíječi sledovat, jak světla ráno blednou?

	 

	  Slyšel jsem, že Village Inn byla zničena ohněm v 'rasovém incidentu' začátkem sedmdesátých let a že si lidi v okolí osvojili zvyk střílet jeden po druhém.

	  Když jsem tam ale dělal, bylo to nádherný místečko. V pauzách mezi naším hraním pustili hrací skříň a okamžitě potom se k ní hnal chlápek nazývaný "The Stumbler' a tancoval PRO ni - vlastně jí prokazoval božskou úctu, jakoby to byl Chrám Hudby. Většinou se k němu přidalo pár 'asistujících stumblerů' a všichni se před hrací skříní pohupovali, kolébali a plazili po zemi.

	  Pár týdnů jsem to sledoval a nakonec, jednou v noci, jsem se rozhodl s ním promluvit. Myslel jsem, že je to nějaký druh kosmického notorika na víno. Tím nebyl - byl to výbornej kluk. Byl napitý, aby bylo jasno, ale ne, aby o sobě nevěděl -akorát v náladě. Pozval mě do svého domu. Tuhle nabídku jsem nemohl odmítnout - jako je to na albu Freak Out!: "Who could imagine..." v čem vlastně bydlí pan Stumbler? Musel jsem to zjistit.

	  Po kšeftu jsem šel s ním pár mil do pouště na malou krocaní farmu. Byl tam takový vlastnoručně postavený dům se schody ze škvárových tvárnic. V předním okně svítilo světlo. Šel jsem za ním dovnitř. Přes ten ošuntělý exteriér byl obývák příjemný, s novým nábytkem a děsně velkou, děsně novou stereoaparaturou značky Magnavox. Bylo zjevné, že před svým večerním číslem u hrací skříně poslouchal nějakou muziku -možná jako zahřívací rozcvičku před zápasem. Album na gramofonu byla Stravinského suita Pták Ohnivák.

	 

	Saze

	 

	Když jsem se nastěhoval do 'Studia Z', přijel mě navštívit Don Van Vliet. Udělal jsem s ním pár nahrávek, které předeslaly Beefheartův Magie Band. Skupina si říkala The Soots. Některé z písniček byly "Metal Man Has Won His Wings", "Cheryl's Canon" a vlastní verze písničky Little Richarda "Slippin' and Slidin'" (jakoby zpívaná Howlin' Wolfem). V té době si určité gramofonové společnosti pronajímaly výsledné nahrávky od nezávislých producentů. Producent přinesl dokončený výrobek a byla mu vyplacena záloha na případný autorský honorář. Producent pořád vlastnil výslednou nahrávku.

	 

	
Gramofonová společnost měla právo ji pár let používat, po čemž se kontrola nad výslednými master tapes vracela producentovi. Přes Paula Buffa jsem se setkal s lidmi v Hollywoodu, kteří pracovali v tčchto odděleních, a tak jsem šel za chlápkem v Dot Records, který se jmenoval Milt Rogers, s dvěma nahrávkami od Soots. Chvilku poslouchal a pak řekl: "Tohle nemůžeme vydat - ta kytara je zkreslená."

	 

	Bongo Fury

	 

	  Don dal nakonec dohromady Captain Beefheart and His Magie Band, přes firmu A&M vydal singl a pokračoval v podpisování úžasného množství smluv s kýmkoliv, kdo měl pero a vrazil mu ho do ruky. Byl svázán smlouvami s kdekým. Společnosti mu neplatily, ale smlouvy byly napsány tak, že mu zabraňovaly natáčet - měli ho tak svázaného na léta. Když s náma dělal šňůru Bongo Fury v roce 1976, byl akorát na hranici bídy.

	  Život na turné s Captainem Beefheartem určitě není snadný. Nosil si veškeré své pozemské statky v nákupní tašce. Obsahovala jeho knížky o umění a poezii a soprán saxofon. Zapomínal ji na různých místech - zkrátka odešel a nechal ji tam, což přivádělo cestovního manažera k šílenství. Na jevišti potom, ať už byly odposlechy, jak chtěly hlasitě, si stěžoval, že neslyší svůj hlas (myslím, že je to proto, že zpívá tak tvrdě, že napíná svaly na krku, což způsobuje, že mu implodují uši).

	 

	 

	Trout Mask Replica

	 

	  Vrcholným obdobím našeho vztahu (podle časopisu Rolling Stone a oni jsou nějaká autorita na tyhle záležitosti, že?) byla společná výroba alba Trout Mask Replica v roce 1969. Don není technicky zaměřený, takže jsem mu napřed já musel pomoct promyslet, co chce udělat a potom z praktického hlediska, jak přesně provést jeho požadavky.

	  Chtěl jsem to album udělat, jako by to byla antropologická nahrávka v terénu - v jeho domě. Celá kapela bydlela v malém domě v San Fernando Valley (mohli bychom tady použít slovo kult).

	S nahrávacím technikem Dickem Kuncem jsem pracoval na Uncle Meat a Cruising With Ruben And The Jets. Tehdy měl Dick na reportážní nahrávky osmikanálový mix Shure zabudovaný do kufříku. Posadil se na živém koncertě někde v koutě se sluchátky na uších a nastavil úrovně a pouštěl výstupy z kufříkového mixu do přenosného magnetofonu Uher. Používal jsem tuhle techniku s Mothers Of Invention na záznamy z turné. Myslel jsem, že by bylo výborné jít do Donova domu s tímhle přenosným vybavením, bicí dát do ložnice, basklarinet do kuchyně a vokály do koupelny: úplná izolace, přesně jako ve studiu - kromě toho, že by se členové kapely cítili jako doma - poněvadž byli doma.

	  Natočili jsme pár kousků tímhle způsobem a mně se zdálo, že zní skvěle, ale Don začal být paranoidní, obvinil mě, že zkouším dělat album lacino, a dožadoval se, žc půjdeme do skutečného nahrávacího studia.

	  Tak jsme celou tu operaci přestěhovali do Glendale, do místa, které se jmenovalo Whitney; studio, které jsem v té době používal - patřilo mormonské církvi.

	  Základní stopy byly namíchány - teď byl čas na Donovy vokály. Normálně jde zpěvák do studia, nasadí si sluchátka, poslechne si záznam, pokusí se zpívat přesně s hudbou a jde se od toho. Don nemohl snést sluchátka. Chtěl stát ve studiu a zpívat tak nahlas, jak jen může - zpívat s tím zvukem, co procházel přes tři tabule skla, které oddělovaly kontrolní místnost. Šance, že zůstane synchronizovaný byly nulové - ale takhle se ty vokály udělaly.

	  Obvykle, když se nahrávají bicí, činely poskytují část toho 'prostoru' na horním konci mixu. Bez určitého množství téhle frekvenční informace zní většinou mixy klaustrofobicky. Don vyžadoval, aby na činelech byly kusy vlnité lepenky (jako dusítka) a aby se kulaté kusy lepenky položily na čela bubnů, takže Drumbovi' z toho vyšlo, že z toho vymlátil zvuky, které zněly "tumpf! bumf! Duf!". Když se to namíchalo, udělal jsem střih a sestavení ve svém sklepě. Dokončil jsem to okolo šesti hodin ráno na Velikonoční pondělí roku 1969. Zavolal jsem jim a povídám: "Přijďte sem; vaše album je hotové."   Vystrojili se. jako by šli na velikonoční pobožnost, a přijeli. Poslechli si záznam a řekli, že se jim moc líbí.

	  Naposled, co jsem viděl Dona. bylo někdy v osmdesátém nebo osmdesátém prvním roce. Zastavil se na jedné naší zkoušce. Vypadal pěkně sešle. Lítal sem tam s nějakými smlouvami s Warner Bros. a nějak to nedopadalo. Myslím, že pořád žije v Severní Kalifornii, ale už vůbec nenahrává. Koupil tam nahoře nějakou nemovitost - nějaké místo, odkud vidí, jak kolem plavou velryby.

	 

	Udělejme si film

	 

	  Už se zase vracím ... krátce po nastěhování do 'Studia Z' jsem se doslechl o aukci v F. K. Rockett Studios v Hollywoodu. Nechávali podnikání a vyprodávali za babku některé scény. Za padesát dolarů jsem koupil více kulis, než se mi mohlo vejít do studia, včetně oboustranného kruhového horizontu - temně rudého na jedné straně pro noc, modrého na druhé straně pro den - kuchyň, interiér veřejné knihovny, exteriér stavby - všechno, co jsem potřeboval na výrobu laciného filmu. Každý kus, který prošel dveřmi, byl zatažen dovnitř, postaven a znovu namalován.

	  Na noc jsem skončil v dekoraci pro Laboratoř Billa Sweeneyho. Vzadu ve studiu, vedle záchodu, jsem vybudoval totálně nepravděpodobnou, dvourozměrnou, lepenkovou kosmickou loď.

	  Denní tisk Ontario Daily Report přinesl o mně a mém projektu článek v nedělní příloze - o tom, jak se divný chlápek v Cucamonze pokouší udělat sci-fi film nazvaný Captain Beefheart vs. The Grunt People. Asi to byl tenhle příběh, který způsobil, že se mravnostní oddělení policie okresu San Bernardino začalo o mě zajímal.

	  To bylo v roce 1962 - mé vlasy tehdy byly krátké, ale místní lidi si mysleli, že mám dlouhé vlasy. Nevyřčený stejnokrojový předpis pro obyvatele Cucamongy mužského pohlaví této éry a -pro všechny příležitosti byla bílá sportovní košile s krátkými rukávy a motýlek (Pee Wee Herman by býval jak vystřižený ze žurnálu). Trička se považovala za avantgardu.

	  Rozhodil jsem hlášku o obsazování rolí mezi místními lidmi. Jeden přišel na pohovor pro roli blbce: Senátora Gurneyho. Později jsem zjistil, že je to příslušník mravnostního oddělení San Bernardinského okresu, který byl poslán, aby mě dostal do pasti.

	  Mravnostní oddělení vyvrtalo díru do zdi studia a špiclovalo mě několik týdnů. Místní politický podtext toho všeho měl cosi do činění s plánovanou výstavbou, což vyžadovalo odstranění obyvatel předtím, než se rozšíří třída Archibald Avenue.

	  Druhá část toho podtextu měla co dělat s jistou dívkou, kterou jsem potkal v jedné restauraci v Hollywoodu. Ta měla kamarádku - bílou dívku s černým dítětem. Potřebovaly střechu nad hlavou. Další stanice - Cucamonga.

	  Ona a její přítelkyně si hrávaly s tím dítětem na chodníku před studiem, rovnou na očích fanatiků z náboženské sekty Holy Rollers přes ulici. Zcela zjevně to zapříčinilo určitý psychologický stress na shromáždění věřících a krátce na to jsem byl navštíven tím mužem, který dělal pohovor. Tu roli nedostal, ale stejně se ukázal jako dobrý herec.

	  Za pár týdnů se vrátil, maskovaný jako (nesmějte se) obchodník s ojetými auty. Řekl mi, že jeho přátelé pořádají příští týden večírek. Poněvadž jsem měl nade dveřmi vývěsku (koupenou na aukci) "TV Filmy", chtěl vědět, jestli bych mu mohl vyrobit 'vzrušující film' pro pobavení jeho bratří.

	Jelikož jsem byl dychtivý pomoct (protože příležitosti pobavit džentlmeny v této fascinující profesi se nenaskytnou každý den), vysvětlil jsem mu, že filmy stojí spoustu peněz, a navrhl jsem mu místo toho zvukový pásek.

	  Dal mi ústně seznam všech různých sexuálních aktů, které si přeje mít na pásku. V té době jsem to nevěděl, ale on vysílal náš rozhovor do náklaďáku zaparkovaného před studiem přes své (nesmějte se) náramkové hodinky.

	  Řekl jsem mu, že mu takový pásek můžu udělat za sto dolarů a mít ho pro něj druhého dne. Ten večer jsem vyrobil ten pásek za pomoci jednoho z děvčat - asi tak půl hodinky nakašírovaného chroptění a vrzajících pér v posteli. Žádný skutečný sex v tom nefiguroval. Zůstal jsem vzhůru celou noc, abych vystříhal smích a pak jsem přidal trochu muziky na podmalování - kompletní produkci. Příštího dne se ten od pohovoru, jež se jmenoval Detektiv Willis, ukázal a dal mi padesát dolarů. Řekl jsem, že dohoda byla na sto dolarů a odmítl jsem mu předat pásek - ten nikdy nezměnil majitele. Přes to všechno se rozletěly dveře, zazářily blesky, reportéři pobíhali po celém studiu a mně zaklaply náramky na zápěstích.

	  Mravnostní oddělení zatklo mě a to děvče, a zabavilo mi všechny pásky a každý kousek filmu ve studiu. Dokonce vzali osmimilimetrovou promítačku jako 'důkaz'.

	  Byl jsem s prachama na dně a nemohl jsem si dovolit advokáta. Telefonoval jsem tátovi, který měl nedávno před tím srdeční záchvat - ale ani on si nemohl dovolit advokáta. Musel si vzít půjčku v bance, aby mě mohl dostat ven na kauci.

	  Jak jsem se dostal ven, zašel jsem navštívit Arta Laboea. Vydal nějaký můj materiál na své značce Originál Sound ("Memories of El Monte" a "Grunion Run") a dostal jsem zálohu na autorský honorář, kterou jsem použil na kauci pro to děvče.

	  Pokusil jsem se získat ACLU ("Americká unie občanských svobod - prominentní organizace, vystupující jako strážce amerických občanských práv), aby se o ten případ zajímala, ale nechtěli o tom ani slyšet. Řekli, že to není dost důležité a že, ano ovšem, bylo hezkých pár případů nezákonného vlákání do pasti v téhle oblasti. Tou dobou byl můj táta schopen najmout právníka, který řekl, že mojí jedinou nadějí je prohlásit se nolo contendere (žádný spor - neboť "Jsem tak na mizině, že si ani nemůžu koupit spravedlnost v Cucamonze, tak akorát dám tisic doláčů tady tomuhle advokátovi a budu pěkně držet tu svou zasranou držku v naději, že mi nenapaříte trest smrti.").

	  Před procesem se mě můj bělovlasý právní expert zeptal: "Jak jsi mohl být takový blázen, že jsi dovolil, aby tě tenhle chlápek napálil? Myslel jsem, že Detektiva Willise zná každý. Je to takovej chlápek, co si vydělává na živobytí tím, že čeká na veřejných záchodcích, aby tam načapal úchyláky."

	  Odpověděl jsem mu: "Já nepostávám na záchodcích - nikdy jsem neslyšel o chlápcích, kteří za tohle dostávají zaplaceno. ". O co šlo? Byla má chyba v tom, že se mi ani nezdálo o tom, že smradi jako Willis vůbec existují, nebo že někdo ve vládě vyčlenil dolary z daní, aby poskytl chlápkům jako on výplatu a 'rozpočet na výzkum'? Zdálo se, že budu muset trochu oroštovat svou představivost, aby se vyrovnala s tímhle zjevením pravdy. Byl jsem obviněn ze "spiknutí za účelem spáchání pornografie". Pornografie byla, podle zákonů státu, přečinem. Na druhé straně - spiknutí bylo těžkým zločinem - vyžadujícím úžasnou délku trestu odnětí svobody. '

	  Takže, jak se člověk zapojí do "spiknutí za účelem spáchání pornografie"! Jestliže si v Kalifornii dva lidé domlouvají provedení jakéhokoliv zločinu - nezáleží na tom jak malého (jako například neopatrného přecházení ulice) - záhadným způsobem se to stane spiknutím a tresty se zvyšují mimo rámec zdravého rozumu. Předpokládalo se, že jsem si domluvil výrobu toho pásku s tou dívkou, a proto jsem byl zralý na deset až dvacet let natvrdo. Ještě pořád se vám chce, lidi, stěhovat do Kalifornie?

	  V jednom momentě přelíčení si soudce vzal mě a to děvče do svých soukromých končin spolu se všemi advokáty, poslechl si ten pásek a začal se smát. Bylo to srandovní - a ani zdaleka tak bizarní jako vokální zvuky, které nakonec vyšly na čtvrté straně alba Freak Out!.

	  Ten smích rozzuřil šestadvacetiletého zástupce okresního návladního, který byl žalobcem v tomto případu. Požadoval, ve jménu spravedlnosti, abych byl donucen odsedět si trest za tento ohavný zločin.

	Konečný verdikt: vinen přečinem. Rozsudek: šest měsíců vězení, všechno až na deset dní podmínečně, a tři roky podmínka - během níž jsem nesměl porušit dopravní předpisy nebo být ve společnosti jakékoliv ženy mladší jednadvaceti let bez přítomnosti způsobilého dospělého.

	  Rozsudek také obsahoval vymazání mého 'trestního rejstříku' - po roce nemělo být nic v záznamech o tom, že jsem kdy byl ve vězení. Po vynesení rozsudku mě zavřeli do cely v zadní části soudní budovy, abych tam počkal na to, až mě šerifův autobus zaveze do okresní věznice. Četl jsem dlouhou ukázku vězeňské poezie načmáranou na zdi ("The Ballad Of Do-Do Mite"), když vešel Detektiv Willis a řekl: "Když mi dáš povolení abych rozhodl, které z těch pásků jsou obscénní, dáme ti zbylé zpátky - vymazané."

	  Řekl jsem: "Především, já nemám pravomoc změnit vás z policajta na soudce, a dále, vy nemáte žádné právo udělat cokoliv s těmi pásky - případ je uzavřen - a já půjdu po vás, abyste je vrátil."- ale nikdy jsem nebyl schopen dostat některý z těch pásků nazpátek a dodnes nevím, co se s nimi stalo.

	 

	Pojďme do vězení

	 

	  Těch deset dní, které jsem strávil v hromadné Cele C San Bernardinského okresního vězení bylo výchovných. Pokud jste nebyli ve vězení, nemůžete si představit, jaké to ve skutečnosti je. To nebylo jako vězeni v Lancasteru, kde vám ráno dali lívance. Tohle bylo škaredé vězení.

	  Byl tam ohromný černý chlápek nazývaný "Slicks" (protože jeho rty vypadaly jako ty velké hladké závodní pneumatiky, nazývané 'cheater slicks'). Seděl za to, že kradl měď. Měď?

	  Tuláci chodívali na seřaďovací nádraží v San Bernardinu a tam ulamovali měděné patky brzd vagónů a prodávali je jako starý kov ve sběrných surovinách dole v ulici. Slicks si vydumal, že jestli obchodníci se starými krámy platí docela slušně za malé kousky mědi, tak že by zaplatili hodně slušně za fakticky velkej flák. Tak si naplánoval vloupání do chráněného objektu telefonní společnosti, kde skladovali obrovské cívky telefonního kabelu.

	  Kolem toho místa byl plot z řetězů. Slicks plánoval přelézt plot, prostrčit sloup jednou cívkou - jako osu - přehodit provaz přes plot, zahákovat ho na 'ose', zatáhnout za provaz a nechat tu gigantickou cívku rozdrtit ten plot. Potom se ji chystal odvalit do pouště, spálit izolaci z drátu a prodat měď.

	  Dostal se akorát k přelezení plotu do objektu, než ho dostali psi. Je tohle Zločin Století, nebo co?

	  Byl tam mexikánský kluk, tak okolo devatenácti let, kterého zavřeli na tři týdny a který čekal na vydání úřadům v Beverly Hills za nesprávné přecházení ulice.

	  Dozorci nechávali svítit světla celou noc, abychom nemohli spát. Bylo tam během dne asi čtyřicet stupňů.

	  Dostávali jsme jednu žiletku na den a jeden malý sprchový kout na konci bloku byl pro čtyřicet čtyři muže. Sliz dole ve sprše byl asi deset čísel tlustý. Neholil jsem se ani nesprchoval celou dobu, co jsem tam byl.

	  Jídlo nebylo zrovna světové. Jednou ráno jsem našel obrovského švába na dně misky pšeničné kaše. Dal jsem ho do obálky s dopisem matce Motorheada. Vězeňský cenzor ho našel a ředitel věznice mi vyhrožoval samotkou, jestli se ještě o něco takového pokusím.

	  Byli tam dva chlapi, kterým se říkalo Žraví Psi, kteří by snědli fakticky všecko. Čekávali, až si někdo prvně kousne do jídla a zjistí, že je odporné a potom nastavili své tácy a ostatní jim na ně vykydali své 'kotlety v loji', takže se vytvořily miniaturní stohy ... kdo do prdele věděl, z čeho to bylo.

	  Měli jsme půl hodiny na jídlo předtím, než se sbíraly tácy. Žraví Psi měli vždycky tácy čisté.

	  Tohle mi dalo řádné poučení o kalifornském právu, kalifornských advokátech a vnitřní pohled na kalifornský trestní průmysl při práci. Od té doby jsem neviděl nic, co by změnilo můj názor na to, jak mizerně tento systém funguje.

	 

	Další informace o tom, co jím

	 

	  Když jsem se dostal z vězení, uvědomil jsem si, že se chystají zbourat to studio a rozšířit tu ulici a že není nic, co bych proti tomu mohl udělat. Bylo to moc smutný. Musel jsem si sehnat štípací kleště, vytahat odsud všechno zařízení a evakuovat 'Studio Z'. Musel jsem tam nechat všechny ty dekorace, co jsem namaloval, kosmickou loď, laboratoř šíleného vědce - všechno.

	  Odstěhoval jsem se z Cucamongy do malého bytu v Bellevue Avenue 1819, v losangelské čtvrti Echo Park, a sehnal práci ve Wallichově Music City, což byl obchod s deskami v centru města. Dělal jsem prodavače v oddělení singlů.

	  Měl jsem peníze akorát na autobus tam a zpátky do práce na první týden, ale žádné peníze na jídlo. A tak s první výplatou jsem zašel na malý filipínský trh pod kopcem a koupil si pytlík rýže, pytlík červených fazolí, litr piva Miller High Life a nčjaké koření na ochucení rýže a fazolí. Šel jsem domů a udělal si veliký hrnec hmoty, která mi měla podle plánu vydržet celý týden.

	Snědl jsem toho veliký talíř a vypil trochu piva. Žaludek se mi nafoukl, jako by se Vetřelec chystal vydat ven. Spadl jsem ze židle a svíjel se v agónii - a proklínal společnost Miller High Life.

	 

	Potkejme Ježíše

	 

	  Když jsem pracoval v tom obchodě, přišel tam kupovat singly černý chlápek, který se jmenoval Welton Featherstone. Dali jsme se do řeči a on se mě zeptal, jestli už jsem někdy byl v kostele. Řekl jsem mu, že jsem byl vychován jako katolík, a on řekl: "Ne, já myslím, jestli jsi už někdy byl v opravdovým kostele?"

	 

	Řekl mi o místě, které se jmenovalo Světová Církev, které bylo náhodou hned za rohem od místa, kde jsem bydlel. Řídili to O. L. a Velma Jaggersovi, manželský evangelický tým. Říkal: "Nebudeš tomu věřit. Dneska večer je 'Baptizační Večer' -musíš tam zajít a kouknout se sám."

	  Ve skutečnosti jsem už jednou viděl O. L. Jaggerse v televizi - měl místní 'náboženský' program, který běžel jen krátce. Během té show, kterou jsem viděl, stál u tabule a kreslil diagramy jako součást 'odpovědi' na dopis, který, jak on prohlašoval, přišel od velmi ustaraného diváka. Dopis požadoval teologická vysvětlení UFO, a reverend potěšil touto odpovědí:

	 

	  "Létající talíře nejsou nic jiného než cherubíni a serafíni. Kvůli velké rychlosti, kterou cestují, jejich droboulinká těla začínají zářit, když se dostanou do kontaktu s atmosférou ...."

	 

	  Tak jsem šel do Světové Církve. Byla to velká ubikace z vlnitého plechu poblíž Templu a Alvarada. Místo oltáře měli jeviště s kytkama a falešnýma zlatýma hračičkama, vystavenýma mezi celobílým klavírem a celobílými varhanami.

	  Nad jevištěm byl obrovský Ježíš vyřezaný z lepenky, v pozici Supermana před vzlétnutím, nakloněný nad diváky.

	  Bylo to osvětleno na obou stranách malými trsy červených a modrých světel - jako ty, co se používají na příjezdových cestách nájemných domů 'Kon-Tiki'.

	  Shromáždění byla chudina - černí, Filipínci, Japonci a Mexičani. Byli podrobeni třem sbírkám během té hodiny, co jsem tam byl.

	  'Baptizační nádrž' se roztahovala v zadní části jeviště. Byla to po pás hluboká věc podobná akváriu, naplněná zelenou vodou. Kandidáti baptizace měli oblečené bílé róby. Jaggers potopil každou oběť do nádrže, vlekl ji (něco jako policejní držení za krk) s hlavou pod vodou po celé délce. Jeden chlápek nemoh' vydržet s dechem a vyskočil, nalokaný vody. Bylo to pěkně nechutné.

	  Když už jsem chtěl odejít, slyšel jsem, jak oznamuje (do Neumanna U-87 drženého v ruce) během třetí sbírky: "Ježíš mi právě oznámil, že máte ještě tisíc dolarů v kapsách." Spousta lidi vstala ze sedadel a pochodovala uličkou, jako zombiové, a sypala na talíř chuchvalce peněz. Jako odměnu pro ně řekl: "Nyní na vás pustím déšť ohně Svatého Ducha!" Obrátili ruce špičkami prstů nahoru a začali s nimi kroutit, zatímco Dr. Jaggers křičel: "Oheň! Oheň! Oheň!" (do přeplněné místnosti). Lidi odpovídali tím, že dělali: "Úúúúú! Húúúúúú!" jakoby to opravdu padalo na všechny. Varhaník hrál strašidelnou muziku a červená a modrá světla šlehala na lepenkového Ježíše.

	 

	KAPITOLA 4

	 

	UŽ MÁME DOBRÉ ČASY ?

	 

	  Někdy během začátků, když Paul Buff ještě vlastnil to studio, jsem se setkal s Ray Collinsem. Ray zpíval s několika rhythm-and-bluesovejma kapelama od poloviny padesátých let a nahrával s Little Julian Herrera and The Tigers. V roce 1964 se živil tím, že dělal tesaře a o víkendech zpíval se skupinou Soul Giants v baru v Pomoně, který se jmenoval Broadside.

	Jednou se dostal do rvačky s jejich kytaristou, Rayem Hun-tem, zmlátil ho a kytarista odešel. Potřebovali náhradníka, tak jsem o víkendech zaskakoval.

	  Soul Giants byla děsně decentní barová kapela. Zvlášť se mi líbil Jimmy Carl Black, bubeník, čerokézský indián z Texasu, s téměř nepřirozeným zájmem o pivo. Jeho styl mi připomínal toho chlápka s výborným rytmem na starých deskách Jimmyho Reeda. Roy Estrada, který byl napůl Mexičan a napůl Američan a taky byl součástí losangelské rhythm-and-bluesové scény od poloviny padesátých let, byl basistou. Davy Coronado byl vedoucím kapely a hrál na saxofon.

	  Hrál jsem ten kšeft po nějakou dobu a jednou jsem navrhl, abychom začali hrát původní materiál, abychom mohli zkusit získat smlouvu na desky. Davymu se ten nápad nelíbil. Měl starost, že když začneme hrát původní materiál, že nás vyrazí ze všech příjemných barů, ve kterých jsme hráli.

	  Jediné věci, které tehdy majitelé klubů chtěli, aby kapely hrály, byly "Wooly Bully", "Louie Louie" a "In The Midnight Hour", protože kdyby kapela hrála cokoliv původního, nikdo by na to netancoval, a když lidi netanči, tak nepijí.

	  Ostatním klukům v kapele se ten nápad se smlouvama na desky líbil a chtěli zkusit něco vlastního. Davy odešel. Dopadlo to tak, že Davy měl absolutně pravdu - nemohli jsme si nikde udržet kšeft.

	  Jedno z míst, odkud nás vyrazili, bylo Tomcat-a-Go-Go v Torrance. Během této periody v Americké Hudební Historii, cokoliv s "Go-Go" přilepeným na konci bylo opravdu hot. Jediné, co se od vás vyžadovalo, když člověk byl muzikantem toužícím po stálé práci, bylo odedřít za noc pět sestav hlasitých rytmických kousků, zatímco děvčata v třásňovitých kostýmech tancovala twist, jakoby zrovna tento tělesný pohyb shrnoval veškerou estetiku vážného pijáka piva.

	  Skupiny, které dostávaly nejvíce práce byly ty, které předstíraly, že jsou anglické. Často to byly surfové kapely, které nosily paruky, aby vypadaly, jakože mají dlouhé vlasy, nebo si přidávaly slovo Beatles někam do názvu kapely - je vám jasné, jak to chodilo? Skupiny klonované od Beatlů byly všude. My neměli dlouhé vlasy, neměli jsme jejich kostýmy a byli jsme oškliví jak noc. Byli jsme, v biblickém smyslu toho slova, NEZAMĚSTNATELNÍ.

	  Obchod s obuví, přestavěný na klub, s povolením prodávat pivo v Norwalku, nás taky propustil. Samozřejmě, že ten kšeft se moc nevyplácel: patnáct dolarů za noc děleno čtyřma chlápkama.

	  Nebylo tam pódium, tak jsme hráli v koutě, obklopeni stoly, na kterých tři ženské ve středním věku (pýcha Norwalku, asi příbuzné majitele), oblečené v tmavohnědých širokých kalhotách, aby schovaly to, co jsem si představoval jako rokfór odlitý do podoby lidských nohou, nám kolébaly svými zatuchlými třásněmi před tvářemi, zatímco jsme hráli (správně, uhodli jste) "Louie, Louie".

	 

	Jak jsme dostali svého prvního manažera

	 

	  Když jsem bydlel v tom bungalovu, kde mi málem explodoval žaludek (1964), zase jsem narazil na Dona Cerverise. Při té příležitosti mě Don představil svému kamarádovi, který se jmenoval Mark Cheka, "pop umělec" z newyorské East Village. Markovi bylo asi padesát a nosil baret. Bydlel ve West Hollywoodu s číšnicí z Ash Groove, která se jmenovala Stephanie, která taky vypadala trochu beatnicky.

	  Hlavní částí jeho práce byla skupina velkých maleb, které vypadaly jako pistolové terče z policejní střelnice, navržené k sledování při záblescích světel, což dávalo iluzi, že ty siluety poskakují. Zdálo se mi to trochu zmatené - ale co já sakra vím o umění? Trochu jsme pobyli a řekli si pár fórů, i přes ty terče.

	  Došel jsem k závěru, že kapela potřebuje manažera, a myslel jsem si (Aul Že jsem ale měl tohohle litovat/), že osoba, požadovaná pro tohle důležité postavení musí být někdo s 'uměleckým základem'. Teprve potom, rozumoval jsem, bude naše estetická hodnota správně pochopena, a když už získáme manažera s takovouto senzitivností, náš budoucí úspěch v show byznysu bude zaručen.

	  A tak jsem přesvědčil Marka, aby učinil tajemnou pouť do Pomony (padesát mil východně), kde by si mohl poslechnout Mothers, živě, v Broadside. Co já věděl o manažerství? Řekl jsem mu, že jestli chce manažerovat tuhle skupinu a sehnat nám nějaké kšefty, tak ať se do toho dá.

	  On přesně nevěděl, jak se to dělá. Co on věděl o manažerství? Přivedl chlápka, co se jmenoval Herb Cohen, který dělal manažera pár folkovým a folk-rockovým skupinám a hledal další věc, kterou by přibral. Nakonec se stali spolu manažery naší kapely, se smlouvou dojednanou V zastoupeni Jménem skupiny Herbovým bratrem, právníkem, co se jmenoval Martin (Mutt) Cohen.

	  Najednou jsme měli Skutečného Hollywoodského Manažera - profesionála z branže, který skutečně objednával skupiny do Skutečných Hollywoodských Nočních klubů už celé roky a bude pochopitelně dělat totéž pro nás.

	  Poté, co nás donutili vstoupit (za velké peníze) do odborového svazu Musician's Union (pobočka 47), a začali jsme brát trošku lepší výplatní šeky; náš nový, vysoce vzdělaný manažerský tým však bral patnáct procent. Téměř přes noc jsme poskočili z úrovně smrti hladem na úroveň chudoby.

	 

	Počátky freakové scény v Los Angeles

	 

	  Na Den matek v roce 1964 bylo jméno skupiny oficiálně změněno na Mothers. Začali jsme si budovat malý okruh zákazníků na okruhu psychedelických podzemních kobek.

	  V Los Angeles se v té době vyvíjela 'scéna' - něco velmi odlišného od 'scény v San Francisku.

	  San Fracisko v šedesátých létech bylo velmi šovinistické a etnocentrické. Pro způsob myšlení Friskoidů všechno, co pocházelo z JEJICH města bylo skutečné důležité Umění, a cokoliv odkudkoliv odjinud (zvláště z L.A) bylo na prd. Časopis Rolling Stone pomáhal šířit tuhle smyšlenku po celé zemi.

	  Jeden z důvodů, proč se hudebníci stěhovali do San Franciska, byl ten, aby dostali osvědčení jako součást Skutečné Věci. Dalším byl 'Příplatek Kool-Aid" na koncertech Grateful Dead.

	  Scéna v Los Angeles byla daleko bizarnější. Jedno, jak se sanfranciské kapely snažily dělat se 'míroláskové', nakonec stejně přijely na jih do zlého starého Hollywoodu, aby dostaly smlouvu na desku.

	  Vzpomínám si na to, že nejvyšší hotová záloha vyplacená za podpis smlouvy s jakoukoliv skupinou v té době byla pro Jefferson Airplane - úžasných, závratných dvacet pět tisíc dolarů - neslýchaná suma peněz.

	  Byrds byli vším a tím jediným v tehdejším rocku v Los Angeles. Oni byli 'Ono' - a potom skupina, co se jmenovala Love byla 'Ono'. Bylo několik 'psychedelických' skupin, které se fakticky nikdy nestaly 'Ono', ale dařilo se jim najít práci a dostat smlouvy na desky, včetně skupin West Coast Pop Art Experimental Band, Sky Saxon and The Seeds a The Leaves (známí svou verzí "Hey, Joe").

	  Když jsme poprvé přijeli do San Franciska, v raných časech Family Dog, zdálo se, že všichni mají stejný kostým, směs pobřeží Barbary Coast a Starého Západu - borci s mrožími kníry, holky v šatech s honzíkem a s peřím ve vlasech, atd. V kontrastu s tím byla kostymérie v L.A. více náhodná a bizarnčjší.

	  Po hudební stránce měly severní kapely více country styl. V L. A. to byl folk-rock až za hrob. Všechno mělo ten prašivěj D akord dole na krku kytary, kde zkroutíte prst - jako "Needles And Pins"1.

	  Blues bylo přijatelné v San Francisku, ale v Hollywoodu vůbec nešlo. Pamatuji si na to, jak Butterfield Blues Band hrál v Tripu. Všude jinde ve Státech byli senzace, ale lidi v L.A. by raději bývali poslouchali "Mr. Tambourine Man".

	 

	Jenom obyčejní lidi

	 

	  Viděl jsem Lenny Bruce mockrát v Canterově Delikátu, kde sedával v předním boxu s Philem Spectorem a jedl uzenku. Ve skutečnosti jsem s ním nemluvil až do té chvíle, kdy jsme mu zahajovali vystoupení ve Fillmore West v roce 1966. Potkal jsem ho na chodbě mezi vystoupeními a požádal ho, aby mi podepsal můj povolávací lístek k odvodu. Řekl, že ne - nechtěl se ho ani dotknout.

	  V té době žil Lenny s chlápkem, co se jmenoval John Judnich. John si vydělával částečně tím, že pronajímal zvukové aparatury místním skupinám. V té době nejlepší systém se skládal ze dvou beden Altec A-7, napájených 200 wattovým zesilovačem a žádného odposlechu (ty ještě nebyly vynalezeny - audio čaroději ze staré školy přesvědčili každého, že je nemožné dát mikrofony tak blízko k jakémukoliv reproduktoru). Zpěváci neměli šanci slyšet, co zpívají - mohli jenom slyšet vlastni hlasy, jak se odrážejí od zadní zdi, z hlavní aparatury. Použili jsme Judnichovu aparaturu při představení v Shrine Exposition Hall (asi pět tisíc míst). John nás stejně občas navštěvoval a při jedné příležitosti nás představil "Bláznivému Jerrymu".

	  Jerrymu bylo mezi pětatřiceti a čtyřiceti a párkrát už byl za ty roky v psychiatrických zařízeních. Byl drogově závislý na speedu. Když byl malý kluk, tak jeho matka (která pracovala pro Oddělení dohledu nad podmínečně propuštěnými) mu dala jako dárek Grayovu Anatomii. Přečetl ji poslušně a všiml si, že v některých ilustracích svalů se říkalo: "takový a takový sval, jestliže je přítomen -," a tak se stalo, že Jerry začal vyvíjet ty "jestliže přítomné" svaly lidského těla. Vynalezl 'cvičební zakřivení' na ty 'speciální oblasti', které nebyly obydleny svalovou tkání od té doby, co ta knížka byla napsána.

	  Nevypadal jako kulturista, ale byl velmi silný. Uměl ohýbal tyče (ocelové pruty používané k vyztužení betonu) tak, že si je dal za krk a tlačil rukama dopředu. Jako výsledek tohoto osobního experimentování měl podivné boule po celém těle - ale to byl jenom začátek.

	  Někde na téhle cestě Jerry objevil, že miluje - anebo je možná závislý na - elektřině. Hrozně rád dostával rány a byl mockrát zatčen, když ho nic netušící obyvatelé předměstí objevili na svém dvorku, jak tlačí hlavu k elektroměru - protože u ní prostě chtěl být blízko.

	  On a kamarád jednou přeskočili plot u trafostanice vodní elektrárny Nichols Canyon ze stejného důvodu. Kamarád byl málem popraven elektrickým proudem. Jerry unikl.

	  Nějakou dobu žil v Echo Parku s chlápkem nazývaným "Divoký Bill Manekýnový Šukáč" v domě naplněném figurínami z vitrín obchodů. Divoký Bill byl chemik, který vyráběl speed. Jerry nosíval zařízení a ingredience do strmého kopce do laboratoře výměnou za byt a drogy zadarmo.

	  Divoký Bili měl koníčka. Ty figuríny v domě byly namalovány a opatřeny gumovými protetickými pomůckami, aby je mohli šukat. Při slavnostních příležitostech si pozval lidi na "ošukávánl rodiny" - včetně malé dívčí figuríny (pojmenované Karolina Kundičková).

	  Jerry chtěl být hudebníkem, tak se sám naučil hrát na piáno s použitím zrcadla. Řekl mi, že tím, jak pozoroval své ruce v zrcadle, umístěném "právě takhle", se vzdálenost mezi klávesami zdála být menší a bylo o moc snadnější se tímhle způsobem učit. Taky nosil kovový klobouk (obrácený cedník), protože se bál, že se lidi pokouší číst mu myšlenky.

	  Jednou ráno jsme se já a moje žena Gail probudili a našli Jerryho, jak visí pod koleny - jako netopýr - z větve na stromu v našem zadním dvorku, přímo před oknem ložnice. Později ten večer jsem v našem sklepě udělal nahrávku jeho životního příběhu.

	  Neměl žádné zuby, a tak se mu těžko mluvilo, ale během několika hodin jsme se dozvěděli, že jednou, když byl v 'instituci' a napíchali do něj thorazinu až po krk, byl schopen přeskočit třímetrový plot a utéct hlídačům.

	  Šel do domu své matky, aby se schoval. Dům byl zamčený, tak se proplazil sklepením a vylezl v kuchyni skrz poličku na chleba. Zalezl do postele a usnul. Jeho matka, ta sociální kurátorka, přišla domů, našla ho a znovu ho práskla.

	  Ve srovnání s Jerrym a Billem, byl Lenny Bruce docela normální. V té době, podle Judniche, zůstával celou noc vzhůru oblečený do doktorského pláště, poslouchal Sousovy pochody a pracoval na svých právnických zprávách. Bylo to tenkrát pestré v Jižní Kalifornii - ale pár republikánských vlád a pfíí!

	 

	Vévoda čeho?

	 

	  V roce 1965 byly v Hollywoodu jen tři kluby, které něco znamenaly podle pohledu gramofonové společnosti, všechny patřily stejné 'etnické organizaci'.

	  Jeden se jmenoval Action, jeden se jmenoval Trip a len další byl Whisky-a-Go-Go.

	  Action bylo místo, kam se chodili herci a televizní osobnosti slízat se štětkama, Whiskey bylo stálé sídlo Johnnyho Riverse, který tam hrál už léta, a Trip byl velká předváděčka, kde hráli všichni ti, co nahrávali desky, když přijeli do města -Donovan, Butterfield Blues Band, Sam The Sham and The Pharoahs; a všechny podobné kapely tam hrály.

	  Ve městč bylo pár dalších klubů, ale neměly stejný status, jako tahle místa. Nová skupina, která dostala práci v tomhle okruhu, začínávala v Action; potom, třeba když měl Johnny Rivers volno, mohli hrál ve Whisky (ale neměli jméno na reklamní desce nad vchodem, tam pořád stálo "Johnny Rivers"), a jestliže dostali smlouvu na desku, dostali se k hraní v Tripu. Konečně jsme dostali kšeft v Action.

	  V předvečer Všech Svatých, během přestávky před poslední sérii, jsem seděl na schodech před tím klubem a měl jsem na sobě pracovní kalhoty v barvě khaki, bos, v koupací košili z roku 1890 a černý klobouk homburg s vrškem protaženým do výšky.

	  John Wayne přijel ve smokingu se dvěma osobními strážci, dalším chlápkem a dvěma dámami vc večerních šatech -všichni moc namazaní.

	  Když došel ke schodům, popadl mě, nadzvedl a začal plácat po zádech a přitom hulákal: "Viděl jsem tě v Egyptě a byls úžasnej... a paks mě vykouřil!"

	  Okamžitě se mi ten chlap znechutil. Mějte na paměti, že všichni možní lidé od show byznysu chodili do tohohle klubu, od Warrena Beattyho po Soupy Salese, takže nebylo neobvyklé, že se objevil někdo jako "Duke".

	  Klub byl narvaný. Když jsem se dostal na jeviště, abych zahájil poslední sérii, oznámil jsem: "Dámy a pánové, jak víte, je Halloween. Měli jsme zde večer mít pár významných hostí - očekávali jsme Georgc Lincolna Rockwella, vůdce Americké nacistické strany - bohužel to nestihl - ale máme tady Johnna Wayna."

	  Jak jsem to dořekl, on vstal od stolu, dopotácel se na taneční parket a začal řečnit. Nahnul jsem mu dolů mikrofon, aby to všichni slyšeli; něco na ten způsob: " - a jestli budu zvolen, slibuji, že.. " V ten moment ho jeden ze strážců popadl a donutil sednout. Ten druhý mi podal zpátky mikrofon a řekl mi, abych vychladl, nebo že budou VELKÝ POTÍŽE.

	  Na konci té show ke mně přišel manažer klubu a povídá: "Buď na Duka milý, protože když sc takhle rozjede, začne kolem sebe rozhazovat padesátidolarovky."

	Musel jsem projít kolem jeho stolu, když jsem odcházel. Jak jsem šel kolem, on vstal a narazil mi dýnko klobouku na hlavu. Sundal jsem si ho a vymáčkl ho nazpět. To ho zjevně otrávilo, protože zařval: "Tobě se nelíbí, jak upravuju klobouky? Já upravuju klobouky čtyřicet let." Dal jsem si ho na hlavu a on mi ho zase narazil. Řekl jsem: "Nedám vám ani šanci, abyste se omluvil," a vyšel jsem ven.

	 

	Jak jsme dostali svou první smlouvu na desku

	 

	  Zanedlouho potom jel Johnny Rivers na šňůru a nás najali jako dočasnou náhradu ye Whisky-a-Go-Go. Náhodou byl ve městě Tom Wilson, produkční od MGM Records. Byl na horním konci ulice, v Tripu, a sledoval 'velkou skupinu'. Herb Cohen ho umluvil na krátkou návštěvu ve Whisky. Vešel dovnitř zrovna, když jsme hráli naše "BIG BOOGDE NUMBER" - jediné, které jsme znali, totálně nereprezentativní věc vzhledem ke zbytku našeho materiálu.

	  Líbilo se mu to a nabídl nám smlouvu na desku (myslel si, že získal nejošklivěji vypadající bílou bluesovou kapelu v Jižní Kalifornii) a zálohu dva a půl tisíce dolarů.

	  Průměrný rozpočet na album v té době byl šest až osm tisíc dolarů. Většina alb se sestávala z A a B strany singlu, který byl hit toho umělce, plus sedm nebo osm dalších "vyplňovacích písniček" - právě akorát, aby se uspokojil minimální smluvní čas na stranu (patnáct minut).

	  Další průmyslová norma byla, že většina skupin nehrála ve skutečnosti na své vlastní nástroje na základních stopách pro svá alba. Přijížděli ve stavu "rudé mlhy"1 a zahráli několikrát tu písničku, načež z ní producent nebo zvukový inženýr udělali svou verzi a potom studioví hudebníci, kteří byli připraveni, se naučili tu vylepšenou verzi a zahráli ji - čistě a se "správným rytmem". Byla celá tlupa 'specialistů na session', kteří tehdy hráli jako duchové pro nejznámější skupiny (The Monkees byli klasickým případem jedné z těchto skupin). My jsme si hráli všechny základy na Freak Out! s tím, že studioví hudebníci se přidávali jen pro orchestrální podbarvení.

	 

	Hladoví podivíni

	 

	  Wilson sídlil v New Yorku a odjel tam potom, co nám zajistil termíny na nahrávací session. Byli jsme švorc. MGM nám nedala zálohu rovnou - předpokládalo se, že peníze přijdou později.

	  Producent filmu Run Home Slow, Tim Sullivan, mi pořád dlužil nějaké peníze za hudbu k filmu. Když jsem ho konečně našel, pracoval v budově na Seward Street v Hollywoodu (staré natáčecí jeviště firmy Decca).

	  Neměl žádné hotové peníze, ale namísto zaplacení nás nechal využívat to místo na zkoušení. Měli jsme nejlepší zkušební sál, který kdy kapela mohla chtít, ale umírali jsme hladem. Sebrali jsme lahve od sody, vrátili je a za ty peníze jsme koupili bílý chleba, kus horšího hovězího a majonézu.

	 

	Díky, Jesse

	 

	  Konečně přišel den první nahrávací session - asi ve tři odpoledne v místě, které se jmenovalo TTG Recorders na Sunset Boulevard u Highland Avenue.

	  Účetním zástupcem za MGM byl lakomý starý chlápek jménem Jesse Kay. Jesse chodil kolem s rukama za zády, rázoval sem tam, zatímco jsme nahrávali, aby se ujistil, že nikdo nezpůsobí žádné výdaje za přesčasy tím, že by přetáhl tři hodiny, přidělené na každou session.

	  Během přestávky jsem zašel do kontrolní kabiny a řekl mu: "Podívej, Jesse. Máme tady malý problém. Rádi bychom dodrželi časový plán. Rádi bychom to všechno udělali za ty tři hodiny - ty slavné tři hodiny, co jsi nám dal, abychom udělali tu desku - ale nemáme žádný peníze a všichni máme hlad. Mohl bys mi půjčit pětku?"

	  Dole pod studiem byla drive-in restaurace a já si spočítal, že deset dolarů z roku 1965 by mělo být dost na nakrmení celé kapely tak, aby zvládla celou session. Jesseho pověst byla taková, že kdyby ho kdokoliv kdy viděl půjčovat peníze muzikantovi, byl by býval zruinován. Neřekl ani ano ani ne. Odešel jsem a domýšlel jsem si, že je hotovo - podruhé už ho nepožádám. Vrátil jsem se do studia a připravil se na další záběr. Jesse vešel dovnitř. Měl ruce za zády. Přešel nenucené ke mně, a předstíral, že si se mnou potřásá rukou. V jeho dlani byla srolovaná desetidolarovka. Pokusil se mi ji předat, ale já si neuvědomil, co se děje a peníze spadly na podlahu. Udělal obličej na způsob: "Do prdele!" a hezky rychleji sebral, doufaje, že to nikdo neviděl, a nacpal mi ji do ruky. Bez tohoto laskavého činu by možná nikdy nebylo bývalo album Freak Out!.

	 

	Who Are The Brain Police?

	 

	  Tom Wilson se vrátil do Los Angeles na nahrávací frekvence. Byl v kontrolní kabině, když jsme začali nahrávat první písničku, "Any Way The Wind Blows". Podupával si do taktu a pokyvoval hlavou (jak to dělají producenti ve filmech). Druhá písnička byla "Who Are The Brain Police?"...

	 

	Co uděláš jestli

	Tě necháme jít domů,

	A plastik se celej roztekl

	A stejně lak chróm –

	CO JSOU TO TY VNITŘNÍ POHNUTKY?

	Co uděláš když se

	Nálepka sloupne

	A plastik se celej roztekl

	A chróm je taky změkle j –

	CO JSOU TO TY VNITŘNÍ POHNUTKY?

	Co uděláš, jestli ti

	Lidi, co jsi znal

	Byli plastikem, co se roztekl

	(A chróm taky?)

	CO JSOU TO TY VNITŘNÍ POHNUTKY?

	 

	"Who Are The Brain Police?" z alba Freak Out!, 1966

	 

	  Viděl jsem skrz okno, jak se dere k telefonu, aby zavolal svému šéfovi - jak asi říká: "Mno, é, ne přesně 'bílá bluesová kapela', ale ... tak nějak."

	  Freak Out! bylo dvojalbum a všechny písničky byly o něčem. Nebylo to tím způsobem, že jsme měli hit ze singlu a potřebovali ho obestavět nějakou výplní. Každá písnička měla funkci v celkovém satirickém konceptu.

	 

	 

	Asi se divíte

	Proč jsem tady

	A já taky! Já taky!

	Právě tak, jak vy se divíte

	Tomu, že sem na tomhle místě,

	Stejně tak já žasnu

	Nad ochablostí ve vaší tváři –

	Vstáváte každý den pořád stejně

	A přidáte se k přátelům na ulici,

	Lakujete si vlasy

	A myslíte si, že jste čisťounký

	Myslím, že váš život je neúplný,

	Ale tohle bych říkat neměl –

	Platěj' mi jen za to, abych tady hrál

	 

	"You´re Probably Wondering Why l'm Here" z alba Freak Out!, 1966

	 

	  Jak nahrávání pokračovalo, tím nadšenější se Wilson stával. Asi uprostřed týdne jsem mu řekl: "Rád bych, abys pronajal za pět set dolarů [1965] bicí na session, která začíná v pátek o půlnoci a já chci přivést všechny freaky ze Sunset Boulevard do studia, aby udělali něco speciálního.". Souhlasil.

	  Sehnali jsme ty bubny a freaky a po půlnočním startu jsme nahráli to, co nakonec vylezlo jako čtvrtá strana našeho alba. Wilson měl tehdy v noci v sobě LSD. Já nevěděl, že si to dal - to mi řekl později. Pokusil jsem si představit, co si musel myslet, když seděl v té kontrolní místnosti, poslouchal všechny ty podivné nesmysly, co vycházely z reproduktorů a byl zodpovědný za to, že řekne technikovi Ami Hadanimu (který LSD v sobě neměl), co dělat.

	 

	Co je na jméně?

	 

	  V době, kdy bylo Freak Out! sestříháno a dáno do tvaru alba, utratil Wilson dvacet pět nebo třicet tisíc dolarů z peněz MGM - v té době otřesná suma peněz, i na dvojalbum (vlastně mám za to, že Freak Out! bylo první rockové dvojalbum).

	  Potom nás informovali, že tu desku nemůžou vydat - odpovědní lidé v MGM přesvědčili sami sebe, že žádný diskžokej by nikdy v rádiu nepustil desku od skupiny, která se jmenuje "The Mothers" (jakoby naše jméno mělo být tím Velkým Problémem).

	  Trvali na tom, abychom ho změnili, a tak tam stojí:

	 

	"Z holého nezbytí jsme se stali Mothers Of Invention'."

	 

	  Freak Out! od "The Mothers Of Invention" konečně vyrazilo do ulic. Posluchači v té době byli přesvědčeni, že jsem až po obočí v chemickém občerstvení. Ani omylem. Ve skutečnosti jsem měl pár hezky ostrých debat s kluky v kapele, kteří byli na 'vědomí-měnlící zábavné produkty'. Celá záležitost vybuchla na schůzi kapely, když se Herb Cohen chtěl zbavit Marka Cheky. Cohen řekl, že bychom pořád dávali Markovi procenta, ale chtěl převzít vedení, protože Mark v podstatě nerozeznal dřep od manažerského byznysu.

	  "Nó, když už tady děláme v baráku úklid," mysleli si někteří kluci, "tak pošleme do prdele taky toho blbce Zappu." Jo, lidi, někteří členové kapely chtěli, abych odešel a nechal je na pokoji, protože (nesmějte se) jsem nebral drogy.

	  Klasickou větu té schůze pronesl Ray Collins: "Je třeba jit na Big Sur a vzít LSD s někým, kdo věří v Boha." Pfííííúúúúú.

	  Nezlákán tímto fascinujícím návrhem jsem pokračoval ve výkonu svých povinností jako 'trvale usedlý blbec'.

	 Úplně první šňůra Mothers Of Invention se konala v roce 1966, v době, kdy stěží někdo mimo L. A. a San Franciska měl dlouhé vlasy. Byli jsme všichni oškliví chlápci v divných šatech s dlouhými vlasy: přesně to, co potřeboval svět zábavy. Vysrat se na všechny ty krásné skupiny.

	  Byla to propagační šňůra s nízkým rozpočtem daná dohromady MGM, která nás napřed zavedla do Washingtonu, D.C., na televizní show nazvanou Swingin' Time na 20. kanálu - televizní taneční show pro synáčky a dcery vůdců našeho národa.

	  Ti od show dali dohromady "Freakoutovou taneční soutěž" a vyzvali soutěžící, aby se oblékli "freakoutově" pro tuhle událost. Jak freakovití byli? Nejdivnějši kluk v té místnosti měl každou ponožku jiné barvy.

	  V Detroitu jsme dělali televizní show, kde nás požádali, abychom udělali něco perverzního: "přesně synchronizovali playback našeho hitu". Neměli jsme hit, ale ten producent řekl: "Synchronizujte váš hit - nebo tak něco." Tak jsem se zeptal: "Máte tady sklad rekvizit?"Naštěstí tam sklad byl.

	  Z něj jsem nashromáždil sbírku náhodných předmětů a postavil scénu. Požádali nás, abychom předstírali, že hrajeme buď "How Could I Be Such A Fool" nebo "Who Are The Brain Police?", a tak jsem navrhl, že si každý člen kapely vybere opakovatelnou fyzickou akci, ne nezbytně v synchronizaci (nebo dokonce ve vztahu) s textem a aby ji dělali pořád dokola, dokud náš prostor v té show neskončí - první Detroitský šňupec doma vyrobeného prvotřídního Dada.

	  Další stanice: Dallas. Přiletěli jsme na letiště Love Field a zjistili, že jdeme dlouhou halou plnou vojáku a námořníků - kteří zůstali tupě stát a zírali v absolutní nevíře. Nic neříkali. Nic po nás neházeli. Nezastřelili nás jako v Easy Rider - jen tam stáli.

	  Potom nás bleskově dopravili do nákupního centra, do nějakého přízemního místa, kde zrovna probíhala další TV puberťácká tancovačka. Na téhle jsme hráli živě.

	  Zlatým hřebem našeho představení byl Carl Franzoni, náš 'go-go chlapec'. Měl na sobě baletní trikot a divoce šejkova! na místě. Carl má varlata, která jsou větší než prasátko na peníze. O moc větší než prasátko na peníze. Výrazy tváří těch baptistických -náctiletých, sledujících jejich velkolepost, jsou vzácnou vzpomínkou.

	 

	Má báječná žena

	 

	  Na konci téhle vyčerpávající šňůry po třech městech jsem byl představen fantastické lištičce, zaměstnané jako sekretářka ve Whisky-a-Go-Go: Adelaidě Gail Sloatmanové. Trvalo to jen pár minut a já se (nesmějte se) zamiloval a začali jsme spolu žít - nakonec jsme úředně uctili památku tohoto svazku při neuvěřitelně směšném občanském ceremoniálu v roce 1967.

	  Vzali jsme se pár dní předtím, než jsem odjel na první evropský zájezd. Byla devět měsíců těhotná, měla každou chvíli rodit. Jeli jsme na newyorkskou radnici a přijeli tam těsně před zavírací hodinou. Neměl jsem snubní prsten - Gail vlastně pořád ještě nemá snubní prsten.

	  Na pultě, kde se vyzvedávaly svatební formuláře, byl automat, který prodával propisovačky s "Blahopřáním od starosty Lindsaye" natištěným na nich: deset centů za kus. Musel jsem jednu koupit, abych mohl vyplnit ten formulář.

	  Potom jsme běželi do jedné z těch 'oddávacích kójí'. Byla vevnitř zelená a připomínala mi kulečníkový stůl. Uprostřed byla kýčovitá umakartová napodobenina kazatelny. Na ní byly hodiny, takové, na jakých by si člověk píchnul, když chodí do práce. Odpovědný Pán prorazil naši kartu, zarecitoval Formuli a požádal o Prsten. Řekl jsem mu, že mám propisovačku, a zavěsil jsem ji na vydouvající se Gailiny těhotenské šaty.

	  Jo, lidi, fakt mám trochu něco společného se svým "bratrem-v-Christu', Pat Robertsonem - kromě toho, že já o tom nikdy nelhal.

	 

	Brown Shoes Don't Make Iť

	 

	  Po prvním vydání nám MGM hlásila, že prodej Freak Out! dosáhl mizerných třiceti tisíc - ne zrovna hit. Náš autorský honorář byl šedesát nebo sedmdesát centů z dvojalba, což taky nebyla žádná sláva. Přinejmenším na papíře jsme udělali propadák.           Vyúčtování naznačovalo, že MY dlužíme MGM peníze. Když přišel čas, abychom natočili naše druhé album, Absolutely Free, MGM vyhlásila, že na něj nemůžeme utratit víc než jedenáct tisíc dolarů.

	 

	Svět tajnejch choutek

	Zperverzňuje muže, kteří dělají vaše zákony

	Každá touha je schovávána

	V šuplíku, ve stole U žídle Naugahyde

	Na koberečku, kudy chodí a žvaní,

	Kolem děvčat v kanceláři

	 

	"Brown Shoes Don't Make It" z alba Absolutely Free, 1967

	 

	Jak tě ojebávali

	(Jedna velikost sedí všem)

	 

	  Nahrávací časové plány byly směšné tím, že znemožňovaly dotáhnout cokoliv na albu k perfektnosti. Bylo to typické svinstvo, s kterým jsme se museli vyrovnat do té doby, než jsem si pořídil vlastní studio.

	  Když nahráváte pro 'značku', vždycky děláte podle jejich rozpočtu - podle jejich časového plánu. Když se rozpočet vyčerpá, je hotovo. Jestliže matrice nezní správné, co je jim do prdele po tom? Jde to ven tak jako tak - je to pro ně jen 'produkt'.

	  Během tohoto období jsem začal slyšet o problémech v MGM. Měli jednu z nejlépe prodávaných desek všech dob: hudbu z filmu Doktor Živágo - ale vyšlo najevo, že nejmíň čtvrt miliónu kusů zmizelo postranními vrátky z lisovny a zdálo se, že totéž platí o albech dalších umělců u MGM, včetně nás.

	  Tomu triku se říkalo "Lisování nad plán". Bylo to hrozně jednoduché: lisovna dostala objednávku na vylisování, řekněme, dvou tisíc kusů Doktora Živága. Chlápek obsluhující lis potom dostal instrukce (od koho? to pořád nevíme -), aby sjel čtyři tisíce kusů, potom nějaký další chlápek přijel uprostřed noci, otevřel zadní dveře svého stejšnu (nebo náklaďáku nebo čehokoliv), krabice desek se naházely dovnitř, a potom zajel do jiného státu a buď prodal ty desky 'přátelům obchodníkům' nebo je vykšeftoval za místnosti plné nábytku - a umělci, kterých se to týkalo, dostávali vyúčtování, které ukazovalo, že jejich prodej je poloviční oproti tomu, co byl ve skutečnosti. Všichni měli tak dobré časy v 'zemi květinové síly', že si neuvědomili, jak je berou na hůl.

	  To byly jen začátky problémů s nadnárodními gramofonovými společnostmi. Do roku 1984 jsem zažaloval dva průmyslové giganty, CBS a Warners, a poučil se o moc víc o 'tvůrčích účetních postupech'.

	  Prošli jsme velkým právním zápasem s MGM kvůli autorským honorářům za ta první dvě alba. Trvalo asi osm let, než se to vyřešilo. Část jejich obrany byla založena na prohlášení, že měli (nesmějte se) POŽÁR A ZÁPLAVU v části budovy, kde byly uloženy záznamy, týkající se autorských honorářů.

	 

	Jedna chorá svině s břitvou

	 

	  Obyčejně neposlouchám své desky, když už jsou dokončené a vydané, ale v roce 1968, během druhého evropského zájezdu, We're Only In It For The Money získalo holandský ekvivalent ceny Grammy.

	  Konal se předávací ceremoniál, během něhož mi podali malou sošku - s tím, že album hrálo v pozadí. Všiml jsem si, že celé kusy písniček chybí. Někoho v MGM urážely texty a svévolně z nich části vystříhal - v jednom případě asi osm taktů hudby - tak akorát, aby se zmršila písnička tam, kde směřuje k přechodu.

	  Tou Velkou Urážkou byly řádky z písničky "Leťs Make The Water Turn Black":

	 

	A pořád si pamatuju na Mámu

	S její zástěrou a jejím polštářem

	Jak krmí všechny chlapce v Edově Kavárně

	 

	  Nemohl jsem pochopit, jak tohle mohl někdo vystřihnout.

	O hodně let později jsem se dozvěděl, že jeden zodpovědný pracovník v MGM byl přesvědčen, že slovo "pad"  odkazuje na menstruační vložku. Začal být posedlý myšlenkou, že někde nějaká číšnice krmí dámskými menstruačními vložkami lidi v restauraci, a vyžadoval (při nezákonném porušení naši smlouvy), aby to bylo odstraněno. Ten chlap potřebuje doktora.

	  Když jsem si uvědomil, že ta deska byla cenzurovaná, řekl jsem lidem na tom ceremoniálu: "Nemůžu tu sošku přijmout. Byl bych raději, aby ta cena byla udělena tomu člověku, co upravil tu desku, protože to, co slyšíte, odráží více JEHO práci než moji." Předal jsem tu cenu nějakým lidem z 'kontrakulturní' rockové publikace, kteří ji hezky zbavili posvěcení a vystavili ji ve své kanceláři.

	 

	Bliváci z pekla

	 

	  Písnička "Leťs Make The Water Turn Black" byla skutečným příběhem o dvou bratrech, Ronnieho a Kennyho Williamsových - dvojice hudebníků, které jsem znal v roce 1962 během začátků éry Paula Buffa/Pal Records (byl to Ronnie, kdo mě představil Paulovi).

	  Je těžké popsat ty chlápky, stejně jako jejich rodinu a jejich 'koníčky' - spousta z toho bude znít jako fikce - přesto dovolte, abych vás ujistil, že tohle všechno bylo zdokumentováno na pásku, jejich vlastními slovy.

	  Jejich rodina byla z Arkansasu. Táta (Dink) byl prodavačem nábytku v San Bernardinu, ale dávno tomu, za oněch časů hrával na kastaněty nebo lžíce v minstrelské show. Aby si znovu oživil staré zlaté časy, nutíval čas od času své děti, aby ho doprovázely (Ronnie na kytaru, Kenny na pozoun) v obývákové verzi minstrelovské odrhovačky s názvem "Lazy Bones"'.

	  Kluci to často shledávali nepohodlným, protože byli fascinováni a neustále zdokonalovali Mužné Umění Spalování Prdů. Kenny mi vysvětlil, že to bylo vědecké - že to demonstrovalo (toto je skutečný citát) "Kompresi, zážeh, spalování a výfuk".

	  Nemůžu si vzpomenout na jméno jejich mámy, ale byla to příjemná, těžce pracující dáma, která vypomáhala rodinnému rozpočtu tím, že pracovala jako číšnice v podniku nazývaném Edova kavárna v Ontariu.

	  Ronnie chodil na střední školu v Chula Vista, předměstí San Diega, a nechal toho ve druhém ročníku. Dokud byl ve škole, vydělával si na kapesné tím, že prodával doma vyrobené 'rozinkové víno' klukům ze třídy.

	  Byl to hrůzný sladký lektvar, vyrobený z rozinek, kvasnic, cukru a vody - posléze kvašený na slunci (přinejmenším pár dní) ve velkých sklenicích na střeše staré farmy. (Jestli to chcete zkusit sami, pamatujte, jak Ronnie jednou vysvětlil: "Počkáte až se rozinky nafouknou do velikosti asi srnčích bobků....").

	  Nakonec to vedlo k průšvihu, když, ve snaze zvýšit oktanové číslo výrobku, si postavil za domem destilační kolonu a ta vybuchla.

	  Vždycky profesionál, vedl si tlustou knihu 'receptů' na nové a vzrušující nápoje. Nazýval ji MAČA. Když mi konečně věřil natolik, že mi ukázal to mistrovské dílo, zeptal jsem se ho: "Proč jí říkáš'MAČA'?"

	  Spolkl trochu hlenu z dutin a řekl: "Páč mi to připomíná 'Mafii' - há, há

	  Po tom výbuchu se rodina přestěhovala do Ontaria v Kalifornii. Kenny byl za něco zatčený (nevím za co) a šel do 'nápravné školy'. V nahraných rozhovorech odkazuje na tento zážitek slovy: "Když jsem byl v internátní škole -."

	  A tak, zatímco Kenny byl v 'internátní škole', Ronnie a jeho kámoš Dwight Bement (potom hráč na tenor saxofon u Ga

	-ryho Pucketa and The Union Gap) měli dům v podstatě pro sebe. Oba rodiče dělali, a tak kluci byli v Ráji odpadlých studentů a trávili celé dni hraním pokeru v Ronnieho ložnici.

	 

	
  Během hry (nejsme si jistí, jak tohleto začalo) začali soutěž v 'flusancovém nátěru' - na okně u postele. V závěru se okno stalo neprůhledným. Jednoho dne strčila máma hlavu do pokoje, začala být hysterická a vyžadovala okamžité odstranění té polevy. Podle Ronnieho: "Museli jsme použit Ajax a sklenářský nůž, abysme ty zatracený věci dostali dolů."

	  Nakonec se Kenny vrátil z 'internátní školy'. Z nějakého důvodu nechtěl bydlet v domě, a tak se ubytoval v garáži - s Motorheadem (to bylo předtím, než se Motorhead nastěhoval ke mně).

	  Bylo to v zimě, když tam bydleli, a poněvadž v garáži nebyl záchod - nechtělo se jim venku statečně se s živly prát - chlapci si ulevovali přes noc do máminých sklenic, vyrovnaných podle zdi a čekajících na náplň zavařeného ovoce z další sklizně.

	  Ronnie nebyl jediný karbaník v rodině - Kenny taky rád hrál - a několik těch studených zimních večerů Kenny a Motorhead hostili u hry pár zábavymilovných kluků z okolí. Když začalo konečně pivo působit, všichni se začali natahovat po sklenicích.

	Sklenice se nevylévaly - schovávaly se jako 'trofeje'.

	  O hodně her později chlapcům došly sklenice. Řešení tohoto problému se dostavilo v podobě velkého kameninového hrn ce (podobného tomu, ve kterém Ronnie sledoval, jak se nafukuji rozinky).

	  Při slavnostním ceremoniálu se všechny sklenice vylily do hrnce - jen aby se zjistilo, kolik moči se nastřádalo ("Hů!  Koukni na to! Že ale pěkně chčijem! Ježíšmarjá, to tady máme chcanků! Ha ha ha...").

	  Nakonec se Kenny nastěhoval zpátky do domu a Motorhead se nastěhoval ke mně. Jednou, o pár měsíců později, Motorhead navštívil Kennyho a jen tak, na památku starých časů, nakouknul do hrnce v garáži. Když zvedli prkno, které ho přikrývalo, spatřili několik 'usedlíků' plavajících v moči - neznámé 'věci', které vypadaly trochu jako pulci.

	  Kenny jednoho vylovil a plesknul ho na ponk. Měl ocas a hlavu, kterou Kenny popsal jako "asi tak velká jako nehet na malíčku - bílá s černou tečkou uprostřed...."

	  Motorhead ho propíchl hřebíkem a "nějaká čistá hmota z něj vylezla". Pyšní na svůj vědecký objev informovali tátu. Od ohromeného prodavače nábytku dostali instrukci, aby "vylili celej ten zatracenej hrnec do záchodu!", což taky udělali - a do dnešního dne, přátelé, někde v hlubinách ontárijského kanalizačního systému se množí a víří hrůzní rosolotřasáci -a čekají na svou chvíli 'těžkého oběhu' na MTV.

	 

	Pouhé nedopatření

	 

	  Nakonec udělala MGM 'nevinnou chybu': neprovedli alternativní nabídku. Zapomněli nám poslat ten malý kousek papíru, který říkal: "Bereme vaši alternativní nabídku - pořád jste s námi v kontraktu - pořád chceme, abyste pro nás dělali nahrávky."

	  S tímhle jako s finanční sílou jsme dohodli 'dohodu o značce'. Byly vytvořeny Bizarre Productions: značka v rámci struktury společnosti MGM - polonezávislý subjekt - a tak Cruising With Ruben And The Jets a Mothermania vyšly na značce Bizarre/Verve distribuované MGM.

	V tisku byla spousta nesmyslů, když Cruising With Ruben And The Jets vyšlo, o tom, jak si 'dělá z lidí blázny'. Slyšel jsem story o jednom diskžokeji ve Filadelfii, který ji hrál jako šílenec, dokud nezjistil, že to jsou Mothers, a v tom momentě ji vyřadil. Faktem je, že každý věděl, že to jsou Mothers Of Invention, protože to stálo na obalu: "Jsou tohle Mothers Of Invention nahrávající pod jiným jménem v posledním zoufalém pokusu dostat se se svou šmejdovskou muzikou do rádia?"

	  Pojal jsem to album stejným způsobem, jako kompozice Stravinského v neoklasickém období. Jestliže on mohl vzít formy a klišé klasické éry a zprznit je, proč neudělat totéž s pravidly a omezeními, která se aplikovala na dů-ba v padesátých letech?

	  Posluchač by si doopravdy neměl myslet, že písnička jako "Stuff Up The Cracks'"je pravá, nefalšovaná písnička z padesátých let. V pojmech témbru je to tak akorát na krajíčku (kvůli vokálním partům) - ale ty akordy by se nikdy neobjevily v originálním dů-ba.

	Písničky tohoto období byly sešněrovány do výběru tří formulek/příchutí: I-VI-IV-V ("Earth Angel"), nebo I-II-I--II ("Nite Owl"), nebo I-IV-V ("Louie Louie"). Velmi zřídka jste slyšeli tercii nebo sníženou septimu - nebo slyšeli, jak někdo jede z I na sníženou septimu. Bylo jen málo příkladů téhle harmonické deviace během padesátých let - ty nejlepší byly "This Paradise"' od Donalda Woodse and The Bel-Aires na značce Flip - takže naše pořadí akordů nebyla přesně částí této tradice.

	  Co bylo v souladu s touto tradicí na tomto albu, byl přístup k harmonii, typ stylu vokálů a v nich použitý témbr a jednoduchost většiny rytmů. Samozřejmě, že některé z textů byly na pod-mongoloidní úrovni, ale to byla jen další norma, přivedená do extrému.

	 

	 

	Přáli jsme si přání a vhodili minci

	A od toho dne

	Se naše srdce spojila

	A tak vy všichni mladí milenci,

	Ať jste kdekoliv

	Fontána Lásky

	Není příliš daleko

	 

	 

	  Dejte mi do prdele svátek! Je tohle písnička o irigátoru nebo co? Někteří lidi berou tenhle druh textů vážně!

	  Na tomto albu jsou taky některé jasné narážky. Například v doznívačce "Fountain Of Love'" můžete slyšet úvodní tóny Svěcení Jara.

	  Jedna písnička má doprovodný zpěv z "Earth Angel" překrývající zpěv z jiné písničky a tak dále.

	  Satira v Rubenovi fungovala na dvou nebo třech úrovních. Nenávidím 'texty o lásce. Myslím, že jedna z příčin špatného duševního zdraví ve Spojených státech je to, že lidi vyrůstali s 'texty o lásce'.

	  Člověk je mladý a slyší všechny ty 'texty o lásce', že? Jeho rodiče mu neříkají pravdu o lásce a nemůže se o ní fakticky poučit ve škole. Dostává ten balík 'norem chování' zmapovaný v textech nějakých pitomých zatracených písniček o lásce. Je to podvědomý trénink, který vytváří touhu po imaginární situaci, která pro něj nikdy nebude existovat. Lidi, kteří se nechají nalákat na tuhle mytologii, projdou životem s pocitem, že byli v něčem podvedeni.

	  To, co si myslím, že v některých dnešních rock and rollových písničkách je velmi cynický způsob - zvláště dnes - jakým říkají: "Pojďme se milovat." Jaká posraná sorta vylízance řekne takovou sračku ve skutečným světě? Člověk by měl být schopný říct "Pojďme si zašukat," nebo alespoň "Pojďme vyplnit-prázdnou-kolonku," - ale musí říct "Pojďme se milovat", aby se dostal do rádia. To vytváří sémantickou korupci tím, že se mění kontext, ve kterém je slovo 'milovat' použito v písničce.

	  Když se dostanou k blábolení o lásce jako o 'romantické koncepci' - zvláště v textech senzitivních typů zpěváků/autorů písniček - je to jen další postrčení směrem k špatnému duševnímu zdraví.

	  Naštěstí se texty stávají v posledních pěti nebo šesti letech pořád míň důležité s nástupem 'art rockových skupin' a novovlňáků, kteří se specializují na 'nesoudící' nebo 'záměrně nekonsekvenční' texty. Lidi přestali poslouchat texty - teď to jsou jen 'zvuky nasazené do úst.

	 

	Vzhůru na poslední zátah

	 

	  V letech 1966 a '67 vyrazilo L.A.P.D. (Los Angeles Police Department" - Los Angelské Policejní oddělení)  a Úřad šerifa do války s freaky v Hollywoodu. Každý víkend byly zátahy na lidi (bez ukázání zatykačů nebo stanovení obvinění), kteří šli po třídě Sunset Boulevard, ti byli nacpáni do šerifových autobusů, odvezeni do centra města, drženi jako rukojmí celý večer a potom propuštěni - to všechno jenom proto, že měli DLOUHÉ VLASY.

	  Podniky, kde obyčejně jedli (Ben Frankův na Sunsetu a Canterův Delikát na Fairfaxu) byly pod neustálým dohledem. Městská vláda vyhrožovala, že odebere Elmorovi (Whis-ky-a-Go-Go) Valentinovu licenci na prodej alkoholu, jestli nepřestane objednávat vystoupení dlouhovlasých skupin do svého klubu. V Hollywoodu už nebylo kde pracovat.

	 

	Náš nový domov

	 

	  Gail a já jsme se přestěhovali do New Yorku v roce 1967, abychom hráli v Garrickově divadle na Bleecker Street. Napřed jsme bydleli v hotelu Van Rensselaer na Jedenácté ulici, předtím, než jsme si našli byt. Bydleli jsme v malém pokoji v jednom z vyšších poschodí. Dělal jsem na ilustraci na obal k albu Absolutely Free na stole u okna. Vzpomínám si, že tam byla taková špína, že vůbec nešlo to umělecké dílo uchránit před sazemi.

	  Žili jsme ze sendvičů a kafe ze Smilerova Delikátu za rohem. Byla taková zima, že krabice s mlékem nechaná venku na parapetu se nezkazila ani za pár dní (ale když jste ji vzali dovnitř, byla celá pokryti sazemi). The Fugs, kteří tehdy taky pracovali ve Village, se pokusili vznést protest proti Con Edovi (podezřívanému zdroji tohoto zla) tím, že vyzývali občany, aby posílali své soply na ústředí.

	  Žasli jsme nad tou špínou, protože jsme právě přišli z Kalifornie, kde jsme měli docela pěkný dům v Laurel Canyon (za dvě stě dolarů měsíčně) s krbem, dvěma ložnicemi, kuchyní, garáží a naším vlastním kouskem půdy vzadu za domem. Kolem byly stromy. Bylo to docela hezké a měli jsme soukromí.

	  Gail se vydala hledat byt poblíž Garricku a nakonec našla místo v Thompson Street 180 (byt 3-C), hned za rohem od divadla. Dal jsem si pauzu při zkoušce a šel jsem se s ní na to podívat. Když jsme se dostali ke dveřím, zjistili jsme, že tam nějaký alkoholik vytuhnul, pomočil se a zaklínil je. V roce 1967 to bylo přesně to, co jste dostali v New York City za dvě stě dolarů měsíčně.

	  Náš Nový Domov měl ložnici, obývák s kuchyňským koutem a koupelnu - s pohledem na cihlovou zeď z okna. Bydleli jsme tam pár měsíců, než jsme si našli podnájem poblíž Sedmé avenue na Charles Street v přízemí honosného domu s fasádou z pískovce.

	  Bylo naším privilegiem obývat toto místo během odpadkové stávky. Odpad se hromadil rovnou před naším oknem do ložnice. V noci jsme poslouchali krysy.

	  Během té doby, co jsme bydleli v Thompson Street v té krabici od sucharů, mě navštívil můj brácha z Los Angeles, spolu s Dickem Barberem, svým kamarádem ze školy (který se nakonec stal naším cestovním manažerem) a dalším kamarádem, Billem Harrisem (nyní prominentním filmovým kritikem). Tihle tři spali na podlaze v obýváku.

	  Asi v té době jsem dostal nápad na album We're Only In It For The Money a hledal jsem umělce, který by byl schopen vytvořit totální parodii na obal Sgt. Peppera. Slyšel jsem o Calovi Schenkelovi, dřívějšímu klukovi děvčete, které pro nás v Garricku zahajovalo. Přijel z Filadelfie a ukázal mi svou složku. Ty věci byly výborné, ale jediný způsob, jak ho najmout, byl najít pro něj místo na spaní v New Yorku. (A hádej te, kde to bylo?) Takže to byli Bobby, Bili, Calvin a Dick, ve spacích pytlích na podlaze.

	 

	Léto lásky?

	 

	  Během tohoto léta byla Greenwich Village absurdní. Každá fáma, ať už jakkoliv pitomá, se mohla vyjevit jako pravdivá - takže, v jedné chvíli šla fáma, že hippie zabil mariňáka.

	  Obíhaly historky o tom, že mariňáci přijdou do Village a pozabíjí všechny hippies. Každý, kdo vypadal jako hippie, měl oči na šťopkách po lidech, co vypadali jako mariňáci. Každý si myslel, že určitě nepřijdou oblečeni jako mariňáci, takže dávali pozor na všechny s příliš krátkými vlasy, nebo kteří měli čisté nehty.

	  Uprostřed toho všeho jsme dělali v Garricku, šest večerů v týdnu, dvě show za noc a zkoušení odpoledne.

	  Newyorské počasí v létě je pěkně hnusné. Někdy kolem prvního června odešel klimatizátor a majitel divadla (říkali mi, že to byl táta Davida Lee Rotha) se rozhodl, že oprava by byla moc drahá.

	  Představte si místnost jako dlouhý, úzký tunel (ve skutečnosti dřívější kino 'uměleckých filmů'), ve kterém je třista lidí, zcela lehce 40°C celou dobu, totálně nasycené vlhkostí, a žádnou cirkulaci vzduchu.

	  Na podlaze jeviště byl zelený koberec. Když jsme filmovali video "Mr. Green Genes", lidi na jevišti do něj nadusali nějakou zeleninu a šlehačku a už se nikdy nevyčistil.

	  Vycpaná žirafa a ostatní hračky, které jsme používali během show, byly uskladněny v krabici po straně jeviště spolu s kusy zvadlé zeleniny. Všechna organická hmota v tom divadle se začala reprodukovat a vyráběla těžký smrad.

	 

	Kde je hovězí?

	 

	  Shnilá zelenina byla jen částí prvních 'zábavných prohlášení' M.O.I. Jednou jsem navrhl konstrukci přístroje, který by býval byl křížencem šibenice a staromódniho sprchového koutu. Záclonou sprchy měla být americká vlajka a za ní, zavěšený na šibenici, měl být hovězí bok (při pokojové teplotě). Navrhoval jsem, aby se tohle vyvalilo ven na konci každé show, aby se zahrála fanfára, otevřela záclona a mouchy se vypustily na obecenstvo.

	 

	Naši chlapci v uniformě

	 

	  Tak jak tak jsme tam byli každé odpoledne a zkoušeli. Jednou vešli tři mariňáci, v plné uniformě, sedli si do první řady - a nic neříkali. Já se jich zeptal, jak se mají, a samozřejmě jestli se chtějí zúčastnit show.

	  Zeptal jsem se jich, jestli znají některé písničky. Jeden z nich řekl, jo, že znaj' "House Of The Rising Sun"2 a "Every-body Must Get Stoned". Řekl jsem: "To je výborný. Chtěli byste si kluci s náma dneska večer zazpívat? My bychom byli děsně RÁDI, kdyby s náma na jevišti zpívali mariňáci." Oni řekli, jó, že by chtěli.

	  Povídám: "Jděte přes ulici k Cínovýmu Anděli, dejte si pár panáků a vraťte se, až bude čas na show."

	  Když se vrátili, přivedl jsem je na jeviště - přestože to pro ně muselo být proti řádům, aby tohle dělali v uniformě - a nechal je zpívat "Everybody Must Get Stoned". Tou dobou už byli pěkně odvázaní, tak jsem navrhl: "Proč neukážete lidem tady v publiku, čím se vy, chlapci, živíte?"

	  Podal jsem ji velkou panenku dítěte a říkám: "Dejme tomu, že budete předstírat, že je to 'malá Vietnamka'." Začali ji trhat a zmrzačovat, zatímco jsme hráli. Bylo to doopravdy hrozné. Když to skončilo, poděkoval jsem jim a při tichém hudebním doprovodu jsem ukázal zničené části loutky publiku. Nikdo se nesmál.

	 

	Jimiho nový krejčí

	 

	  Při jiné příležitosti k nám zavítal Jimi Hendrix. Neznal jsem ho předtím a nemůžu si vzpomenout, jak jsem mu byl představen - asi jsem ho potkal u Cínového Anděla. O pár dní později nás přišel navštívit do naší kóje na Charles Street se svým kamarádem, bubeníkem Buddy Milesem. Jimi měl na sobě zelené sametové kalhoty - byl celý naparáděný - na cestě na párty s Buddym. (Jediná věc, kterou Buddy řekl, bylo "Ahoj, Franku,", po čemž si sedl na gauč, opřel se a vytuhnul s velkým chrápáním). Byli tam jen hodinu a půl. Buddy si krásně schrupnul a Hendrix si roztrhl ty své kalhoty v rozkroku, když předváděl nějaký taneční krok. Gail mu je zašila. Když byl čas jít, řekl: "Pojď, Buddy." Chrápání přestalo a oni odešli.

	 

	Sal Lombardo

	 

	  Jeden den po cestě na oběd do Cínového Anděla ke mně přišel chlápek v zálesáckém obleku - v červenci - s černými rozcuchanými fousy, a vlasy trčícími na všechny strany, a povídá: "Chci bejt ve tvý kapele."

	  "Na co hraješ?" zeptal jsem se. "Na nic," odpověděl. "OK," povídám, "beru tě." Jméno toho chlápka bylo Sal Lombardo.

	  Později ten večer jsem mu dal nějaké marakas a tamburínu - nedostal zaplaceno, ale dostal se k tomu, že stál na jevišti a 'byl v kapele'.

	  Částí naší show byl koncept každonoční 'vynucené rekreace' - něco na způsob spoluúčasti publika, akorát mnohem nebezpečnější.

	  Třeba jsme něco hráli a já se naklonil k Salovi a řekl: "Sale, vidíš támhle toho chlápka? Jdi a přines ho." Sal potom chňapl toho chlapa a dovlekl ho na jeviště. Potom bylo moje privilegium vynalézat 'rekreační aktivity' pro tahle nešťastná individua a nutit je ke 'spoluúčasti'. Můžete vidět Sala na videu "Uncle Meat"1. Je to ten chlápek, co leží na zádech s kukuřičným klasem v ústech a nechává si stříkat šlehačku na tvář během 'Mr. Green Genes'. Tu noc byl jeho zálesácký oblek celý pokrytý skutečnou šlehačkou. Nikdy si ho nedal vyčistit. Víte, jak skutečná našlehaná šlehačka páchne na potem nasáklém zálesáckém obleku v teplotě nad 37°C? Tady se mluví o bestialitě.

	  Když jsme přestali dělat v Garricku, Sal odjel do Jižní Ameriky, aby tam našel nějaké Zakázané Město. Viděl jsem ho o nějakých deset nebo dvanáct let později, když se ukázal na vystoupení v Sacramentu. Tehdy tam provozoval pizzerii. Přísahal, že našel Tajné Město (doplňte si jedenáctislabičné slovo) v Jižní Americe - ukrývající nevýslovné bohatství - ale nedokázal nijak ty věci dostat ven.

	 


Loeb a Leopold

	 

	  To byli dva židovští kluci z předměstí, kteří neúnavně navštěvovali show v Garricku. Říkali si 'Loeb a Leopold' (ne ti skuteční 'Loeb a Leopold', ale neuvěřitelně živá napodobenina). Přišli nejméně na třicet vystoupení.

	  Na konci našeho vystupování přišli do šatny, otevřeli své peněženky a se slzami v očích mi ukázali všechny útržky od vstupenek. Ti milovali show v Garricku.

	  Jeden z těch kluků - jsem si dost jistý, že se jmenoval Mark Trotiner - rád probíhal uličkou mezi sedadly, vyskočil na jeviště, vyškubl mi mikrofon z ruky a zaječel do něj, co nejhlasitěji uměl. Pak se svalil na jeviště, válel se jako pes a naléhal na mě, abych na něj plival Pepsi Colu po celém jeho těle. Jaký to miláček publika!

	  O deset let později jsem dělal show na Halloween v Palladiu a podíval se do publika a myslel jsem si, že ho vidím. Musel to být on. Řekl jsem: "Nejsi náhodou ten kluk, co ...?" Byl to on. Vyrostl z něj velkoobchodník s deskami v Queens.

	 

	
 

	Louie Krocan

	 

	  Dalšího pravidelného návštěvníka jsme nazývali "Louie The Turkey" - kvůli jeho smíchu. Jeho pravé jméno bylo Louis Cuneo. Dostal se na album "Lumpy Gravy"3 jako jeden z těch lidí, kteří mluví o nesrozumitelných věcech, uvnitř piána.

	  Vždycky jsme poznali, když byl Louie v divadle, protože jsme ho slyšeli vzadu v místnosti. Pozval jsem ho na jeviště, dali mu stoličku na sezení, mikrofon do ruky a zastavili hudbu. On tam seděl a smál se - ničemu - a celé publikum se smálo pět minut s ním. Pak jsme mu poděkovali a on odešel.

	 

	Zábava na zakázku

	 

	  Zahájili jsme naše vystupování v Garricku během velikonočních prázdnin v roce 1967. Fronty stály ve sněhu okolo bloku. Když ale začala škola, návštěvnost šla rychle dolů. Při nejhorším večeru jsme měli tři platící zákazníky. Řekli jsme jim, že jim dáme večer zakázkové, osobní zábavy.

	  V zadní části Garricku byl průchod, který vedl dolů do kuchyně Cafe au-Go-Go. Každý z kapely sešel dolů a sehnal horký zkvašený mošt a hromady malých chuťovek. Dali jsme si ručníky přes ruku, jako číšníci, vrátili se, naservírovali našim divákům jejich občerstvení a mluvili s nimi jeden a půl hodiny.

	  Jindy jsme zase měli deset nebo patnáct lidí. Zeptali jsme se jich, jestli by oni nechtěli být dnes večer kapelou. Mysleli si, že je to dobrý nápad, tak jsme jim dali nástroje, sedli si v hledišti na hodinku a půl a poslouchali, jak oni hrají tu show.

	 

	Tom a Jerry

	 

	  Byl jsem jednou v roce 1967 v Mannyho Hudebních nástrojích v New Yorku a venku pršelo. Dovnitř vešel malej chlápek, trochu mokrej a představil se jako Paul Simon. Řekl, že chce, abych ten večer přišel k němu domů na večeři, a dal mi adresu. Já řekl OK a šel jsem tam.

	  Když jsem vešel dovnitř, Paul byl v pokleku na všech čtyřech před něčím, co se vyjevilo jako stereo zn. Magnavox -stejný model, jakému dával přednost "Stumbler" ze Sun Vil-lage. Měl ucho rovnou u reproduktoru a poslouchal desku Django Reinhardta.

	  Během chvilky - z žádného zjevného důvodu - oznámil, že má zkaženou náladu, protože musí ten rok platit daň z příjmu šest sel tisíc dolarů. Byla to zcela nevyžadovaná informace a já si pro sebe myslel, kdybych tak jen já vydělal šest set tisíc dolarů. Kolik ten člověk musel vydělat, aby platil tolik daní? Potom přišel Art Garfunkel a mluvili jsme a mluvili.

	  Už dlouho nebyli na šňůře a vzpomínali na 'staré dobré časy'. Já si neuvědomil, že se jim říkávalo Tom a Jerry, a že kdysi měli hit s názvem "Hey, Schoolgirl In tThe Second Row".

	  Řekl jsem: "No, dovedu pochopit vaši touhu užít si radosti turné, a tak vám udělám tuhle nabídku ... hrajeme zítra večer v Buffalo. Co kdybyste vy dva přijeli a udělali pro nás zahajovačku jako Tom a Jerry? Já to nikomu neřeknu. Vemte si svý krámy, vystupte tam a zazpívejte 'Hey, Schoolgirl In The Second Row' - hrajte jen svý starý věci, žádný písničky Simona a Garfunkela. "Moc se jim ten nápad líbil a řekli, že to udělají.

	  Udělali zahajovačku jako Tom a Jerry; my zahráli naši show a při přídavku jsem řekl publiku: "Rád bych přivedl zpátky naše kamarády, aby zahráli ještě jednou." Přišli a zahráli "Sounds Of Silence". V tom momentě se každému rozsvítilo, že to jsou ti jediní, a jedineční, velkolepí SIMON & GARFUNKEL. Když jsme šli po koncertu ven, přišla ke mně vysokoškolsky vzdělaná žena a říká: "Proč jste to udělali? Proč jste si dělali legraci ze Simona a Garfunkela?" - jako bych na ně sehrál nějaký krutý vtip. Co si sakra myslela, že se právě stalo? Že tyhle dvě SUPERHVĚZDY sem vpadly odnikud a myje PŘINUTILI zazpívat "ÚÚÚ-bapa-lúúči-ba, je má!"?

	 

	KAPITOLA 5

	 

	Srub

	 

	  Když jsme se vrátili do Kalifornie v roce 1968, nastěhovali jsme se do velkého srubu, který kdysi vlastnila kovbojská filmová hvězda ze starých časů, Tom Mix, na rohu Laurel Canyon Boulevard a Lookout Mountain Drive.

	  Obývák byl dvacet dva na devět metrů, s obrovským krbem. Bydlelo tam okolo dvanácti lidí, většinou zaměstnanci. Nájem byl sedm set dolarů měsíčně.

	  Cal Schenkel měl své malé umělecké studio v jednom křídle domu. Ve sklepě byl jednodráhový kuželník a dost místa pro kapelu na zkoušení. Byly tam dva sejfy, do kterých se dalo vejít -jako sklepy v bance - a dolní sklep, který byl pravděpodobně vinný sklípek. Dům byl hrubý a sešlý věkem; opravdu vypadal jako starodávný srub, s hrubě tesaným dřevem, ježícím sc třískami.

	  Jednoho dne, když se tu zastavil Mick Jagger na své první návštěvě, jedna z těch výše zmíněných třísek se narvala do špičky palce na mé pravé noze, právě když jsem šel ke dveřím.

	  Pozdravil jsem pana Jaggera, poskakujíc na jedné noze. Zeptal se, proč se chovám tímto způsobem. Řekl jsem mu o té třísce a dopajdal na židli. Následoval mě, klekl přede mnou na podlahu, lokalizoval toho dřevěného mučitele a odstranil ho.   Strávili jsme potom asi hodinu diskusí o evropské historii.

	 

	Nevítaný návštěvník

	 

	  Podél domu byl velký betonový rybník plný plevele. Vedle nčj byla díra v zemi obklopená betonovým blokem a naplněná stojatou vodou. (Říkalo se, že to byl tajný průchod pod ulicí do starého domu Hany Houdiniho na druhé strané Laurel Canyon Boulevardu. Nikdy jsem nezjistil, jestli je to pravda.) Nahoře na kopci za domem byla sbírka uměleckých jeskyní postavených ze štukatury, s elektrickým vedením a žárovkami uvnitř.

	  Obyvatelé v té době byli moje žena Gail; má sekretářka Paulině Butcherová; náš cestovní manažer Dick Barber; Pamela Zarubica; lan Underwood; Motorhead Sherwood; a dívka jménem Christine Frka - ta žena na obalu alba Hot Rats, která vylézá z krypty.

	  Christine Frka nám hlídala děti spolu s Pamelou Des Bares. Moon bylo asi osm měsíců a Dweezil se ještě nenarodil. Tohle jsou osoby v obsazení a scéna.

	  Jeden z důvodů, proč jsme se nakonec odstěhovali byl, že každý v Hollywoodu věděl, kde to je, a klepali na dveře v kteroukoli denní nebo noční hodinu a chtěli pořádat party.

	  Jedno letní odpoledne jsem seděl v obýváku s Wild Man Fischerem a pár děvčaty z GTO (Girls Together Outrageously). Přední dveře byly otevřené. Dovnitř vešel chlap, představil se jako "Havran" a řekl, že pro mě něco má.

	  Napřed mi podal láhev napodobeniny krve s hadrem uvnitř,  řekl: "Izoloval jsem Vzorek!" a vytáhl armádní pětačtyřicít-ku.

	  Wild Man Fischer zbělel - poznal, že ten chlap je cvok. Rychle jsem přemýšlel. Určitě nebyl z Jižní Kalifornie, a tak jsem řekl: "Už jsi v Los Angeles hodně dlouho?" "Ne," řekl, "právě jsem sem přijel." Pokoušel jsem se být 'prospěšný, jak to jen bylo možné, a řekl jsem: "Víš co? Jestli tě policajti uvidí tady s tou bouchačkou, budeš ve velkým maléru." "Jo?" řekl.

	"Jo," řekl jsem já, " - a já vím o místě, kde ji můžeš schovat. " Každý, kdo byl v místnosti vstal, aby sehrál mystický ceremoniál vytvořený na 'Pomoc Havranovi Schovat Jeho Bouchačku'.

	  Vyšli jsme ven, kolem nádrže na ryby k té díře se stojatou vodou. Řekl jsem: "Podívej, jestli ji dáš sem, tak ji NIKDY nenajdou. "

	  Každý musel něco hodit do té díry. Gail a ostatní domácí shromáždili malé předměty, aby je hodili dovnitř. Potom jsme dostali našeho návštěvníka k tomu, aby tam spustil svou bouchačku, a já rozházel nahoru pár listů a řekl jsem: "Teď je o ni postaráno."

	  Řekli jsme mu, že teď máme všichni moc práce a naléhali jsme na něj, aby odešel - a začali si hledat další dům, kde by se dalo žít.

	 

	Girls Together Outrageously

	 

	  Celkový stylistický koncept GTO měl hodně co do činění s Christinou Frkovou. Naneštěstí se předávkovala někdy během sedmdesátých let - nevím přesně kdy.

	  Christina byla tím člověkem, který mi doporučil, abych nahrál Alice Coopera a později jim poskytla nápady na jejich kostýmy (když jsem je viděl prvně, vypadali přesně jako tlupa chlápků z Arizony).

	  Christina se potloukala se slečnou Sparkie, slečnou Mercy, slečnou Pamelou, slečnou Lucy, slečnou Sandrou a slečnou Cynderellou. Byly totálně oddané a zasvěcené každé podobě rock and rollu - zvláště té části o klucích v kapelách, kteří měli Velké Ptáky.

	  Slečna Mercy si v tom čase dělala nárok na slávu svým nezvyklým zájmem o máslo. Otevřela ledničku, vytáhla osminku a spolkla ji celou. Slečna Sandra vždycky měla u sebe malou plechovičku Crisca na osobní lubrikaci.

	  Jediná další věc, na které jim záleželo, byla koncepce syrových, odvázaných kostýmu. Mezi dámami se tvrdě soutěžilo v tom, která se obléká 'nejunikátnějším' způsobem. (Jestli je ještě k nalezení album GTO Permanent Damage, dá vám docela dobrý obrázek o jejich životním stylu).

	  Je na něm zahrnutý pásek s Cynthií Plaster-Caster, jak telefonuje se slečnou Pamelou (nyní známou jako Pamela Im With The Band Des Barres), když si porovnávají poznámky. Obě si vedly deníky, takže měly odkazy na stejné chlápky. Noel Redding, basista ze skupiny Jimiho Hendrixe, si také vedl diáře, navzájem propletené s těmi druhými dvěma. Bylo by vynikající je vidět všechny v jedné knížce.

	  Je smůla, že zatím jediné publikované deníky jsou Pameliny. Jakkoliv jsou dobré, nejsou zdaleka tak dobře napsané a pronikající k podstatě věci jako Cynthiiny.

	  Potkal jsem se s Cynthií Plaster-Caster, když Mothers dělali zahajovací číslo pro Cream v International Amphitheatre v Chicagu v roce 1968. To už bylo ke konci existence Cream, kdy všichni kluci v kapele nenáviděli jeden druhého. Každý

	měl svého cestovního manažera, svou vlastní limuzínu, své vlastní atd., atd., atd.

	  Během konverzace v zákulisí se mě Eric Clapton zeptal, jestli jsem někdy slyšel o Plaster-Casterových. Řekl jsem, že ne. Řekl: "Hele, pojď se mnou po vystoupení. Tomu nebudeš věřit." No a tak jsme šli do jeho hotelu.

	  Při příjezdu do hotelu jsme našli dvě děvčata sedící v hale. Jedna z nich měla malý kufřík s oválným lepenkovým emblémem, přilepeným na boku, který hlásal: "SÁDRO-ODLITKY Z CHICAGA". Ta druhá měla jen hnědý papírový sáček.

	  Neřekly ani slovo - jen vstaly a šly za námi do výtahu a do pokoje. Kufříkové děvče otevřelo kufřík. Ta druhá otevřela pytlík. Vyndaly několik 'sošek': "Tohle je Jimi Hendrix a tady je Noel Redding a tady je bedňák od..."

	Položily je na kávový stolek a vyndaly zbytek svého vybavení - všeho, co člověk může potřebovat, aby udělal sádrovou repliku lidského penisu.

	  Mluvili jsme s nimi dvě hodiny. Žádný z nás se dobrovolně nepřihlásil, aby byl 'zachován na věčné časy".

	  Tyhle Plaster-Casters byly popsány v té době v různých publikacích. Pravděpodobně jako výsledek tohoto dostala naše kancelář seznam s ukázkami od chlápka, který prý dělal něco podobného s ženskými orgány a odléval je ve stříbře. Velmi pěkné.

	  Materiál používaný na formy v obou případech byla tatáž hmota, kterou vám zubaři dávají do úst na odběr otisků vašich zubů. Je to prášek, který se jmenuje alginát a který, když se smíchá s vodou, se změní v táhnoucí se gumu a nakonec ztvrdne tak, že se do něj dá nalít sádra.

	  Způsob práce Plaster-Casters byl ten, že jedna z nich namíchala tu břečku, zatímco ta druhá ho chlapovi vykouřila. Jak si můžete představit, takováhle věc vyžaduje vědecký smysl pro načasování.

	  Kouřící dívka musela odtáhnout ústa z chlapova klacku přesně v ten moment, kdy ta druhá na jeho konec narazila nádobu plnou nechutné šlichty a držela ji tam, dokud dost neztvrdla, aby udělala dobrou formu. Cynthia nekouřila, to byla práce té druhé dívky. Cynthia míchala tu břečku.

	  Mezitím se ten 'subjekt' musel soustředit na udržení erekce, jinak by neudělal dobrou impresi.

	Když odlévaly Jimiho Hendrixe, jak mi Cynthia řekla, líbila se mu ta šlichta tolik, že ošukal tu formu.

	 

	JAZZ: Hudba nezaměstnanosti

	 

	  Poprvé jsme hráli s Rahsaanem Rolandem Kirkem na jazzovém festivalu Boston Globe v roce 1968. Po jeho vystoupení, když jsem mu byl představen v zákulisí, jsem řekl, že se mi moc líbí to, co dělá a dodal jsem, že jestli by se k nám chtěl přidat na jevišti během našeho vystoupení, tak je více než vítán. Přes jeho slepotu jsem si byl jistý, že bychom se uměli přizpůsobit čemukoliv, co by chtěl dělat.

	  Začali jsme naše vystoupení a kráčeli si naší atonální cestou ke směsi šantánových saxofonových čísel ve stylu padesátých let. Během téhle dost komplikované rutiny s choreografií se Rahsaan za asistence svého pomocníka (nepamatuji si jeho jméno) rozhodl, že se přidá.

	  V roce 1969 se George Wein, impresario newportského jazzového festivalu, rozhodl, že by byl výborný nápad přidat Mothers Of Invention k jazzové šňůře po Východním pobřeží. Skončili jsme v pracovním balíku s Kirkem, Dukem Ellingtonem a Gary Burtonem v Miami v Jai Alai Fronton a v dalším kšeftu v Jižní Karolíně.

	  Tahle cestující sestava si nevozila svou vlastní aparaturu -museli jsme používat těch reproduktorů, co byly zrovna k dispozici v tom kterém podniku, kde jsme byli objednaní. Ten sál v Jižní Karolíně byl vybavený malými reproduktorky z hracích skříní, uspořádaných do kruhu kolem budovy. Bylo to k ničemu, ale byli jsme tam - museli jsme tu show hrát.

	Než jsme jeli dál, viděl jsem Duke Ellingtona žebrat - poníženě prosit - o desetidolarovou zálohu. Bylo to fakticky depresivní. Po té show jsem řekl klukům: "Tohle je konec - rozpouštíme kapelu."

	  Byli jsme tehdy v téhle nebo podobné sestavě už asi pět let a najednou mi VŠECHNO připadalo úplně beznadějné. Jestliže Duke Ellington musel žebrat v zákulisí u nějakého asistenta George Weina o deset dolarů, co do prdele udělám já s desetičlennou kapelou, co zkouší hrát rock and roli - nebo něco, co bylo téměř rock and roli?

	  Platil jsem každému v kapele týdenní výplatu dvě stě dolarů - celý rok, ať už dělali nebo ne, spolu se všemi náklady na hotely a cestování, když už jsme dostali práci. Kluci v kapele byli nasrání - jakoby jejich blahobyt byl úředně zrušen - ale v té chvíli jsem byl deset tisíc dolarů v mínusu.

	 

	KAPITOLA 6

	 

	Klauni na scénu

	 

	  Strávil jsem část roku 1969 práci ve studiu na albu Hot Rats a udělal pár místních kšeftů s lanem Underwoodem a Sugarcanem Harrisem. Nikam to nevedlo. To album, které jsem náhodou měl moc rád, se vplížilo do žebříčku Billboardu někde okolo čísla 99 a okamžitě zmizelo. Ve Spojených státech, přinejmenším, jsem vyprodukoval další propadák.

	  (Samotnej nápad! Celoinstrumentální album, kromě jednoho vokálního čísla - a to muselo představovat Captaina Beefhearta! To není žádný zpěvák! Proč mrháš cenným časem Ameriky na tohle, ty blbečku!)

	  Jak vyšlo najevo, tohle album, jako katalogová položka, přežilo prakticky všechno, co bylo vydáno v roce 1970 a pro naše milované přátele na Britských ostrovech vyniká jako jediné 'dobré' Zappovo album vůbec kdy vydané - více o těchle chlapcích později.

	  Někdy v roce 1970 jsem měl nabídku na velké koncertní provedení orchestrální hudby nashromážděné v mém šuplíku. Během prvních pěti let Mothers Of Invention jsem sebou vozil na cesty hromady rukopisných papírů a kdykoliv byla příležitost, čmáral jsem si na ně materiál. Tenhle materiál se nakonec stal partiturou pro 200 Motels (založeno na odhadnutém počtu kšeftů, které jsme hráli v prvních pěti letech - čtyřicet kšeftů za rok?).

	  To vystoupeni se mělo konat v Pauley Pavilionu UCLA (basketbalová aréna s místem pro asi čtrnáct tisíc sedíce diváků) se Zubinem Mehtou dirigujícím Losangeleský filharmonický orchestr. Pěkně velká záležitost.

	  Mělo to ale 'háček' - ten orchestr ve skutečnosti nechtěl hrát ten materiál - chtěli UDÁLOST; něco 'unikátního' - jako -éé, možná ROCKOVÁ SKUPINA a - ééééé - OPRAVDOVÝ ORCHESTR tak nějak - ééé - nó víte - 'společně rockující'. Nezáleželo na tom, jaká hudba to bude.

	  To nakonec vedlo k několika problémům. Především, neměl jsem 'ROCKOVOU SKUPINU" - Mothers Of Invention byli rozpuštěni už asi rok. Za druhé, neměli jsme žádné opsané party pro partitury a já byl požádán, abych zaplatil za tuhle ohromnou práci (sedm tisíc dolarů z roku 1970). Třetí problém byl, že jsem chtěl něco jako pásek z té show a Svaz hudebníků to nechtěl povolit. (Neudělali nic, když nějakej parchant v publiku nechal běžet kazeťák a udělal z toho pirátské album, ale slibovali tvrdou akci, kdybych si udělal nahrávku pro své použití - jen abych zjistil, jak ty mé kusy zní ... ale dovolte, abych tady zpomalil.)

	  Vyřešili jsme problém číslo jedna sestavením kompromisní skupiny na jedno použití 'Něco-jako-Mothers-Of-Invention'. Udělala krátkou šňůru na rozcvičení, možná půl tuctu vystoupení a vrátila se do L.A. na tu show.

	  Druhý problém jsem vyřešil já tím, že jsem zaplatil sedm tisíc dolarů na tým opisovačů.

	  Třetí problém se nikdy nevyřešil a já nikdy nedostal pásek z té show.

	  Byl to nejúspěšnější koncert sezóny losangeleské filharmonie toho roku - vyprodáno. Někde v té mase diváků byli Mark Volman a Howard Kaylan, jinak známi jako Flo & Eddie.

	  Přišli po show do zákulisí, řekli, že se jim to líbí a že se Turtles rozpadli a oni hledají nějakou práci. Zbytek je historie.

	  Dělali jsme spolu asi dva roky po tom na několika albech a šňůrách stejně jako na filmu 200 Motels. (Pro ty, kdo si přejí závan obzvláště téhle nostalgie, doporučuji získání filmu samotného, spolu s dokumentárním filmem, který jsem připravil, s názvem The True Story of "200 Motels", dostupný ve většině poboček Honker Home Video. Ten příběh se nejlépe vypráví v obrázcích.)

	 

	Ach, má bolavá záda

	 

	  Lidé, kteří nikdy nebyli v rock and rollové kapele, udržují ty nejsmělejší fantazie o tom, jak fascinující a vzrušující a nekonečně potěšující musí být Život na Cestě. Ne, že bych si na nich neužil pár srandiček - ale řekněme rovnou, že ten poměr

	není nijak úžasný.

	  Některé momenty jsou přesto unikátní. Bylo to uprostřed zimy ve Stockholmu v roce 1971. Právě jsme skončili dvě show v Konserthuset. Vycházel jsem z haly, když ke mně přišli dva kluci a řekli, že byli toho večera na obou show, že mají výbornej nápad a byli zvědaví, jestli ho vezmu.

	  "Máme mladšího bráchu, jmenuje se Hannes," řekli, "který přišel na první show, a pak musel domů. Má zítra školu." Ta rodina žila v oblasti, která se jmenovala Tulinge, což je asi dvacet minut ven z města. Chtěli, abych s nimi šel do jejich domu uprostřed noci, vplížil se do Hannesova pokoje, probudil ho a řekl: "Hannesi! Hannesi! Probuď se! To jsem já, Frank Zappa."

	Řekl jsem: "OK, udělám to."

	  Vzali mě do typického chlapeckého pokoje plného modelů, které sám postavil. Hannes spal ve své postýlce. Byla tam hrozná zima. Vzbudil jsem ho. Jak se očekávalo, byl velmi překvapený.

	  Otec a matka vstali, měli na sobě dlouhé župany. Byli to hrozně milí lidé. Seděli jsme v kuchyni do půl šesté ráno a mluvili o politice.

	  Kromě téhle příhody dostává evropské turné v zimě 1971 cenu jako nejkatastrofálnější. Čtvrtého prosince jsme dělali v Casino de Montreaux v Ženevě, ve Švýcarsku, přímo na břehu jezera - přímo před ulicí Igora Stravinského - místa známého svými jazzovými festivaly.

	  Uprostřed syntetizátorového sóla Dona Prestona ve skladbě "King Kong" ten podnik začal hořet. Někdo v publiku měl zápalnou láhev nebo rachejtli a vypálil ji do stropu, přičemž rákosový kryt začal hořet (jiné verze této story prohlašují, že požár byl výsledkem chybného zápojem rozvodu elektřiny). V sále bylo nacpáno mezi dvěma a půl až třemi tisíci lidí – silně přes kapacitu.

	  Poněvadž další lidi byli venku a pokoušeli se dostat dovnitř, organizátoři zavřeli východy na řetězy. Když začal oheň, publikum mělo dvě cesty ven: předními dveřmi, které byly hezky malé, nebo skrz okno z tabulového skla kousek stranou od jeviště.

	  Udělal jsem prohlášení - něco jako: "Prosím, zachovejte klid. Musíme odsud odejít. Je tu oheň a proč teda nevypadnem?" Byli byste překvapeni, jak dobře vám ti lidi, co umí jenom francouzsky, rozumí, když je to záležitost života a smrti. Začali se valit ven předními dveřmi.

	  Poněvadž se místnost začala plnit kouřem, jeden z našich bedňáků vzal bednu od vybavení a rozbil to velké okno. Pomocníci kapely začali pomáhat lidem unikat skrz něj do jakési zahrady dole pod ním. Kapela utekla podzemním tunelem, který vedl ze zadní části jeviště skrz podzemní parkoviště. O pár minut později v budově explodovalo topení a některé lidi to vyhodilo z okna. Naštěstí nebyli mrtví, jenom pár lehčích zranění - ale celá budova, v ceně asi třináct miliónů dolarů, shořela do základů a my přišli o všechno vybavení.

	  Byli jsme uprostřed vyprodaného turné, z kterého nám zbývalo udělat deset vystoupení. V hotelu většina kapely hlasovala pro dokončení turné - nebo alespoň abychom to zkusili. Problém byl v tom, že i když jsme neměli to největší vybavení na světě, používali jsme pár speciálních nástrojů, včetně na zakázku vyrobeného elektrického klavíru Fender Rhodes a další specializované syntetizátorové zařízení, které jsme si nemohli koupit u pultu ve Švýcarsku. Má kytara byla pryč. Všechna jevištní světla byla pryč. Aparatura byla pryč.

	  Odřekli jsme týdenní program, během něhož jsme sháněli nové vybavení. Plán byl dostat se do Anglie dva dny před Velkým Kšeftem v Rainbow a zkoušet s novým zařízením. Měli jsme před sebou dva večery dvojitých show a museli jsme se ujistit, že si každý bude rozumět s novým materiálem.

	  Měli jsme nějaké problémy - mikrofony chytaly zpětnou vazbu a děly se různé podivné hovadiny, ale přesto jsme to zvládli během první show. Na konci první show jsme odešli z jeviště a vrátili se na přídavek. Myslím, že jsme hráli "I Want To Hold Your Hanď". Jediné, co si pamatuji potom, je, že jsem se probral s bolestí v orchestřišti. Nevěděl jsem, co se mi stalo. V týdnech následujících po tom útoku jsem si to dával po kouscích dohromady, ale v té chvíli jsem neměl ponětí.

	Kapela myslela, že jsem mrtvý. Spadl jsem čtyři a půl metru dolů na betonovou podlahu orchestřiště, hlavu jsem měl vytočenou k rameni a krk jsem měl ohnutý, jako by byl zlomený. Měl jsem tržnou ránu na bradě, vzadu v hlavě díru, zlomené žebro a frakturu nohy. Jedna ruka byla ochromená.

	  V těch dnech jsem neměl tělesného strážce; 'bezpečnost' poskytovali místní promotéři. V případě tohoto koncertu se bezpečnost sestávala z dvou velkých chlapů z karibské oblasti, každý na jedné straně jeviště. Během přídavku byli někde pryč a pokuřovali marihuanu.

	  Při jejich nepřítomnosti chlápek, který se jmenoval Trevor Howell, vyběhl na jeviště, praštil mě a srazil mě do té jámy.

	Potom, co mě praštil, se pokusil utéct do hlediště, ale pár kluků od party bedňáků ho chytlo a vzalo do zákulisí, aby ho zadrželi pro policii. Skončil tak, že si odseděl rok ve vězení za to, že mi způsobil "těžké ublížení na zdraví". Britský tisk to shledal zábavným.

	  Vzali mě do státní nemocnice. Pamatuji si, že jsem byl na intenzivce, která, jako celý Londýn v té době, byla vymrzlá. Byli zcela jasně pod stavem s lidma - chlápek dvě postele ode mne měl rozdrcené koule z nějaké rvačky a skučel, bez ošetření.

	Nemohli mi dát anestetikum, protože jsem měl zraněnou hlavu, a tak po chvíli jsem prostě omdlel a probudil se později v ošklivě páchnoucím pokoji s postelemi všude kolem dokola, se zavěšenými plentami mezi nimi. Pamatuji se, že se přede mnou plenty rozdělily a vešla černá sestra a uviděla mou tvář; jako by právě uviděla příšeru. Byl jsem pěkně rozbitý.

	  Později mě převezli na kliniku v Harley Street, kde jsem zůstal další měsíc. Měl jsem hlídače na čtyřiadvacet hodin, protože ten debil, co mě bacil, byl venku na kauci a nevěděli jsme, jak moc je šílený.

	  Když se mi hlava vytočila přes rameno, zlomil jsem si hrtan, takže jsem nemohl mluvit. Výsledkem bylo, že výška mého hlasu poklesla o třetinu a už to tak zůstalo (mít hluboký hlas je hezké, ale byl bych býval dal přednost jiným prostředkům, jak ho získat).

	  Po měsíci jsem se naučil chodit o berlích. Byl jsem v sádře od zdola až po bok, ale má noha se odmítala hojit. Chtěli mi nohu znovu zlomit a reponovat. Řekl jsem: "Ne, díky - jen mi tam nechte tu zasranou sádru."

	  Zůstal jsem v sádře a na vozíčku větší část roku. Nakonec šla sádra dolů a vybavili mě protetickým zařízením - jedna z těch věcí s kovovými klouby, popruhy a speciální botou. Nakonec se mi noha zahojila - ale vyšla z toho trochu křivá. Jedna noha je trochu kratší než ta druhá, což je příčina mých dlouhodobých chronických bolestí v zádech.

	  Během mého období na vozíčku jsem odmítal dávat jakákoliv interview nebo se nechat fotit. Pořád jsem chtěl dělat

	 

	
hudbu a nějak se mi podařilo vyprodukovat tři alba (Just Another Band From LA, Waka/Jawaka a The Grand Wazoo). Také jsem napsal sci-fi muzikál s názvem Hunchentoot a vykoumal něco jako hudební pohádku s názvem The Adventures Of Greggery Peccary.

	  Hned jak jsem získal pohyblivost, rozhodl jsem se vrátit se na turné - s novou kapelou. Ta kapela s Markem a Howardem už přestala existovat - všichni museli vyrazit a sehnat si nové kšefty během toho roku, co jsem nemohl dělat.

	První povozíčkové vystoupení bylo jako recitátor ve Stravinského L'Historie du soldát v Hollywood Bowl, dirigované Lukasem Fossem.

	  Ještě předtím jsem nahrával s dvacetičlenou kapelou album Grand Wazoo a rozhodl jsem se, že s ní chci udělat turné - jen šest nebo devět termínů, ne zrovna výdělečný návrh.

	  Tak jsme udělali krátkou šňůru - Hollywood Bowl, Deutschlandhalle v Berlíně, Music Hall v Bostonu, pár show ve Felt Forum v New York City, někde, co si nepamatuju, v Holandsku a Oval Cricket Ground v Londýně.

	  Na tiskové konferenci, zorganizované promotérem londýnského vystoupení, jsem odhalil hloubky, do kterých Britové klesnou, aby prodali lístek na koncert. Během interview vešla do místnosti mladá dívka, podala mi kytici květin a odešla. To mělo za následek tiché vyptávání od ostatních reportérů, kteří čekali vzadu v místnosti na rozhovor se mnou. Řekla jim, že je děvče toho chlápka, co mě srazil z jeviště, a že přinesla ty květiny jako gesto soucitu. Později jsem zjistil, že byla najatá tím promotérem jako reklamní trik.

	 

	KAPITOLA 7

	 

	Žvaň, Británie

	 

	  Jako výsledek toho všeho si Britové získali zvláštní místo v mém srdci. V roce 1975 mč znovu dostali, když jsem byl donucen je žalovat pro porušení smlouvy.

	  Má žaloba vznikla jako výsledek zrušeného představení Královské filharmonie a Mothers Of Invention, naplánovaného tak, aby se stalo ve stejnou dobu jako závěr natáčení důležitých scén filmu 200 Motels.

	  Právní zástupci Královské Rodiny si zvolili jako obranu svého porušeni smlouvy to, že se to pokusili převrátit, což by bývala byla arbitrážní občanská záležitost, na vyumělkovaný pseudoproces proti obscenitě, to vše v budově Old Bailey.

	  Záležitost byla komplikovaná pravidlem á-la-Hlava 22 svazu hudebníků, kterým se řídí zkoušky na nahrávací session. Podle tohoto pravidla neexistuje tarifní poměrný plat za zkoušky na nahrávací session.

	  To znamená například, že osobě, která si najme orchestr, je zakázáno vůbec dohromady zkoušet, nebo musí zaplatit plný nahrávací tarif, zatímco orchestr dělá všechny ty chyby, které by člověk nikdy nechtěl mít vydané na desce. Svaz však dovoluje (a stanovuje poměrný tarif pro) zkoušení na živý koncert.

	Aby se dalo proplout touto záhadnou politikou a umožnit Královské filharmonii, aby zkoušela hudbu pro 200 Motels před nahráváním, sjednali jsme koncert v Royal Albert Hall s tím, že jsme uvedli počáteční zkoušky jako zkoušky na koncert - všechno úplně legálně. Kdyby se však ten koncert neměl konat, produkční společnost (má společnost) by potom byla zodpovědná za masivní účet za "nahrávací sessions navíc".

	  Stará panna (její vlastní popisný titul v soudních dokumentech) jménem Marion Herrodová vzala na sebe zrušení tohoto vyprodaného koncertu na poslední chvíli, poté, co slyšela od přítele hrajícího v orchestru na trubku, že texty jsou "obscén- ní". (Jedno ze závadných slov bylo podprsenka.)

	  Její akce jménem Koruny (jejího zaměstnavatele) způsobila podstatné a prokazatelné finanční škody z koncertu (protože vstupenky musely být vyplaceny, spolu s výlohami na přípravu koncertu), a z potenciálního nafouknutého účtu svazu hudebníků.

	OK, dovolte mi, ať vám tedy představím scénu - Old Bailey je přesně taková, jakou jsme ji viděli ve všech britských dramatech ze soudní síně: obložení z tmavého dřeva, zatuchlý puch, taláry, paruky (dělají se z koňských žíní), pompézní faunové pohrdající jeden druhým - udělejte si obrázek. Tady je cosi, co nevíte: každý, koho se proces týká (soudce a obě skupiny právníků na straně obhajoby i obžaloby) si musí všechno zapisovat - ne těsnopisem - na foolscap (ten dlouhý úřední papír). Není tam žádný 'soudní stenograf' dusící plastikovou mašinu v koutě, a tak je každému řečeno, aby mluvil pomalu -takže, když čtete tenhle přepis, pamatujte, že všichni mluví ve zpomaleném pohybu.

	  A nyní soudce: tomuhle chlápkovi bylo možná osmdesát let. Vypadal jako obrázek soudce z kresleného vtipu - perfektní, až na to, že neměl naslouchátko. Během jednání se jeden z advokátů pokusil uvést album 200 Motels mezi důkazy. Při jeho spatření se soudce Mocatta zeptal: "Co to je?" Odpověď: "To je fonografický záznam, Vaše Lordstvo."

	 

	  (Pan CAMPBELL vystoupil jako zástupce obhajoby [ALBERT HALL], pan OGDEN vystoupil jménem žalující strany [ZAPPA], před panem SOUDCEM MOCATTOU.)

	"FZ:" označuje odpovědi žalobce, Franka Zappy.

	Výslech se konal u NEJVYŠŠÍHO SOUDNÍHO DVORA, ODDĚLENÍ KRÁLOVNINY SOUDNÍ STOLICE, 15. a 16. dubna 1975. Následuje série výňatků.

	 

	PAN CAMBPELL: Hrál jste v Albert Hall již dříve? 

	SVĚDEK: Dvakrát.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Míníte tím, že skupina tam hrála?

	FZ: Skupina hrála v Albert Hall dvakrát.

	PAN CAMBELL: Vzpomenete si jaký druh věcí jste hráli, tituly? Můžete je vysvětlit?

	FZ: Poprvé jsme hráli v Albert Hall v září 1967. Během tohoto koncertu některé z názvů písní byly;'Call Any Vegetable" (doslovný překlad "Zavolej něijakou zeleninu"; správnější je "Zavolej nějakýma flegmoušovi" - člověku, žijícímu pouze biologicky, nereagující na vnější podněty). Námět této písně pojednává o koncepci apatie mezi členem publika a jakoukoliv formou netečného materiálu. Další vybranou věcí provedenou na tom prvním koncertě byla píseň s titulem "You Didn't Try To Call Me".

	Otázka: Má ta věc o "vegetable" cokoliv do činění se sexem?

	FZ: Ne.

	O: Má ta druhá, o které jste se zmínil, cokoliv do činění se sexem?

	FZ: No, je to písnička o situaci chlapec - děvče, ale neobsahuje žádné 'reproduktivní odkazy'. Zabývá se hlavně záležitostí zlomeného srdce, jako následku nedostatku telefonické komunikace ....

	 

	  Potom pokračují v prodiskutovávání několika písniček, které se měly hrát na tom koncertu.

	 

	PAN CAMPBELL: Jaká byla koncepce písně "Would You Go All The Way"("Nezkusila jsi mi zavolal")? 

	FZ: Tato píseň dělá odkazy na ten druh lidí, jaké je možno nalézt v ozbrojených silách, a na způsob, jakým se pokoušejí chovat se k děvčatům, která si opatřují pro své pobavení. Dělá odkazy na příšeru z U.S.O.

	O: To není neidentifikovaný létající objekt? FZ: Ne.

	O: Co je to "U.S.O."?

	FZ: To je zkratka pro United States Overseas.

	O: Potom, "Sne Painted Up Her Face", proti níž byla vznesena námitka. Co řeknete o ní?

	FZ: Mno, myslím, že je to důležitý materiál, po lyrické stránce.

	O: Jaká je její koncepce?

	FZ: Pokud je mi známo, je to jediná píseň v repertoáru, která se zabývá osobou děvčete, která je groupie.

	O: Co je to "groupie"?

	FZ: "Groupie" jc děvče, které má rádo lidi v rock-and-rollové kapele. Máje velmi rádo.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Má velmi ráda co? 

	FZ: Má velmi ráda "členy" kapely.

	PAN CAMPBELL: Jistý druh fanouška, jako fotbalový fanoušek? 

	 

	
FZ: Jenom "členů".

	O: Jako filmové hvězdy mají dopisy od fanoušků?

	FZ: Ano.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Toto jsem nepochopil. Myslel jsem, že jste říkal, že pojednává o dívce, která je ve skutečnosti členkou rock-and-rollové kapely.

	PAN CAMPBELL: Ne, Vaše Lordstvo.

	SVĚDEK: Omlouvám se: děvčata, která "následují členy".

	PAN SOUDCE MOCATTA: To jest stoupenec? 

	FZ: Ano.

	PAN CAMPBELL: Jistý druh fanouška? 

	FZ: Mám pokračovat s analýzou této písně? O: Ano prosím.

	FZ: Je to jediný materiál, který se zabývá pohledem na motivace té dívky. Mnoho skupin udělalo písničky o groupies, ale pokrytí tohoto námětu bylo povrchní a slova k této písni představují jistý druh předělu ve způsobu, jakým bylo o tomto námětu dosud pojednáváno.

	O: Je to zamýšleno jako vážná píseň?

	FZ: Inu, řekl bych, že je tak vážná jako cokoliv jiného, co dělám.

	O: Nyní přicházíme k "Bunna Dik" [sic]. Jaká je koncepce "Bunna Dik"?

	FZ: Rád bych v této chvíli zdůraznil, že tato slova obsažená v této verzi "Bwana Dik" jsou velmi raným náčrtem. Píseň "Bwana Dik" se nevyskytla na 200 Motels. Nebyla zahrnuta ve filmu. Není částí tohoto alba.

	PAN CAMPBELL: Byla, myslím, na jiné desce?

	FZ: Ano, ale ne v této formě. Titul "Bwana Dik" je na albu nazvaném LiveAt Fillmore East, ale ten nemá co do činění s textem, o jehož analýzu mě zde žádáte. To byl zcela jiný soubor textů k písním.

	PAN SOUDCE MOCATTA: "Bunna" je zcela zjevně západoafrický pojem, nebo africký pojem pro "bosse", že ano? Je to pravda?

	FZ: Je to ten druh slova, který bývá v džunglovém kině. Nevím, co to znamená v realitě. Je to slovo z džunglového kina.

	O: Co to znamená v džunglovém kině?

	 

	
FZ: To človčk nikdy neví, co to znamená v džunglovém kině, víte, jestliže by mi někdo nevysvětlil, že to slovo existuje v nějakém zvláštním africkém jazyce. Mé chápání "Bwana" bylo vždycky takové, že je to něco, co říká ten chlápek s bednou na ramenou.

	PAN CAMPBELL: Co míníte tím "ten chlápek s bednou na ramenou"?

	FZ: No, domorodci jdou za tím chlápkem s helmou a mají na ramenou bednu.

	PAN CAMPBELL: Vaše Lordstvo, on má na mysli nosiče v džungli.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Jistý druh portýra, nebo nosiče, v džungli?

	PAN CAMPBELL: Ano.

	SVĚDEK: Ano.

	PAN OGDEN: Nezajímá mé, co si můj učený přítel myslí, že to je, zajímá mé, co si svědek myslí, že to je.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Co znamená "Bunna Dik"?

	FZ: "Bwana" s tím "Dik" by znamenalo osobu, která by zároveň mohla nosit jednu z těch helem, a mohli by se k ni lidé chovat s určitým respektem a současně je vlastníkem "Dik". O: A co je "Dik"?

	FZ: Mno, v tomto kontextu by to byl penis rock-and-rollové osobnosti.

	PAN CAMPBELL: A jaká je koncepce "Bunna Dik"?

	FZ: OK. Vysvětlím vám koncepci "Bwana Dik". V každé kapele je jistý člen, který v průběhu koncertního turné dostane příležitost pobavit více děvčat než ostatní členové kapely. Je to jako vyhrát soutěž. Když dotáhneme tuto koncepci do směšného extrému, tak této osobě by byl udělen titul "Bwana Dik". Ta píseň pojednává o faktu, že každý svým vlastním způsobem, každý člen skupiny potají má za to, že on je "Bwana Dik".

	O: Aha. chápu.

	FZ: A ta píseň se pokouší ukázat, jak pošetilá je tato koncepce.

	O: Vpravdě, satiricky?

	FZ: Správně, je to satira .... 

	PAN OGDEN: Obraťme se k "Lonesome Cowboy Burt'", a jestli byste se laskavě podívali na stranu osmačtyřicet prosím, tato píseň je o Kovboji Burtovi, který říká, že chce sexuální styk s číšnicí, není-liž pravda?

	FZ: Ne, tato píseň není specificky o Kovboji Burtovi, snažícím se o sexuální styk s číšnicí.

	 

	Jmenuju se Burtram

	Jsem venkovskej křupan

	Všichni mí kámoši

	Mi říkaj 'Burt'

	Celá má rodina

	Odzdola z Texasu

	Se živí tím,

	Že se hrabe v hlíně

	Sem do Kalifornie jsem přijel jenom proto,

	Jen abych si našel Náký hezký holky

	Ty, co sem viděl

	Z těch jsem hrozně nadrženej';

	Maj' rudý rty,

	A zuby jak perličky!

	Chcu je všecky milovat!

	Moc je milovat!

	Chcu hezkou holku -

	Aj ju zaplatím!

	Koupím jim kožichy!

	Koupím jim šperky!

	Vím, že mě maj' rády;

	Todlecto bych jim řek:

	 

	"Jsem osamělej Kovboj Burt!

	Né, že urazíš mý city!

	Poďme do tohodle podniku

	A já ti koupím něco dobrýho

	A můteš mi sedět na tváři –

	Kde je má číšnice?"

	 

	Jsem děsně hodnej kluk!

	Celej den dřu na slunku!

	Jsem pokrejvačem, Pěknej pár střech už jsem nadělal,

	Jsem pokrejvačem vorganizovanej ve vodborech a děvkař!

	Když slezu ze střechy, tak se zhulim pod vobraz

	Chlastám, dokavaď nepadnu pod stůl

	Pak mi podejte ňákýho komunistickýho hajzla,

	A já mu rozdupu držku, že

	Se už víckrát nepohne!

	 

	Vopruzuju, nadávám a chlastám dál,

	Dokavaď se mi voči nevyvalej a nezrudnou!

	Slintám si na košili,

	Podivám se, esli nejni zraněnej,

	A potom ho nakopu do hlavy, jo!

	Nakopu ho do hlavy, kluci!

	NAKOPU HO ZNOVA DO HLAVY!

	 

	JSEM OSAMĚLEJ KOVBOJ BURT,

	Né že urazíš mý city

	Poďmc do tohodle podniku,

	A já ti koupím nčco dobrýho,

	A můžeš mi sedět na tváři –

	Kde je má číšnice?

	ODPAL, TY HORKÁ MALÁ DĚVKO!

	 

	"Lonesome Cowboy Burt" z alba 200 Motels, 1972

	 

	O: A podle vašeho použití slova "specificky" se to dá pochopit tak, že částečně je to o tom?

	PAN SOUDCE MOCATTA: Tedy, implikace je taková, že je to o tom?

	FZ: Když řeknete, "Je to o tom," tam to není tím, co je funkcí té písně. Pokouším se pochopit vaši terminologii. Pochopte, jestliže mi můžete dát určitá vodítka k tomu, abych pochopil, co se tady děje, abych mohl lépe fungovat.

	PAN OGDEN: Pane Zappo, jestliže to tak mohu říci, myslím, že v žádném ohledu nejste hloupý člověk. Myslím, že rozumíte, k čemu se pokouším dobrat. Alespoň část této písně naznačuje, že Burt chce sexuální styk s číšnicí, není-liž pravda?

	FZ: Alespoň část této písně naznačuje, že postava jménem Osamělý Kovboj Burt se snaží mít nějaký druh sexuálního vztahu k číšnici.

	O: Děkuji. A na straně dvaadvacet, v neopravené verzi, bych vám byl vděčen, kdybyste nám laskavě řekl, co tato fráze znamená: "a koupím ti něco dobrýho a můžeš mi sedět na tváři"?

	FZ: "Koupím ti něco dobrýho" je odkaz na zakoupení alkoholického nápoje pro tu číšnici a sezení na jeho tváři je odkaz na to děvče, sedící na jeho tváři.

	O: To jest erotický odkaz?

	FZ: Ne nezbytně. Může to poukazovat na svezení na zádech v nezvyklé pozici.

	O: Myslíte to vážně?

	FZ: Zajisté.

	O: "Koupím ti alkoholický nápoj a ty se můžeš svézt na mých zádech a sedět mi přitom na tváři"?

	FZ: To není to, co to říká.

	O: Pochopil jsem vás tak, že naznačujete, že tohle to znamená. Pochopil jsem to špatně?

	FZ: Ne, je to přístupno této interpretaci stejně tak jako jakékoliv jiné.

	O: Vy jste to napsal. Vy jste musel mít něco na mysli.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Co znamená "Můžeš mi sedět na tváři"?

	FZ: Někdo může sedět na vaší tváři.

	O: Velmi nepříjemné zaměstnání pro osobu, na jejíž tváři je sezeno, není-liž pravda?

	FZ: No, je to neobvyklá postava, tenhle Kovboj Burt.

	PAN OGDEN: Pane Zappo, vy jste autor tohoto?

	FZ: Ano.

	O: Co jste tím mínil, když jste to psal?

	FZ: Mno, vykreslil jsem situaci, kde je kovboj, jehož jméno je Burt, a jeho rodinná historie je podána v první části písně. Chová se nepřístojně v baru a ten zmíněný verš byl vzat ze skutečného graffiti, které jsem viděl v jednom baru, který byl charakteristický pro životní styl a oblast, ve které Burt funguje, a je něčím, co pomáhá vypodobnit tuto postavu v jejím normálním hovorovém stylu, stejně tak jako píseň o pirátovi by ho nechala říkat: "Ha. zadržte těch pacholků" nebo něco na ten způsob a to je ten typ věci, který by tato postava řekla číšnici.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Ale řekl byste, že to přesto má určitý sexuální pojmový obsah?

	FZ: Mohlo by mít, při troše bujné fantazie, určitě - obrázek nižší oblasti osoby, která prováděla sezení, přicházející do kontaktu s hořejší částí osoby, která podepírá sedícího.

	PAN OGDEN: Ano, to je všechno velmi pěkné, ale vyjádřeme to hrubějšími pojmy: Máte na mysli nahé hýždě děvčete sedícího na mužově tváři?

	FZ: Není zde žádný odkaz na nahé hýždě.

	O: Aleje to to, co jste měl na mysli?

	FZ: Ne.

	O: A jste vůbec schopen nám říci, co vlastně měla znamenat tato vámi míněná fráze?

	FZ: Vlastně jsem vám to právě vysvětlil.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Slyšel jste, že ji někdo použil?

	FZ: Viděl jsem to graffiti. Bylo napsáno grafitem na zdi toalety v baru, do kterého lidé jako Kovboj Burt chodí.

	PAN OGDEN: Myslím, že můžeme opustit tento bod.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Co znamená "Poď si čuchnout k mý střapatý košili"? Je v tom nějaký zvláštní význam?

	FZ: Zajisté.

	O: Co to znamená?

	FZ: Už jste někdy viděl kovbojskou košili?

	O: Nejsem si jistý, jestli jsem viděl, ale řekněte mi, co to znamená.

	FZ: Musíte pochopit, jak vypadá kovbojská košile. Existují různé styly a některé z nich mají třásně napříč přes hrudník a podél paží, třásně, které visí dolů. Je to ozdoba.

	O: Vím, co máte na mysli.

	FZ: A tohle je písnička, která se pokouší navodit Burtovu povahu. Je to osoba, která se obléká jako kovboj, chová se jako kovboj a páchne jako kovboj. Je stoprocentním kovbojem, se vším všudy.

	 

	Vzpomínáš na Freddie a Jo?

	Tu noc, kdy jste šli na show?

	(film s příšerama);

	Mačkal ti ruku

	(Čekej deset sekund)

	Mačkal ti rameno –

	(Čekej deset sekund)

	Mačkal ti loket –

	Kampak odešla tvá podprsenka?

	Pak vylezla příšera,

	A každej řval!

	Lidi všude kolem tebe,

	Ječeli na příšeru;

	Příšeru z U.S.O.

	 

	Kdo je ten sekáč s vlasama ulíznutejma dozadu?

	S novejma bílejma fuseklema a černejma kalhotama;

	S vyrolovaným trikem –

	Se zlatejma hodinkama –

	S chevroletkou z pětapadesátýho,

	co jeho brácha právě ukraď,

	A jeho pracka je kolem tvýho pasu –

	A jeho ruka je v tvých kalhotkách –

	A žádá tě o rande

	Na vojenské tancovačce!

	 

	Třeba nechceš?

	Co můžeš dělat?

	Když takovej vtipálek

	Tě dostal do pracek -

	Ach, holka! Ř-Ř-Ř-Řekni mi holka,

	Šla bys až na doraz

	Pro U.S.A,?

	Šla bys až na doraz

	Pro U.S.A.?

	Šla bys až na doraz

	Pro U.S.A.?

	Zvedni si svý šaty, jestli odpověď je "ne" ...

	 

	"Would You Go All The Way?" z alba Chungas Revenge,

	1970

	 

	PAN OGDEN: Vaše Lordstvo, s tím jsem skončil, a nyní, když se zaměříme na "Šla bys až na doraz?" (ke svědkovi): Jít až na doraz znamená mít sexuální styk, není-liž pravda?

	FZ: Je to výraz, který byl používán v padesátých létech k označení sexuálního styku. Je to archaický výraz, který je nyní používán k vyvolání smíchu.

	O: Ať již je to používáno k vyvolání čehokoliv, toto je jeho význam?

	FZ: V padesátých letech ano.

	O: A jestli jsem pochopil to, co jste říkal včera, toto je odkaz na americké vojenské jednotky v zámoří a na způsob, jakým se chovají k děvčatům, která si opatřily pro své pobavení?

	FZ: Ano.

	O: A, samozřejmě, je zcela jasné, když se člověk podívá na neupravenou verzi, která je na straně třicet, že toto je píseň o sexu.

	FZ: Řekl bych, že tato píseň není specificky o sexu.

	O: Tedy, shodli jsme se, že titul "Šla bys až na doraz?" znamená "Měla bys sexuální styk?". Nyní pojďme dále a podívejme se, jak to vypadá, když se podíváme na stranu třicet. Napřed jdou do kina, potom "mačkal ti ruku" ... "čekej deset sekund" ... "mačkal ti loket" - potom "Kampak odešla tvá podprsenka?" - což znamená, že ten muž položil své ruce na dívčina prsa, není-liž pravda?

	FZ: Ne.

	O: Není tomu tak?

	FZ: Znamená to, že podprsenka záhadně zmizela v temnotě kina.

	O: Chápu, a ten kousek, který je vyškrtnut - "Preston, který se natahuje po Rutiných prsou, a její prsy vyklouzávají," potom "Příšera vylezla." Co by "Příšera vylezla" s tímhle znamenalo?

	FZ: Příšera je postava, kterou v té chvíli sledují na plátně.

	O: Chápu. Byl to symbol nččeho?

	FZ: Mno, v padesátých létech příšery hrály velmi důležitou úlohu v kultuře naší země a okolo těchto věcí se točí mnoho mého humoru.

	O: Chápu. V každém případě, když to člověk čte, je to zcela zjevně scéna svedení, že ano, v kině?

	FZ: Ne. Pro mě by tato scéna naznačovala, že popisuje nejapnost.

	O: Nejapnost?

	FZ: Ano.

	O: V jakém smyslu?

	FZ: Nervózní zápolení jednoho s druhým ve tmě. 

	O: Ano, ale v erotickém kontextu? 

	FZ: Ne nezbytně.

	O: No tak, pane Zappo, podívejte se na to. Je tady píseň s titulem "Měla bys pohlavní styk?" - v podstatě - potom popisuje jak muž mačká ženě ruku, potom paži, potom loket, potom zjistí, že její podprsenka je pryč a její prsy vyklouznou. O tomhle je celá píseň, nebo ne?

	FZ: Ne, není. Má to druhou stránku.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Říkáte, že "příšera" jsou prsa, že ano, nebo ne?

	PAN OGDEN: Vaše Lordstvo, nevím, ale to Vaše Lordstvo uvidí dříve, na stránce trochu od shora, se říká: "Preston, příšera".

	PAN SOUDCE MOCATTA: Omlouvám sc. neviděl jsem to.

	 

	Nalíčila si tvář

	Seděla před zrcadlem

	Nalíčila si tvář

	Přitáhla si zrcadlo blíž

	Cvičící, Cviččč, Cvičí!

	 

	Ten POHLED!

	Ten POHLED!

	(Ten 'tajný pohleď, který použije

	Jestli se objeví vhodně vypadající oběť)

	Hodiny na zdi

	Odbily půlnoc!

	Dokončuje svou zkoušku;

	Její přítelkyně je ve sprše

	Cvičící, Cviččč, Cvičí!

	 

	Půl tuctu provokativních dřepů!

	Ven ze sprchy, vymačká si uhry;

	Čistí si zuby;

	Stříkne si dezodorant ze spreje na číču ...

	(Dělá ji to, dělá ji to Horkou - ou-vou-vou-vou-vou)

	Její jen čtyřiadvacet

	A nemůže to dostat,

	Smutný, ale typický případ

	Poslední frajer, co ji dělal,

	Se dostal dovnitř a změkl;

	Ztratila nervy,

	A vysmála se mu do tváře, jé!

	 

	Vybírá si všechny šaty

	V kterých bude dnes večer tancovat!

	Podniky, kam chodí,

	Jsou plné kluků ze skupin,

	Čekajících na šanci, aby sejí dostali do kalhotek

	PROVOKATIVNÍ DŘEPY!

	(Přilep si mě na plíce!)

	PROVOKATIVNÍ DŘEPY!

	(Přilep si mě na plíce!)

	PROVOKATIVNÍ DŘEPY!

	(Přilep si mě na plíce!)

	PROVOKATIVNÍ DŘEPY!

	(Přilep si mě na plíce!)

	 

	No, alespoň je tam trochu výběr;

	Dvacetkrát nebo třicetkrát tam byli –

	Docela žádoucí kluci –

	Oblečení fakticky špicově, s dlouhými vlasy –

	A čekali na holky, kterým by to mohli vrazit rovnou dovnitř

	TO JE ONO! VRAZIT HO ROVNOU DOVNITŘ!

	(ííííííúúúúúúúííííp)

	A HNED HO VYTÁHNOUT VEN!

	(ííilúúúúúúúúúúp)

	A VRAZIT HO TAM ZAS!

	(únnngh!)

	 

	 

	"Shove II Right In" z alba 200Motels, 1972

	 

	 

	PAN OGDEN: Nyní, Vaše Lordstvo, se zaměříme na "She Painted Up Her Face" na straně jednapadesát. (Ke svědkovi:) Pokud jde o první stranu, nemusím se vás na nic ptát, ale otočte, prosím, na stranu padesát dva. To je pokoj groupies, jak se tu říká, ne-ni-liž pravda?

	FZ: Ano.

	O: Asi v polovině vidíme "Half A Dozen Provocative Squats". Co to znamená?

	FZ: To je odkaz na děvče, připravující si různé způsoby, které ji učiní atraktivní pro rock and rollové hudebníky, které uvidí v baru. Procvičuje si pózy, které k ní v baru přitáhnou pozornost.

	O: A co je to "provokativní dřep"?

	FZ: To by byl dřep, který je polohou napůl v kleče, která se dá provést během tance, nebo, jestliže šla do baru, se dá tancovat na parketu. Tím je naznačeno, že to děvče má v úmyslu jít na místo, kde jsou chlapci a tančit takovým způsobem, aby přitáhlo jejich pozornost.

	O: Tématem této písničky je to, není-liž pravda, že toto děvče není schopno mít dovršený sexuální styk?

	FZ: Jestli prostě chcete obecný pojem, o čem ta písnička je, tak je o nešťastnosti. To je skutečné téma té písně.

	O: Ano, nešťastnost, protože to děvče není a nebylo schopno mít dovršený sexuální styk, je to pravda?

	FZ: To není jediný důvod, proč je nešťastná. 

	O: Aleje to jeden z důvodů? 

	FZ: Ano.

	O: Člověk ji vidí, jak sedí před zrcadlem, líčí si tvář, procvičuje svůj upřený pohled, tajný pohled, který použije, kdyby se snad objevila oběť stojící za to. Potom přejdeme na stranu třicet čtyři a člověk je v šatně groupies a já vidím, že režijní pokyn říká: "Dvě nahé groupies" - "Vybírá si všechny šaty, v kterých bude dnes večer tancovat; podniky, kam chodí, jsou plné kluků ze skupin, čekajících na šanci, aby jí vrazili části dovnitř."

	FZ: Její co?

	 

	O: Nejsou zde "části" (Parts)?

	FZ: "Kalhoty" (Pants).

	O: Dále to pokračuje. "Alespoň je tam výběr, dvacet nebo třicetkrát ... tam byli žádoucí kluci - oblečeni fakticky špicově, s dlouhými vlasy ...a čekali na holky, kterým by to mohli vrazit rovnou dovnitř" - to samozřejmě znamená sexuální styk, neni-liž pravda?

	FZ: Ano, jistě, ano, to znamená vrazit to dovnitř.

	O: To znamená, že penis proniká plně do vaginy? 

	FZ: Ano, to je pravda.

	O: A potom na další straně je "hodiny bijí půlnoc a přítelkyně - nacvičuje provokativní dřepy; vymačkává si uhry, čistí si zuby, stříká si desodorant na tělo; je jí jen dvacet čtyři" - to je odkaz na její věk?

	FZ: Ano.

	O: "Nemůže to dostat" - "dostat to" znamená v tomto kontextu co?

	FZ: "Dostat to" v tomto kontextu naznačuje, že má potíže s dosažením orgasmu.

	PAN SOUDCE MOCATTA: Co že má?

	FZ: Má potíže s dosažením orgasmu, sexuálního vyvrcholení.

	PAN OGDEN: A prohlašuje, že poslední muž, který se pokoušel s ni mít pohlavní styk, ztratil erekci, není-liž pravda?

	FZ: To je pravda, ztratil erekci.

	PAN OGDEN: Vaše Lordstvo, to je dále na straně třicet pět - "Ten poslední frajer, co ji dělal ...se dostal dovnitř a změkl." (Ke svědkovi.) Takže ztratil erekci a proto jí nemohl dát sexuální uspokojení a ukojení, které by způsobilo, že by měla orgasmus. Je to tak?

	FZ: Ano.

	O: Považujete to za nevhodné, nebo ne, pro mladé chlapce a děvčata ve věku, řekněme, čtrnáct let?

	FZ: Ne.

	O: Nebo jedenáct? FZ: Ne.

	O: Nebo devět?

	FZ: V některých případech by to mohlo být problematické.

	 

	Konečný verdikt? Soudce Mocatta rozhodl, že (má parafráze) 

	[1] TEN MATERIÁL NENÍ OBSCÉNNÍ. 

	[2] ALBERT HALL VE SKUTEČNOSTI PORUŠILA SMLOUVU. 

	Ale: 

	[3] JELIKOŽ ALBERT HALL JE KRÁLOVSKÁ INSTITUCE, BYLO BY NEPATŘIČNÉ, ABY AMERICKÝ HUDEBNÍK VYHRÁL. A TAK - YANKEE, GO HOME.

	 

	 

	KAPITOLA 8

	 

	Vše o hudbě

	 

	"Informace není vědění, vědění není moudrost, moudrost není pravda, pravda není krása, krása není láska, láska není hudba. Hudba je to nejlepší."

	 

	Frank Zappa, Joe's Garage, 1979

	 

	Kapitola 8

	 

	Vše o hudbě

	 

	Čím se živíš, táto?

	 

	  Kdyby se mě někdy kterékoliv z mých dětí na tohle zeptalo, odpověď by musela být: "To, co dělám, je kompozice skladby. " Prostě je to tak, že používám jiný materiál než noty pro svá díla.

	  Skladba je proces organizace, velmi podobný architektuře. Dokud jste schopni pojmově chápat, co je tím organizačním procesem, můžete být 'skladatelem' - v jakémkoli médiu chcete.

	  Můžete být 'video skladatelem', 'filmovým skladatelem', 'choreografem', 'skladatelem společenských manipulací' - cokoliv. Stačí, když mi dáte nějaký materiál a já vám ho zorganizuji. To je to, co dělám.

	Project/Object je termín, který jsem používal k popsání celkové koncepce své práce v různých médiích. Každý projekt (v kterékoliv oblasti) nebo interview s ním spojené, je částí většího objektu, pro který není 'odborné pojmenování'.

	  Chápejte ten spojovací materiál v Projektu/Objektu takto: Romanopisec vymyslí postavu. Jestliže ta postava je dobrá, začne žít vlastním životem. Proč by měla být nucená chodit jen na jednu párty? Mohla by se klidně vyjevit kdykoliv v příštím románu.

	  Nebo: Rembrandt dostal svůj 'výraz' tím, že přimíchával trošičku hnědi do každé jiné barvy - neudělal 'červenou', dokud v ní nebyla hnědá. Hnědá sama o sobě nebyla nijak zvlášť fascinující, ale výsledkem jejího posedlého přimíchávání byl 'výraz'.

	  V případě Projektu/Objektu možná najdete tu pudlíka, támhle vyhulení, atd., atd. Nejsem posedlý pudlama nebo vyhuleníma, ale tato slova (a další s rovnocenou důležitostí), spolu s obrazovými zpodobeninami a melodickými tématy, se znovu a znovu neobjevují na albech, rozhovorech, filmech, na videích (a v téhle knize) z žádného jiného důvodu, než aby tu 'kolekci' sjednotily.

	 

	Rám

	 

	  Nejdůležitější věc v umění je Rám. Pro malířství: doslova; pro ostatní druhy umění přeneseně - protože bez tohoto prostého zařízení nemůžete poznat, kde Umění končí a Skutečný Svět začíná.

	  Musíte kolem toho dát 'kastlík', protože jinak - co je to za sajrajt na tý zdi?

	Když John Cage například řekne: "Přikládám si kontaktní mikrofony na krk a budu pít mrkvový džus a to je má skladba," potom jeho bubláni má kvalifikaci jako jeho skladba, protože kolem ní dal rám a řekl to. "Berte nebo nechte být, tohle je teď hudba z mé vůle." Potom už je to věc vkusu. Bez tohoto oznámení rámu je to jenom chlap, co polyká mrkvový džus.

	  A tak, jestliže hudba je to nejlepší, co je to hudba? Cokoliv může být hudba, ale nestane se to hudbou, dokud někdo nebude chtít, aby to byla hudba, a publikum, které to poslouchá, se nerozhodne, že to bude vnímat jako hudbu.

	  Většina lidí neumí pojmout tuto abstrakci - nebo nechce. Říkají: "Dejte mi melodii. Líbí se mi ta melodie? Zni to jako jiná melodie, která se mi líbí? Čím je známější, tím více se mi líbí. Slyšíte tady ty tři noty? To jsou ty tři noty, s kterýma můžu zpívat. Tyhle noty se mi moc, moc líbí. Dejte mi rytmus. Ne nějakej vymakanej. Dejte mi DOBREJ RYTMUS - něco, na co můžu tancovat. Musí to být bum-ba, bum-bum-BÁC. Jestli to tak nebude, bude se mi to moc, moc nelíbit. A taky to chci okamžitě - a potom mi napište pár dalších písniček jako tahle - a znova a znova a znova, protože já jsem fakticky fanda na hudbu."

	 

	Proč se otravovat?

	 

	  Hrozně rád jsem psával malé černé puntíky na notový papír. Sedával jsem třeba šestnáct hodin v kuse, shrbený na židli s lahví tuše a kreslíval nožičky a puntíky.

	  Žádná jiná činnost mé nemohla odlákat od toho stolu. Vstal jsem možná na kafe nebo k jídlu, ale kromě toho jsem byl přilepený k té židli celé týdny a měsíce, a psal hudbu.

	  Myslel jsem si, že je to zábava, protože jsem slyšel všechno v hlavě a pořád jsem si říkal, jak je to totálně skvělý.

	  Být schopný napsat kus hudby a slyšet ho v hlavě je úplně odlišný smyslový vjem než obyčejný zážitek z poslouchání.

	  Už 'hudbu na papír" vůbec nepíšu. Chuť pokračovat byla potlačena tím, že jsem musel jednat se symfonickými orchestry.

	 

	Antropologie symfonického orchestru

	 

	"Zjistil jsem ve své různorodé zkušenosti dirigenta, sólisty s orchestrem a obyčejného posluchače, že zde dochází k všeobecnému a neustálému zneužití moci v závislosti na tom, ve kterých rukou tato náhodou spočívá v tom kterém daném okamžiku. Orchestr, který zjistí, že má dirigenta na milost a nemilost - jehož může nesnášel z jakéhokoli důvodu od nedostatku hudební profesionality k pouhopouhé nespolečenskosti - je velmi často tak bezohledný ve svém použiti moci jako dirigent, který vystupuje autoritářsky, protože se mu nelíbí houslistova pleť nebo způsob, jak sedí při hře. Vědátoři mohou mluvit o dirigentově 'autoritě', jeho 'rytmu' a jeho 'znalosti partitur', ale skutečná kontrola orchestru je často založena na méně křiklavé základně ekonomiky."

	 

	Oscar Levant, Povídáni o ignoranci (1942)

	 

	  Někteří kritici řekli, že to, co dělám, je perverzní forma 'politického divadla'. Možná dvacet nebo třicet procent mých textů je zaměřená tímto směrem - zbývající část mé činnosti by mohla být přesněji popsána jako 'amatérská antropologie'.

	  Když například skutečný antropolog studuje nějaký kmen, musí sníst misku červů, navlíct si sukni z trávy a jít do toho naplno. Pro mě bylo potloukání se v Mudd Clubu něčím takovým - stejně tak práce se symfonickým orchestrem.

	  Hráči na smyčcové nástroje jsou kmen; hráči na žestě jsou kmen; hráči na dřevěné dechové nástroje jsou kmen - dále rozdělení do 'kmínků'. (Nastavení duše hráče na hoboj se liší od nastaveni duše klarinetisty, které se liší od nastavení duše flétnisty, které se liší od nastaveni duše fagotisty.) Hráči na bicí nástroje jsou úplně jiný kmen.

	  Uvnitř těchto odděleni a pododdělení jsem byl schopen vypozorovat specifické předsudky - třeba: hráči na smyčce mají tendenci více se starat o své penze než kdokoli jiný v orchestru.

	  Zcela zjevně jsou zde speciální tlaky na houslisty, které nelze aplikovat na cellisty. Trvá to hrozně dlouho, naučit se hrát na housle, a potom, co si ubrousíš prsty až na kost, kdepak je ta veliká odměna? Židle v devatenácté řadě a řezat celé noty jak pilou, zatímco nějakej chlápek, co by byl lepší v politice (nebo v hulení) si sedí na židli číslo jedna a dostává všechny ty zatracený sóla.

	  Hráči na violu jsou často neúspěšní houslisté. Ne mnoho lidí, co hraje na violu, si ji zvolili, protože maji rádi ten nástroj - jsou k ní přeřazeni. To se stává na základní škole. (Viola může být ta neforemná věc, co se strčí klukovi pod bradu -a tak se možná váš postoj stane podivínský.) Lidi, kteří to neumí pořádně střihat v houslové sekci, jsou vyhoštěni do země viol.

	  Flétnisti a harfeníci se mi zdají, jako by měli záporný postoj k té vší oblačné a andělské hudbě, kterou musí hrát. Hráči na lesní rohy jsou navíc arogantní - musí hrát ty srágoroviny, co zní jako stupnice.

	  Tympánisté? To pusťte z hlavy - považují sami sebe za 'zvláštní', protože jejich bubny mají hudební ladění. (Žádnému z ostatních hráčů na bicí v orchestru není dovoleno, aby dubloval na tympánech - jedině tympánista může hrát na tympány.)

	  Na střední škole jsem viděl v učebnicích popisované hráče na trombón jako "Klauny Orchestru" (což naznačuje, že autor shledává obrázek dospělých mužů, vydělávajících si na živobytí tím, že kloužou namazaným trubkovím tam a zpět, a zanechávajících kaluže slin před svou židlí, velmi zábavným).

	  Když Schonberg zavedl trombónové glisando do psaní pro modernější orchestr, kritikové té doby byli pobouřeni a prohlásili ten zvuk za obscénní, a proto nepatřičný pro koncertní sál.

	  Hráči na určité nástroje nesnáší, když jsou posazeni blízko hráčů na určité jiné nástroje, protože je zvuk těch druhých uráží. Během mé návštěvy v Orchestrální zemi jsem se díval na ty lidičky a na nástroje, které si zvolili a pokoušel jsem si představit, jaké podivné síly vytvořily tyto volby.

	  Udělal jsem si dojem, že v případě houslí to možná bylo tak, (jako v italských rodinách, kde bezmocné děti jsou donuceny se podrobit harmonice), že housle byly rodinným nástrojem a ten chlápek se to musel naučit.

	  Nemyslím, že je mnoho případů, kdy by rodiče trvali na tom, aby se jejich děti učily hrát na bicí. Totéž platí pro fagot. Nemnoho rodičů sní o dni, kdy si malý Waldo porobí sousedy tím, že bude foukat do nějaké hnědé věci s kovovou serepetíčkou, vyčnívající té věci ze strany.

	  Fagot je jeden z mých oblíbených nástrojů. Má středověké aroma - jako v dobách, kdy všechno znělo takhle. Někteří lidé blázní po basketbalu - to shledávám nepochopitelným - ale lehce porozumím tomu, proč se člověk může nadchnout hraním na fagot. Je to vynikající zvuk - nic jiného nedělá tenhle zvuk.

	  Nemyslím si, že si začínající hudebníci dělají starosti o to, "jak se uživím hraním na tohle?" Jsou okouzleni zvukem nástroje, a během času mutují na obětí jeho 'tradičního chování'.

	 

	Nenávidíme vaše puntíky

	 

	 Když skladatel pošle orchestru partituru, ve většině případů ji nechtějí vidět. Neumíte si představit, jak je hrůzné muset tímhle projít, jestliže jste neopisovali ručně partituru - dokud jste nemuseli u toho sedět měsíce (pro někoho to jsou roky) a malovat puntíky.

	  Proces přípravy partitury je nekonečná práce. Potom, co jste napsali stovky stránek puntíků a zkontrolovali je, abyste se přesvědčili, že jste neudělali chybu, někdo musí opsat party.

	  Jedna stránka plné orchestrální partitury, jejíž zahrání trvá čtyřicet pět sekund, může trvat šestnáct hodin psaní.

	Předtím, než orchestr může zahrát to, co jste napsali, opisovač si musí nasadit své zelené stínítko, vyhrnout si rukávy a říct: "Fajn, zvonky." Podívá se na partituru a vypíše jen to, co se vyžaduje, aby udělal pan Zvonek, moment po momentu, z celého díla. Potom vypíše moment po momentu instrukce pro pana Zvona, a tak dále shora dolů po stránce pro každý nástroj v orchestru.

	  Opisovač za to dostane peníze - spoustu peněz. Kdo to zaplatí? Samozřejmě skladatel.

	  Ve svém sklepě mám skříň plnou orchestrálních partitur -výsledek asi pětileté práce ne méně než pěti opisovačů na plný úvazek. Výplaty zaplacené v tomto období vyšplhaly těsně ke třem stům tisícům dolarů, a potom jediný způsob, jak uslyšet cokoliv z toho, byl utratit ještě větší sumu a najmout si orchestr, aby to zahrál.

	  Díky písničkám jako "Dinah Moe Hunmm'", "Titties And Beer" a "Don't Eat The Yellow Snow" se mi podařilo nashromáždit dost financí na to, abych podplatil skupinu parazitů, aby se propachtili skrz takové kusy jako "Mo 'n Herb's Vacation", "Bob In Dacron", a "Bogus Pomp' (nakonec vydáno na albech "London Symphony Orchestra, Volumes I and II") -v provedeních, která vyšla jako vysoce kvalitní 'demosnímky' toho, co je skutečně uloženo v těch partiturách. Takže, jak jsem se vlastně dostal k tomu, že jsem použil tyhle chlápky? No, je to dlouhý příběh ...

	 

	Orchestrální pitomost č. 1

	 

	  V roce 1976 za mnou přišli lidé, kteří dělali promotéry naším rockovým show v Rakousku (Stimmung der Welt) s nápadem na provedení koncertu s Vídeňským symfonickým orchestrem. Řekl jsem oukej. Po dvou nebo třech letech šachování s mechanismy té záležitosti začaly práce na konečných přípravách.

	  Koncert měl být financován vídeňskou městskou radou, rakouským rozhlasem, rakouskou televizí a značnou investicí z mé strany (náklady na přípravu partitur a partů).

	  Ve chvíli, kdy se oficiálně oznámilo, že se koncert bude konat (myslím, že to bylo v červnu nebo červenci), neexistovala písemná smlouva s žádnou z těch výše zmíněných vládních institucí. Jak se ukázalo, ten člověk z rakouské televize, který se zavázal přispět na rozpočet částkou třista tisic dolarů (což mělo pokrýt tři týdny zkoušení, přepravu vybavení naší kapely, letenky a ubytování pro členy kapely, výplaty kapele a pomocníkům - já za nic z tohoto nedostával zaplaceno), neměl fakticky zmocnění, aby to slíbil, a bylo mu oznámeno jeho šéfem, že ta suma již byla přidělena na jiné televizní projekty. To vytvořilo situaci, kdy zbývající sponzoři stále měli své finance k dispozici a chtěli pokračovat, ale někdo musel sehnat těch chybějících třista tisíc dolarů z jiného zdroje.

	  Za tohoto stavu můj manažer sedl do letadla do Evropy a strávil skoro měsíc potloukáním se po tomto světadíle a pokoušel se dát dohromady ty chybějící dolary. Bezúspěšně. Mezitím jeho cestováním, jídlem, hotely a mezikontinentálními hovory, plus mými investicemi na mzdy opisovačům, aby připravili hudbu (to se zmiňuji o dvou nebo třech letech, které jsem strávil jejím psaním), se totální suma, kterou jsem utratil v hotových penězích, v době kdy byl koncert zrušen vyšplhala na asi 125 000 dolarů.

	 

	Orchestrální pitomost č. 2

	 

	  Ta druhá zní takhle: v roce 1980, v Amsterodamu, přišel do mého hotelu šéf Holland Festivalu a řekl, že Festival chce udělat "zvláštní představení mé orchestrální hudby" s Residentie Orchestra (z Haagu) a také provedení některých menších děl Holandským dechovým souborem, všechna tato představení se mají konat během jednoho celého 'speciálního týdne' festivalu.

	Řekl jsem mu, že jsem obdržel několik nabídek v minulosti (včetně jedné od filharmonie z Oslo, kdy si mysleli, že by se snad mohli vecpat do dvou dnů zkoušek) a popsal jsem mu celý ten podnik ve Vídni plamennými slovy.

	  Řekl jsem mu, že by bylo hezké tu hudbu provést, ale jelikož jí je spousta a je to obtížný materiál, nevidím žádnou možnost jakékoliv další diskuse bez záruky minimálně tří týdnů zkoušek a že se v žádném připadě nezajímám o utrácení svých dalších peněz na projekty jako tento.

	  Ujistil mě, že jsou odhodláni ten projekt provést a že by se dal zařídit ten časový plán zkoušek a nejenom to - že jsou svolní zaplatit za CELÝ PROJEKT!

	  Holland Festival dal na tuhle událost dohromady ekvivalent pět set tisíc dolarů. Byly udělány dohody s CBS o natočení a vydání té hudby, byli najati další opisovači, hudebníci z USA kteří měli hrát zesílené části partitury, bedňáci, kteří budou obsluhovat zvukovou aparaturu (protože ten koncert se měl konat v sále pro osm tisíc lidí), a byla zamluvena rocková turné po Evropě (aby se pomohly zaplatit náklady na přepravu vybaveni a na výplaty zapojených lidí z USA - a zase, já nedostával zaplaceno), všechno při přípravách dalšího letního orchestrálního koncertu, který byl odsouzen k nezdaru jako ten další.

	  Co se stalo? No, napřed zkusme pochopit ekonomiku takového projektu. Zahrnuje to spoustu hudebníků a všichni rádi dostanou zaplaceno (to je jemný způsob, jak to říct). Dále, protože to měl být zesilovaný koncert, je tady problém speciálního vybavení, aby v té hale zněl zvuk co možná nejčistěji. (Hala se jmenovala Ahoy - okouzlující druh holandské kryté arény pro cyklistické závody s betonovou podlahou a klopenou dřevěnou dráhou kolem dokola). Dále, ta hudba se měla nahrávat, což vyvolalo nezbytnost ještě více peněz na pronájem zařízení, na výplaty technikům a cestovní výdaje, atd., atd., atd.

	  Peníze od holandské vlády měly pokrýt výplaty holandských hudebníků, zkoušky a živé představení, a také náklady na zkušební sál. Jako obvykle, všechno ostatní v rozpočtu byl můj problém.

	  Musel jsem najít způsob, jak zaplatit za nahrávací zařízení, technika, příplatky hudebníkům za sessions (navíc k jejich platu za koncert) a všechnu albovou postprodukci (míchání, obal, atd.). Udělala se dohoda se CBS a tento problém byl vyřešen.

	  Další problém byl, jak zaplatit platy za zkoušky a cestovní výdaje americkým hudebníkům, kteří se na tom podíleli. Tenhle problém se vyřešil dojednáním rockové šňůry v délce asi čtyř týdnů na dobu mezi prvními zkouškami orchestru a (týden od dvacátého dubna) zbývající dobou (dvoutýdenní doba na konci května, právě před přímými koncerty orchestru).

	  Kapela, kterou jsem přivážel ze Států, by dělala celkem sedmnáct týdnů práce, všechno z toho zkoušky kromě čtyř týdnů rockové šňůry, jednoho týdne koncertů s orchestrem a pěti dny nahrávání. Měla to být devítičlenná skupina a každý hudebník si měl vydělat patnáct tisíc dolarů za sedmnáct týdnů práce plus to, že měli placeny cestovní výlohy, jídlo, hotely, atd.

	  Krátce před začátkem zkoušek v U.S. zavolali Vinnie Colaiuta a Jeff Berlin naši kancelář a pokusili se udělat tajné dohody, aby se jejich osobní platy zvedly s tím, že: "Neříkejte to těm ostatním klukům."

	  Když jsem o tom uslyšel, zrušil jsem použití elektrizované skupiny s orchestrem a ušetřil jsem si spoustu starostí s jejich zkoušením a spoustu peněz na jejich stěhování. Platné zůstaly plány na orchestrální koncerty jako akustické podniky v menších halách. Také nahrávací plány zůstaly stejné ... pět dní nahrávání po živých vystoupeních.

	  Asi tak týden po tom pokusu o vydírání od amerických hudebníků dostala naše kancelář dopis od šéfa Residentie Orchestra. Kromě jiných věcí se zmiňoval o tom, že výbor orchestru (skupina hráčů, kteří zastupují orchestr při jednáních s vedením) si najal advokáta, aby byl připraven určit, kolik z autorského honoráře dostanou ONI za to, že udělají desku.

	  Protože už jsem získal fondy od CBS na to, abych jim zaplatil nezbytné nahrávací mzdy, zdál se takový požadavek úplně mimo realitu, poněvadž jsem nikdy neslyšel o situaci, kdy by orchestr vyžadoval od skladatele, aby jim zaplatil autorské poplatky za jejich provedení děl, která napsal on, ani jsem neměl pocit, že by bylo moudré ustanovit nebezpečný precedens, který by mohl poškodit živobytí dalších skladatelů tím, že by se přistoupilo na přání téhle nenasytné tlupy mechaniků.

	  Krátce na to manažer orchestru a ten chlápek, co jsme s ním původně mluvili od Holland Festivalu, přiletěli do Los Angeles na schůzku, kde by se prošly poslední detaily.

	  Přijeli ke mně domů asi o půlnoci. Okolo půl druhé v noci jsem jim řekl, že jsem si nikdy nepřál vidět jejich žoldácký soubůrek a že za žádných okolností nedostanou povolení provést kterékoliv z mých děl. Brzo na to odešli.

	  Nedlouho potom jsem zjistil, že cena celého toho mezinárodního laškování přišla mé „investice do vážné hudby" asi na dvě stě padesát tisíc dolarů a ještě pořád jsem z toho neslyšel ani notu.

	Tak tady to máte, lidi ... dvě orchestrální pitomosti: koncepční dvojkoncert pro neslyšitelné nástroje na dvou kontinentech, perfektně provedené některými nejvýjimečnějšími hudebníky naší doby.

	 

	Frank Zappa, časopis Musician č. 36, září 1981

	 

	Ale poučil jsem se? Nééééééé!

	 

	  Komukoli, kdo si kdy myslel, že jsem trouba (nebo něco horšího), to následující text dokazuje. Potom, co ta holandská záležitost šla pod kytičky, byla tu další... v Polsku... vlastně dva různé orchestry v Polsku - a vždycky tentýž výsledek: ŽÁDNÁ HUDBA - VELKÉ VÝDAJE. Tak jako tak, nakonec jsem řekl: "Tyhle evropské orchestry jsou jen k nasrání."

	  Většina těch projektů byly situace, na kterých se podílela vládní agentura - vláda místní nebo státu, ať to byl kterýkoliv -situace, ve kterých 'oficiální chlápci' původně navrhli ten projekt a údajně měli být zodpovědní za jeho zaplacení.

	  A tehdy jsem se rozhodl do toho jít, zaplatit všechno sám a udělat to s Opravdickým Americkým orchestrem.

	  Udělali jsme smlouvu se Syrakuskou filharmonií. Zajistili jsme termín pro koncert (30. ledna 1983) v Lincoln Center. Ta hudba se měla hrát a nahrávat ve Spojených Státech.

	  Jenže, jaksi, POTOM, co se udělala ta smlouva, někdo ve 'vyšších kruzích' Syrakuské filharmonie rozhodl ZDVOJIT dohodnutou cenu tím, že vyhrabal snůšku polozapomenutých 'místních odborových omezení'. Syrakusští se sami svou cenou dostali mimo trh.

	  Tak jsem si řekl - ve skutečnosti tou dobou už ječím -"Vysrat se na to! Já se nedám vohnout nějakejma vyšinutejma americkejma odborářskejma lichvářskejma vydělávačema!" - a tehdy jsem se rozhodl najmout BBC Orchestr (nebo podobný) v Anglii. Zavolali jsme BBC Orchestr. Byli zamluvení na příštích pět let.

	  Bývali by byli na to dobrý orchestr, protože se specializují na současný repertoár, ALE nebyli dostupní. A tak jsme zavolali LSO – a zpočátku také nebyli k mání. Právě dokončovali hudbu k nějakému filmu a plánovali si pro sebe dvoutýdenní prázdniny, po kterých začínali s DALŠÍ hudbou k filmu.

	  Způsob, jakým pracuje LSO je ten, že ho vlastní sami hudebníci - je to 'družstvo'. ONI rozhodují, kdo bude jejich dirigentem a které dílo budou provádčt. Když jim byl navržen můj projekt, hlasovali pro néj raději, než aby si vzali prázdniny, tak jsem šel do toho. Zkoušeli jsme třicet hodin, udělali jeden živý koncert a potom udělali nahrávku.

	  První malou katastrofou byl plán rozsazení, který jsem si připravil - nefungoval. To místo, které jsme původně pronajali na provedení nahrávky, se ukázalo být menším, než půdorysný plán, který mi poslali (kvůli neodstranitelnému filmovému plátnu, které useklo dva a půl metru z hloubky od zadní zdi jeviště směrem dopředu), tak jsme museli najít jiné místo na nahrávání.

	  Zkoušeli jsme každou velkou koncertní síň - každá z nich byla zamluvená pro vánoční sračky. Zkusili jsme všechny sály v menších městech - to samé. Nikde se nedal najít sál, tak jsme skončili ve studiích Twickenham (filmové studio, kde se natáčívávaly Bondovky), na starém zvukovém jevišti, s totálně hluchou akustikou.

	  Bylo to dost velké, aby se tam vešel stosedmičlenný orchestr, ale znělo to ďábelsky. A tak začalo organizování. Tohle mělo být vůbec kdy první mnohastopé digitální nahrávání symfonického orchestru.

	  Ale předtím, než jsme mohli nahrávat, museli jsme předvést povinný 'živý koncert', abychom uspokojili odborářské požadavky na zkoušky (viz "Žvaň, Británie", Kapitola 7).

	  Byla to katastrofa. LSO pořádá svá vystoupení v mizerné 'moderní' koncertní síni s názvem Barbican. Jeviště bylo příliš malé pro celý orchestr, a tak pár hudebníků (většinou violisté) muselo jít domů - a dostali za to zaplaceno.

	  Jednou z unikátních vymožeností, nabízených Barbicanem, je bufetový bar v zákulisí - pro členy orchestru. Je dobře zásobený a velmi výkonný. Dokážou nalít chlast celému orchestru během nanosekund. O přestávce mezi jednotlivými větami odešel LSO z jeviště a použil této příjemné vymoženosti. Když se vrátili, aby zahráli další dílo, hodně členů orchestru bylo zhvízdaných - a moje hudba také.

	 

	Nahrávání Londýnského Symfonického Orchestru

	 

	  Přišel čas nahrávat. Pokusil jsem se zapomenout, co se stalo večer předtím, nasadil si helmu producenta desky a vydal se usvědčit z omylu zákony fyziky.

	  Lesní rohy (osm kusů) byly jedním z prvních problémů. Dali jsme na ně několik mikrofonů Telefunken U-47, ale ty byly k ničemu.

	Problémem byly perkuse (šest individuálních stanovišť), všechny vzadu kolem nich - dostávali jsme tuny přeslechů. I na přitaženém kardioidním schématu jsme nabírali kusy mana z nízkých tónů, které se potulovalo po podlaze - a tak jsem řekl: "Přestože jsem nikdy předtím nepoužil PZM [pressure zone microphone] na lesní rohy, co můžeme ztratit?" Vzali jsme ty velké 2 a dali je za ně na podlahu a bylo to.

	  Používali jsme KM-84, zavěšené vysoko nad tympány. Vzdali jsme to a použili 10x10 cm plexisklové desky, aby se zvýšilo ohraničení na jednom z košíků na PZM a dali ho na zeď za tympány a dostali jsme vynikající zvuk.

	  Používali jsme všechny Předepsané mikrofony pro různé nástroje, ale ty při dané akustické situaci v téhle hnusné místnosti jednoduše nefungovaly. Například jsme zkusili dva AKG 414, zavěšené nad dirigentem pro prostorový efekt, ale jediné, co dávaly, byl ošklivý zvuk místnosti, který zněl jako: "Hej, ty chceš slyšet klimatizaci? Tak jedem. Tady ji máš."

	  Nahrávající hudebnici chtějí, aby jejich nástroje zněly (přinejmenším) SLAVNOSTNĚ - nahrávají už roky a zvykli si na to, že uvidí ty šedé, těžké, vážně vypadající mikrofony. ["A, sakra! Podívejte se na tohle! V tomhle budu znít úplně na hovno!"] POTOM kdosi přijde a dá jim nad hlavy plastikové schránky, ve kterých je PZM, a oni jedou: "MŮJ TÓN! MŮJ VZÁCNÝ TÓN! Budu znít PLASTIKOVĚ!"

	  Orchestr už měl svůj divný postoj, protože všechno bylo odlišné od způsobu, jakým byli zvyklí pracovat. Nebyli v koncertní síni - byli na pustém a zaprášeném jevišti. Neměli ten VELKÝ ŠEDÝ MIKROFON - měli tu maličkou plastikovou bublinu nad hlavami (nebo měli kus krabice z plastiku na podlaze). Měli TENOUČKÉ MALÉ DRÁTKY, ne VELKÉ VÁŽNÉ KABELY. Mohli o ty věci zakopnout (zvlášť když měli tak rádi alkohol).

	 

	Míchání Londýnského Symfonického Orchestru

	 

	  Při nahráváni v prostoru je v místnosti vždycky jistý druh 'KOULE'. Některé jsou dobré, některé z nich jsou špatné. S čím více stereo párů se zabýváte, tim je pravděpodobnější, že zakusíte 'AKUMULACI KOULE'.

	  Při tomhle nahrávání jsme museli věci pustit přes ekvalizér, aby se zvýraznil přirozený rozsah, ve kterém ten nástroj hrál a zároveň to zahlcení neutralizovat. V tomto prostoru byla lokalizována OHYZDNÁ ZÓNA ve dvou oblastech - 200 Hz a 63 Hz. Obě tyto frekvence musely být staženy.

	  Když jsme to míchali, jako částečnou kompenzaci za ohavnost toho prostoru jsme rozhodli, že s každou sekcí v hudbě budeme zacházet jako s odlišnou 'SCÉNOU a že každá 'SCÉNA' se může vyskytnout v jakémkoliv druhu imaginárního prostoru, který je vhodný pro její náladu (něco jako osvícení jeviště). V této chvíli se HLUCHÁ MÍSTNOST stala požehnáním v převleku - mohli jsme začínat z ničeho a budovat s digitální beztrestností 'umělou akustiku'.

	  A tak se vytvořila kolekce imaginárních prostředí s pomocí digitálního prostorového procesu Lexicon 224-X. Každý imaginární svět měl různou sestavu charakteristik. Míchali jsme každou sekci hudby, jakoby se vyskytla ve svém vlastním zosobněném akustickém prostoru.

	  A také kvůli způsobu, kterým se ta hudba míchala, vyšly instrumentální detaily, které byste nikdy neslyšeli při tom starém stylu nahrávání 'dva mikráky nad hlavou dirigenta'. Obzvláště ve sluchátkách dostáváte dojem, že sedíte uprostřed orchestru, s jasnou velikostí místnosti a měnící se strukturou povrchu zdí vzhledem k hudebnímu charakteru každé sekce.

	 

	Lidský prvek

	 

	  V roce 1986, když jsem vydal Jazz From Hell, album realizované na Synclavieru, spousta recenzentů, zvláště britských, řekla, že je to studené a postrádá 'lidský' prvek - a tak, s velkým potěšením, jsem příští rok vydal London Symphony Orchestra Vol. II - protože je to plné 'artefaktů lidského prvku'.

	  V poslední den poslední session na tohle album jsem se pokoušel nahrát kus s názvem "Strictly Genteel". Odborová pravidla stanovovala krátkou přestávku každou hodinu a během poslední hodiny session celá trubková sekce odešla z prostoru studia Twickenham a provedla invazi do hospody přes ulici s tím, že přišla zpátky do práce o patnáct minut později.

	  Zatím zbytek orchestru seděl ve studiu a čekal na své kámoše s trumpetami. Patnáct minut by se nemuselo zdát jako moc času, ale při profesionální nahrávací session se sto sedmi hudebníky je patnáct minut DLOUHÁ DOBA. Při nahrávací session se počítá každá sekunda a platí se Velkými Dolary. Přesto, že ten kus zdaleka nebyl nahraný, neexistoval způsob, jak přimět orchestr, aby hrál přes čas; nemohl jsem získat zpátky těch patnáct minut na konci té session za žádnou cenu.

	  Hráli tak špatně a udělali tolik chyb, že při pokusech je zakrýt si ten kus vyžádal čtyřicet střihů (na sedm minut hudby). Použili jsme všechny možné míchací triky, abychom schovali falešné tóny.

	 

	Krátká historie nahrávací techniky

	 

	  Dnes jsou dostupné audio nástroje, které umožňují umělci kontrolovat témbr až do té míry, že se dá napasovat psychoakustické nebo emocionální ‚vzrůšo' na jakoukoli danou notu nebo pasáž (například pouhou změnou programu digitálního echa).

	  Když jsem začal dělat ve studiu, ekvalizéry (obvody kontrolující tón) byly vzácné. Kompresory byly hrubá zařízení, která přidávala groteskní množství šumu k programovému materiálu. Jak se tyto audio stroje vylepšovaly a ztišovaly, vešla do užívání nová slovní zásoba pro zvuky - a nové způsoby, jak zacházet s bloky zvuků (jedním z výsledků bylo, že se změnil celkový charakter komerčního vysílání).

	  Rock and rollová deska z padesátých let byla mono nahrávka. Ve většině případů se časné nahrávky dělaly při použití jednoho mikrofonu pro kapelu a sólistu (-y). 'Míchání' bylo akustickým výsledkem vzdálenosti mezi mikrofonem a zpěvákem, mikrofonem a bubeníkem, mikrofonem a basistou, a tak dále. To, jak daleko jste byli od mikrofonu, určovalo, jak 'důležití' budete na konečném mixu.

	To, co se kvalifikovalo jako 'přijatelný zvuk bicích' na nahrávce z padesátých let, by se dneska zdálo směšné.

	  Protože tehdy nebylo digitální echo, 'příchuť a množství dozvuku použitého v písničce byly určeny akustikou místnosti, kde se nahrávání provádělo. Echo (nebo jeho nepřítomnost) popisovalo geografii 'imaginární krajiny', ve které se písnička měla 'fotografovat' mikrofonem. Studia, která měla nahrávací místnosti s dobrým akustickým echem, byla vysoce ceněna. Některá se stala legendární pro svůj 'hitový zvuk'.

	  Šedesátá léta přinesla pár dalších zlepšení - nejvíce za zmínku stojí fuzz-tón, zlepšení v elektrické base, v kytarových zesilovačích a v mikrofonní technice. Lepší technické parametry mixážních pultů umožnily, že se dal kombinovat jakýkoliv počet mikrofonů v místnosti na vytvoření nových audio iluzí, nemožných v akustickém světě - velký rozdíl proti mixu určovaném vzdáleností mezi účinkujícím a mikrofonem.

	  Na multikanálovém mixu můžete dát mikrofon blízko ke šlapáku, na malý buben, na homy atd. - a potom je kombinovat. V přírodě neexistuje místo, kde by lidská bytost mohla stát tak, aby ji bylo umožněno slyšet všechny tyto nástroje tímhle způsobem vlastníma ušima. Tahle umělá akustická perspektiva se stala normou.

	  Nakonec si některé nástroje našly cestu do mixu i bez toho, že by je 'poslouchal' mikrofon. Tyto zvuky (obyčejně ze syntezátorů, baskytary a nebo kytary) se pouštěly přímo do panelu skrz vstup.

	  Objevila se digitální zařízení, vytvářející prostor, s jejichž pomocí mohli producenti stavět 'imaginární místnosti' (jak jsem už popsal), ve kterých by ten mix mohl bydlet. Při použití několika těchto zařízení může technik vytvořit řadu 'imaginárních místností'. To dovoluje, aby jednotlivé hlasy nebo nástroje na mixu existovaly v oddělených a různě definovaných imaginárních akustických prostředích zároveň.

	 

	Digitální audio

	 

	  Jedna z věcí, které jsem při natáčení desek vždycky nesnášel, byla to, že bez ohledu na to, jak zněla ta hudba z reproduktorů v kontrolní místnosti, tou dobou, kdy jste ji nahromadili na analogový pásek, museli jste se vyrovnat s narůstáním šumu.

	  Existují různé druhy umělých způsobů, jak ten šum schovat (Dolby, dbx, C-4D), ale on pořád žije v pásku. Některým lidem je to jedno, protože jestli je programový materiál hlasitý, vždycky fuzz-tónový, nikdy neuslyší ani trochu šumu. Ale když děláte tiché pasáže, v ten moment, kdy hudba zřídne, také jsou mezi notami mezery, vplíží se šum a zkazí ji.

	Při digitálním nahrávání je jediným šumem na pásku ten, který mohl přijít z mikrofonu nebo mix pultu. Pásek sám ho nevytváří.

	Nejlepší myslitelný způsob, jak vysvětlit to, jak digitální audio funguje, je říct, že je to podobné způsobu, jakým se díváte na fotografii v novinách. Fotografie v novinách není 'fotografie kontinuálního tónu'; je rozčleněná do teček a vaše oko luští ty tečky a nechá vás uvěřit, že jste viděli obrázek.

	  Při digitálním audiu můžete myslet na zvuky jako na tečky nebo tenké plátky, ale ve skutečnosti jsou to řetězce čísel. Zvuk z Reálného Světa je naplátkován a uskladněn jako složité série jedniček a nul.

	  Rozlišovací schopnost u digitálního audia je determinovaná vzorkovým poměrem. Každý řetězec čísel je jeden 'vzorek', představující velmi krátký plátek času. Počet plátků za sekundu je vzorkový poměr. Čím více plátků vezmete, tím lepší rozlišovací schopnost. Při tisku mohou použít rastr s vyšší rozlišovací schopností pro časopis na lesklém křídovém papíru než pro noviny (kvůli struktuře a charakteristikám absorpce inkoustu papíru, na který tisknou). Vy a já víme, že je to pořád jen spousta teček v National Geographic, ale zcela jasně poznáme rozdíl ve zřetelnosti mezi fotkou v něm a fotkou na první straně Denní Polnice.

	 

	Taneční horečka

	 

	  Nejdůležitější inovací v současné rockové technice je to drzé zařízení, prodávané v různých tvarech a velikostech, pod širokým výběrem značkových názvů, o kterém se všeobecně mluví jako o 'automatickém bubeníkovi' nebo 'rytmické mašině'. Tohle zařízení používají lidi s diagonálními zipy na oblečení, aby poskytovali neměnné rytmy a otravné umělé tleskání, které způsobí, že Američané 'nasadí taneční výraz' (zavřené oči, vyšpulené rty - vždyť to znáte – jako že když uděláte tohle se svým obličejem, dá vám to licenci na provádění dalších pitomostí se zadkem).

	  Před tím, než se tenhle zázračný nástroj vyjevil, měli producenti starosti s tím, že tempo jejich hitů se bude posouvat (možná trochu rychleji v refrénu, kdy do toho každý řeže naplno - možná trochu pomaleji, když přijde na "I love you") -hrozný problém, který, v dávných dobách, vedl k nahrávce za nahrávkou během nahrávacího procesu, aby se zachytilo jediné provedení s PRÁVĚ TÍM SPRÁVNÝM ŠMRNCEM.

	  Ale teď jsou "Osmdesátá léta" - jsme teď moderní a studiové časy jsou dražší. Nemůžeme věčně čekat na 'právě ten správný šmrnc'. Potřebujeme tu mrchu rychle - věda právě dokázala, že Američané (kteří se u montážního pásu s bídou dojdou vysrat) shledávají absolutně NEMOŽNÉ během svých vzácných hodin mimo službu tancovat na jakoukoliv písničku - pokud to není ve 4/4 rytmu při stodvaceti rázech za minutu - žádnejch posranejch přibližně - žádnejch 119 - žád-nejch 121 rázů za minutu - navalte těch starejch dobrejch sto dvacet a zapněte to zatracený tleskání! Ou! Ou! Ou! Já tancuju! Já tancuju!

	  Jiné země mají kulturu, která sahá tisíce let do minulosti. Ta naše sahá do minulosti jen pár set let a ani není nijak světová (poněvadž většina toho, nad čím se hrdě bijem v prsa, bylo ukradeno odjinud) a my se producírujem s tím, že se snažíme vnutit tuhle 'nekulturu' lidem po celém Mezinárodním Kdekoliv - přičemž jsou lidé považováni mnohými Američany za 'méně než lidi' (tento postoj je samozřejmě oprávněný, jestliže mluvíme o Britech). Vypadali bychom trochu lépe v mezinárodním měřítku - možná 'důvěryhodněji' - kdybychom udělali pár věcí, které oni dělají po tisíciletí, a tím jim dali alespoň iluzi, že jsme skoro něco jako oni - skoro civilizovaní - tak aby skoro tak nějak mohli mluvit s náma, namísto o nás (jakoby My jsme byli podlidi ... nebo skoro Britové).

	  Věřte nebo ne, jsou na světě místa, kde je hudba důležitá. Jsou na světě místa, kde všechny druhy umění jsou záležitostí národní hrdosti. My tam přijdeme, nasadíme ten zasranej 'tancovací ksichť a vyžadujeme, aby nás každý respektoval -máme vůbec představu, jak směšně to vypadá?

	 

	Co je hudba?

	 

	"Přicházíme k začátkům nové éry, v níž rozvoj vnitřního já je tou nejdůležitější věci. Musíme cvičit sami sebe, abychom mohli improvizovat na cokoli - na ptáka, ponožku, kouřící kádinku! To také může být hudba. Cokoli může být hudba."

	Biff Debris v UncleMeat

	 

	  Člověk s citem pro rytmus může vejít do továrny a slyšet hluk strojů jako kompozici. Když tuto koncepci rozšíříme tak, aby zahrnovala světlo, chování, faktory počasí, měsíční fáze, cokoliv (ať už je to rytmus, který se dá slyšet nebo rytmus, který se dá vnímat, tj. změna barvy během určitého času - nebo ročního období) může být konzumováno jako hudba.

	  Jestliže to může být pojímáno jako hudba, může to být provedeno jako hudba, a prezentováno publiku takovým způsobem, že oni to budou vnímat jako hudbu: "Koukni na tohle. Už jsi někdy viděl jednu z nich? Postavil jsem ji pro tebe. Co myslíš tím, 'Co to do prdele je?' To je ksakru ETUDA, blbečku."

	  Když někdo napíše kus hudby, to, co on nebo ona hodí na papír, je zhruba ekvivalent kuchařského receptu - v tom smyslu, že recept není jídlo, pouze instrukce na přípravu jídla. Pokud nejste silně uhození, tak nejíte předpis.

	  Když já napíšu něco na kus papíru, tak to ve skutečnosti 'neslyším'. Můžu si vyčarovat vize toho, co ty symboly na stránce znamenají a představit si kus hudby tak, jak by mohl znít při provedení, ale tenhle vjem je nepřenosný; nemůže být sdílen nebo přenášen.

	  Nestává se 'hudebním zážitkem' v normálních pojmech, dokud 'ten recept' nebyl převeden na chvějící se molekuly vzduchu.

	Hudba při provádění je jistým typem sochy. Vzduch v prostoru provádění je tvárněn do něčeho. Na tuhle 'molekulovou sochu v čase' se potom 'dívají' uši posluchačů - nebo mikrofonu.

	  ZVUK jsou 'uchem dekódovaná data'. Věci, které DĚLAJÍ ZVUK, jsou věci, které jsou schopny vytvářet rozrušení. Tato rozrušení modifikují (nebo tvární) surový materiál ('statický vzduch' v místnosti - ve stavu v jakém byl 'v klidu' předtím, než se do něj začali srát hudebníci). Jestliže úmyslně generujete atmosférická rozrušení 'vzduchové tvary, jste skladatelé.

	 

	Buďme všichni skladatelé!

	 

	  Skladatel je chlápek, který vnucuje svou vůli nic netušícím molekulám vzduchu, často za pomoci nic netušících hudebníků.

	Chcete být skladatelem? Ani nemusíte umět to zapsat. Ty věci, co se napíšou, jsou jenom recept, pamatujete? - jako ty krámy v knížce MACA od Ronnie Williamse. Jestliže umíte myslet v designu, můžete provést design - je to jen narážení molekul vzduchu, kdo vás bude kontrolovat?

	 

	JEN SE ŘIĎTE TĚMITO JEDNODUCHÝMI INSTRUKCEMI:

	 

	[1] Vyhlaste svůj záměr vytvořit 'kompozici'.

	[2] Začněte kus v nějakém čase.

	[3] Způsobte, aby se něco stalo v určitém časovém období 

	(nezáleží, co se stane ve vaší 'časové díře' - máme kritiky, aby nám řekli,

	 zda je to vůbec k něčemu nebo ne, takže o tuhle část si nemusíme dělat starosti).

	[4] Skončete ten kus v nějakém čase (nebo ho udržujte v běhu a řekněte publiku, že je to 'dílo ve vývoji').

	[5] Sežeňte si práci na půl úvazku, abyste mohli dál dělat tyhlety věci.

	 

	 

	Váhy a míry

	 

	  Ve svých kompozicích používám systém vah, rovnovah, měřených napětí a uvolnění - v některých ohledech podobných Varéseho estetice. Podobnosti jsou nejlépe ilustrovány srovnáním s Calderovým mobilem: mnohobarevné, jak-to-jen-naz-vat, zavěšené v prostoru, má to velké kusy kovu připojené ke kusům drátu, geniálně vybalancované proti malinkým kovovým kuličkám na opačném konci. Varése znal Caldera a byl fascinován těmito výtvory. A tak, v mém případě, říkám: "Velká masa jakéhokoliv materiálu 'vyrovná' menší, hustší masu jakéhokoliv materiálu, vzhledem k délce vymakanosti patentu, na kterém visí a 'rovnovážnému bodu' zvolenému tak, aby umožnil volné zavěšení."

	  Ten materiál, který se 'vyvažuje' zahrnuje jiné věci než noty na papíře. Když pojmete jakýkoliv materiál jako 'váhu' a jakoukoliv myšlenku v čase jako 'rovnováhu', jste připraveni na další krok: ty 'zábavné objekty', které se odvozují z těchto koncepcí.

	 

	 

	"Cokoliv, kdykoliv, kdekoliv - absolutně bez důvodu"

	 

	  Jestliže se dá udělat hudební pointa zábavnějším způsobem tím, že se slovo spíše řekne než zazpívá, pak mluvené slovo zvítězí v aranžmá - pokud neslovo nebo zvuk ústy nepřenese pointu rychleji.

	  K tomu často dochází, když se modifikují jevištní aranžmá starých písniček, aby se přizpůsobila novým kapelám. Základ písničky, melodická linka, slova a akordy zůstávají stejné, ale všechny aspekty 'hávu' neboli orchestrace jsou k volnému použití v závislosti na hudebních zdrojích, které jsou po ruce.

	  S kapelou z roku 1988 (dvanáct hráčů včetně mě) byla orchestrace mnohem bohatější pro některé ze starších písniček, než když byly původně nahrané jednoduše proto, že jsem nechtěl mít jedenáct chlápků stojících na jevišti a nemajících co dělat.

	  O písničkách napsaných s jednou myšlenkou na mysli je známo, že zmutují do něčeho úplně jiného, když slyším 'volnou vokální modulaci' během zkoušky. Uslyším 'náznak' čehosi (často chyby) a pronásleduji ho do jeho nejabsurdnější-ho extrému.

	  'Technický výraz', který používáme v kapele k popisu tohoto procesu, je: "HODIT NA TO OKO." To se obyčejně týká vokálních partů, přestože můžete hodit oko obyčejně tak na všechno.

	  Po "oku" je tím závěrečným omezením pro kompozici rozhodnutí Přístupu, s jakým se bude ten kus provádět. Od hráče se očekává, že porozumí tomu Přístupu, a provede ten materiál s Přístupem A Okem, po celou dobu, jinak, pro mě, ten kus zní 'špatně'.

	  Poněvadž většina Američanů používá osobní verzi házení oka v konverzační řeči, proč nezahrnout techniku jako 'nuanci' do kompozice?

	  Hudebník může během zkoušky vyrobit 'iluzi' toho, že ví, co chci v určité pasáži, ale potíž je v tom, donutit ho, aby to dělal správně, večer co večer, na turné - protože po nějaké době většina hudebníků zapomene, proč jsem jim řekl, aby to dělali v prvé řadě tímto způsobem, což nás přivádí k...

	 

	 

	Antropologie rock and rollové kapely

	 

	  Moc málo lidi si vybere hrát na baskytaru. Jsou sice v publiku lidi, kteří baskytaru rádi poslouchají, protože mají rádi ty nízké frekvence a to, jaký jim dělají pocit po těle, ale role hráče na baskytaru v kapele není obyčejně ta nejvzrušivější, protože musí hrát opakované figury. Je tady paralela s violou: električtí basisté jsou často neúspěšní kytaristé, degradovaní do této služby po ustavení kapely v něčí garáži, když jim bylo třináct.

	  Bubeníci často předvádí postoj, který inzeruje: "Já hraju na bicí, protože jsem zvíře - sledujte mě, jak mlátím tyhle! Holky, sledujete mě? Mlátím je děsně tvrdě!"

	Hráči na klávesy vyzařují svatozář frustrace, protože nejsou kytaristé. (Ve skutečnosti je mnoho hudebníků přesvědčeno, že aby se jim po show dostalo vykouření, musí hrát SÓLOVOU KYTARU.)

	  Myslí si, že když budou imitovat určité kytarové zvuky, tak že jim to automaticky zaručí tzv. Velkou Odměnu - což je jeden z důvodů, proč je teď vidět hráče na klávesy, jak nosí ty 'věci' pověšené kolem krku, které tak nějak vypadají jako kytary, ale jsou na nich klávesy (jako akordeon po srážce s náklaďákem, s čumákem na konci), jakoby chtěli říct: "Co?! Ty radši vykouříš kytaristu? Ha! Podívej se na tu supertechnickou věcičku, co já mám na krku!"

	  Většina lidí, co hraje klávesy v rockových kapelách, nejsou opravdu školení hudebníci. Jsou tam obyčejně od toho, aby hráli ty monotónně hučící vycpávky ze smyčcového syntezátoru a manýry, které nejsou moc náročné a poskytovali akordový doprovod, zatímco kytara si jede "tvídl-vídl-ví".

	  Pokuď ten chlápek od kláves nepracuje v barové kapele, kde obyčejně není na pódiu k hnutí a věci se rozestaví tam. kde je na ně zrovna místo, jeho krámy obyčejně sídlí v 'zadní linii'. Kvůli tomuhle starousedlíci ze 'zadní linie' věří tomu, že čím blíž jste k přední frontě jeviště (zvláště když se tam natřásáte s falicky vypadajícím přístrojem, osvětleni modrým bodovým světlem), tím větší jsou šance na ten starej dobrej dyk-víš-co - odtud ta touha účinkujících ve všech kategoriích pohybovat se "blíž k lidem" (bez ohledu na fakt, že by vás mohli chňapnout za kotník, strhnout z jeviště a zmrzačit).

	 

	Jak se jim podařilo udělal tohle?

	 

	  Nedávám hudebníkům 'dotazník', když se přidávají ke kapele, o tom, kde chodili do školy nebo jaké mají technické informace - během přehrávky uslyším, jestli umí hrát nebo ne.

	  Pro ty, co projdou přehrávkou, hned jak zjistím, co neumí, se pokusím vynalézt 'jazyk', který popíše mé hudební záměry v těsnopisné formě, jestliže neznají standardní technické termíny nebo jestli (navzdory faktu, že to mohou být vynikající hráči) nebyli nikdy žádáni, aby zkusili některé věci, které veteráni kapely dělají po léta ze svalové paměti.

	  Například - řekněme, že mluvím o Chadu Wackermanovi. Řeknu mu: "Sem přijde Quaaludský Hrom." To je těsnopisný popis bicí výplně, kterou slýcháte na určitých heavy metalových albech - kde ten chlápek hraje tolik not, kolik zvládne na všech svých tisíc přechodů před tím, než skončí Velkým Třeskem.

	  Existuje celá paleta 'kmenových modulů' používaných při našich jevištních aranžmá. Pomáhá to, když kluci v kapele ocení hudební humor toho, co se děje. Někdy ano a někdy ne. (Jestliže chlápek neumí vědomě 'nasadit stínítko na lampu' a hrát stooge rock, tak je pro tuhle práci pravděpodobně nevhodný.)

	  Tyhle 'kmenové moduly' zahrnují texturu "Twilight Zone" (což nemusí být ve skutečnosti noty Twilight Zone, ale stejná 'textura'), textura "Pan Rogers", textura "Čelisti", textura Lester Lanin, Jan Garber-ismus a věci, které zní buď přesně jako nebo velmi podobně jako "Louie Louie".

	To jsou Typické Americké Hudební Ikony a jejich přítomnost v aranžmá dodá odpich jakýmkoliv textům v jejich blízkosti. Když jsou přítomny, tyto moduly 'vsugerují' to, že interpretujete ty texty v závorkách.

	  Evokujeme Pana Rogerse pomocí celesty nebo zvonků hrajících určitou permutací: "Je to krásný den všude kolé-é-ém." Používáme to pořád. Další je textura napodobeniny Devo - cokoliv absolutné rozdělené pravými úhly, mechanické, znějící suše a mrtvé. Vyvolání téhle vláčné mantry dodává další rozměr textu.

	  Publikum nemusí vědět, kdo je například Jan Garber nebo Lester Lanin, aby ocenilo tyhle textury - průměrný chlápek neřekne: "Hej, Ríšo! Sleduj tohle! Oni dělaj Lestera!" - on ví, co tenhle styl znamená - vzdychal nad tím ve starých filmech na třináctém kanálu celá léta.

	  Tahle technika se používá v kapele od roku 1966 na Absolutely Free, našem druhém albu. Na konci "Call Any Vegetable" je pokřivený odkaz na Charlese Ivese. Jedna z věcí, pro které je Ives známý, je použití mnohonásobných kolidujících témat - hudební iluze několika pochodových kapel pochodujících jedna skrz druhou. V naší levné verzi se kapela rozštěpí do tří částí a hraje "The StarSpangled Banner", "God Bless America" a "America The Beautiful" všechno zároveň a poskytuje tak amatérskou verzi Ivesovské kolize. Pokud tomu posluchači nevěnují pozornost přesně v tom místě - je to jen pár taktů - mohli by si myslet, že to byla 'chyba'.

	  Potom je místo na "Duke Of Prunes", kde "Berceuse" ze Stravinského Ptáka Ohniváka se vznáší nad rytmičtějším tématem ze Svěcení jara.

	„Im Losing Status At The High School" přeskakuje na úvodní tóny Petrušky. Kapela z roku 1971 měla aranžmá, které citovalo úvodní trubkové fanfáry ze Stravinského Agona.

	  Potom tu jsou nápovědy používané na jevišti jako kroucení prsty, jako bych si hrál s "rasta-cůpkem" na pravé straně hlavy - to znamená: "Hrajte reggae." Když předstírám, že si kroutím cůpky po obou stranách hlavy, znamená to: "Hrajte ska." (jako by to bylo reggae se zdvojeným taktem). Během jakékoliv písničky, nezáleží na tom, v jakém stylu byla naučená, můžu se z žertu otočit a udělat něco takového a kapela přestylizuje tón.

	  Když chci, aby se něco hrálo jako 'heavy metal', dám si ruce k rozkroku a udělám "Velký Koule". Každý chlap v kapele rozumí, jaké jsou normy a 'očekávané manýry' pro tyhle odlišné hudební styly a okamžitě 'přeloží' písničku do tohoto hudebního 'dialektu'.

	 

	 

	Hrrrrrrozně strrrrrašidelný

	 

	  Věda nám ještě neřekla, proč někteří lidé shledávají zábavným, když slyší jak klakson stařičkého auta dělá "Á-brrrr-ga!". Čekám na odpověď - protože jsem jedním z těch idiotů. Já mám HODNĚ rád zvukové efekty (perkusní a hlasové) a často je používám ve svých aranžmá.

	  Zakončení Delux verze z roku 1988 písničky "Peaches En Regalia" je používá spolu s mnohonásobnými, na sebe navrstvenými AALM (Archetypické Americké Ikonové Moduly).

	  Když po druhém nástupu přijde melodie, používáme "Napodobeninu Devo", navrstvenou na "Twilight Zone" v rytmické sekci, zatímco ta 'hezoučká melodie' je reharmonizovaná ošklivým akordem, který jde paralelně. Potom je krátký zlom a lke říká: "Húúú-úú!" jako Count Floyd z SCTV. Nic to neznamená, ale vidět Ikca Willise jak předstírá, že je Count Floyd na jeden dva takty uprostřed toho všeho, je něco, co shledávám zábavné - a potom, jen abychom se přesvědčili, že vám to neuteklo, když se melodie znovu opakuje, zastaví se to jen o trochu déle a on řekne: "Húúúú-úú, húuúúúú-úúúú!" Samozřejmě, že to je megastupidní. Proto se mi to líbí.

	  Když jsem poprvé uviděl Count Floyda, málem jsem se udusil. Pil jsem kafe, ležel jsem v posteli a díval se na televizi a tohle bylo totální překvapení. Joe Flaherty vypíchl podstatu kýče televizních filmů s obludami, aniž by použil skutečného slova z anglického jazyka - Velké Obočí. Joe - fakticky Velké Obočí.

	 


Cestovní krysy

	 

	  'Priority' hudebníků se na cestě mění. Při zkouškách se dřou, aby se ten kousek naučili; na turné se dřou, aby se koukli do první řady předtím, než zhasnou světla, aby zjistili, jestli je tam nějaká zajímavá 'vegetace'. Každá kapela to dělá. Nikdy jsem nebyl na cestě s orchestrem, ale jsem si jistý, že taky mají své 'cest-meistry'.

	  Já respektuji osobní zvláštnosti hudebníků - přidávají 'texturu' představení. Hudebníci mají sklon vytvářet lepší 'texturu', když se jim dostane 'Vykouření'. Ano, chci, aby si našli toho nepostižitelného křížence mezi animírkou a průmyslovým vysavačem.

	  Jedna z těch otravnějších povinností, které se ode mne žádají jako od vedoucího kapely, je udržování 'korporativní disciplíny' během show. Zatím co vystoupení běží, já vim, že radar je zapnut - každý vyhledává tu (uhádli jste to).

	  To je oukej. Měli by všichni dostat vykouření - ale měli by ho dostat čestným způsobem - měli by si ho vydělat tím, že budou ty písničky hrát pořádně. Někdy se pokouší švindlovat ... a to, lidi, není pěkný pohled.

	  Například je spousta důvodů, proč hudebníci rádi hrají sólo na jevišti - ale obvyklým důvodem v rock and rollu je dostat vykouření. Jeden ze způsobů, jak zajistit, abyste vypadali jako nejlepší věc na světě, když hrajete své velké sólo, je mít jistotu, že zakončíte své sólo tím, že pojedete nahoru po stupnici, potom chňapnete tu poslední notu a opakujete ji, jak nejrychleji umíte.

	  Obsah prohlášení je stejný na kterémkoliv nástroji: "Ó, teď stříkám!" (Chytrý podtext pro publikum)

	  V případě houslisty Jean-Luc Pontyho, který byl s kapelou krátce začátkem sedmdesátých let, ať bylo to sólo, co chtělo, po určité době na cestě vždycky končil stejnou pasáží - vyvrtěl to až na vrchol nástroje a stříkal kolem sebe na poslední notě - a dav zdivočel! Ale když jste jen další člen kapely a vidíte, že se to stává každý večer, říkáte si: "Hm-hmm."

	  Do určité míry dělával stejnou věc Alan Zavod, náš hráč na klávesy z roku 1984 - končíval své sólo věcí, které všichni říkali 'Vulkán'. Držel stlačený pedál na prodloužení tónu a tloukl a mlátil jako o život, aby udržel v chodu ten velký rozmazaný zvuk, a pak mu na konci nasadil korunu tušem improvizovanou pasáží. Fungovalo to pokaždé, ale stal se z toho vtip kapely. Alan je fakticky výborný klavírista (a skladatel filmové hudby). Je to možná jen to - protože pracoval v rock and rollové kapele - že si myslel, že tenhle typ sóla je patřičným prostředkem, jak vyjádřit svou svatozář přes nedozírné kontinentální plochy.

	  Shledávám obzvlášť rušivým, když jde kapela na jeviště, aby si nachystala nástroje, a některý hudebník vypustí malinké, nedoprovázené 'sólíčko', aby k sobě připoutal pozornost, zatímco se párá se svým zesilovačem.

	  V Norsku jsme hráli několikrát v místě, nazvaném Dram-menshallen, nebo, jak tomu říkají: Drammin-drammin-dram-min-drammin-hollin-hollin-hollin-holin. Naposledy jsme tam vystupovali na podzim roku 1984. Pár měsíců před tímhle termínem používal Ike při konverzaci slovo 'spoo' - zhruba ekvivalent jizz (slangový výraz pro sperma). Nevím, odkud přišlo, nebo jestli si ho vytvořil sám. V každém případě se 'spoo' stalo toho večera 'záhadným slovem' na jevišti.

	  Když jsme se vrátili na přídavek, Ike přišel první, klečel před svým zesilovačem a dělal něco na způsob laciného Jimi Hendrixovského "wíí-wíí-wíí-wíí". Když jsem vyšel ven a uviděl ten téměř zoufalý čin, řekl jsem mu: "Spoo!" - došlo mu to okamžitě. (Překlad: "Honíte si ho před svým zesilovačem, doktore Willisi a já to vím. ")

	 

	Patří humor do hudby?

	 

	  To, co akademici považují za 'humor' v hudbě je obvykle něco na způsob "Veselých kousků Tilla Eulenspiegela" (pamatujete si na hodiny 'Hudebních rozborů', když vám říkali že E-moll klarinet dělá "ha-ha-ha!"!). Dejte na mě, lidi - dá se to udělat o moc líp.

	  Na různých místech už jsem prohlásil, že "Témbr Vládne" - vládne čemu? Tak především, vládne v 'doméně humoru'. V ten moment, kdy uslyšíte trubku s Harmonovým dusítkem dělat "Tfá-dá-tfá-dá-tfá-dá", zaregistrujete 'něco' - 'humorné něco'. (Nejsou technické termíny pro ty 'věci', protože nadace nedávají peníze na studium těchhle záležitostí.)

	  Podobně basový saxofon hrající v nejnižším rejstříku sděluje jiný druh 'H.N.' (Humorného Něčeho) - a co takhle další starý kámoš, Pozoun - zcela jasně tenhle elegantní expresivní kus mašiny má svůj vlastní malý vyzařovač 'H.N.' vestavěný uvnitř. Já jsem si vyvinul 'vzoreček' na to, co tyhle témbry znamenají (alespoň pro mne), takže, když tvořím aranžmá - jestliže mám přístup ke správným instrumentálním zdrojům - mohu dát dohromady zvuky, které říkají více než příběh v textu, zvláště americkým posluchačům, vychovaných na těchto podprahových, neuvědoměle vnímaných klišé, tvarujících jejich sluchovou realitu od kolébky po výtah.

	  Během zkoušek se lámeme smíchy, protože některé věci jsou tak pitomé. Když stavím aranžmá, tak pokaždé, když mám příležitost vsunout jeden z těch modulů, tak ho tam nacpu, a poněvadž zkouška je dvouhodinová záležitost, když jsme na cestě, aranžmá se často mění přes noc, v závislosti na denních zprávách, nebo na chutném kousku folklóru z cestovního autobusu.

	  Během zkoušek před turné si členové kapely poznamenávají tužkou tyhlety 'přídavky' vedle 'skutečných not, takže když se konečně tu show naučili, znají nejenom tu písničku, jak byla původně napsána, ale také na ni přiloženou pružnou mřížku, která podpírá neustale se měnící koláž z typické Ameriky.

	  Tuhle část své hudební existence dlužím Spike Jonesovi.

	 

	La Mašina

	 

	  Většina mých dnešních kompozic je psána na stroji a prováděna strojem - počítačovým hudebním nástrojem nazvaným Synclavier. Dovoluje mi vytvořit a nahrát typ hudby, který je pro lidské bytosti nezahratelný (nebo příliš nudný). Když říkám příliš nudný, myslím tím, že ve většině skladeb někdo musí hrát ten materiál v pozadí. Jestli jste někdy byli v kapele, nebo víte něco o hudebnících, tak víte, že žádnému hudebníkovi se nikdy nelíbilo hrát part pozadí. Jeho duše bloudí.

	  Hodně z dnešní hudby používá ostinátovou basovou linii nebo jiný typ opakované figury, a jestliže ta figura není hraná přesně, přesvědčivě, tak cokoliv, co se položí na ni, nefunguje. Aby se zachránil zdravý' rozum hudebníků, kteří neudrží soustředěnou mysl, když jsou přiděleni na doprovodné povinnosti, tahle mašina zahraje ostináta - s radostí - dokud nezmodrá v obličeji (až na to, že v obličeji nikdy nezmodrá).

	  Cokoliv, co si vysníte, může být naťukáno nebo zahráno do Synclavieru. Jedna z věcí, na které ho používám, je, že napíšu bloky složitých rytmů a nechám je hrát přesně skupinami nástrojů. Se Synclavierem můžete pozvat jakoukoliv skupinu imaginárních nástrojů, aby zahrála ty nejtěžší pasáže a ti 'malí mužíčkové ve stroji' je zahrají s milisekundovou přesností - a pokaždé.

	Synclavier dovoluje skladateli nejenom dát si svůj kus precizně zahrát, ale také stylizovat si představení - může být svůj vlastní dirigent, kontrolující dynamiku nebo jakékoliv jiné parametry provedení. Může přinést svou myšlenku publiku v čisté formě a nechat jej slyšet hudbu, spíše než sobecké problémy skupiny hráčů, kteří kašlou na kompozici. Je zřejmé, že jsou věci, které se dají dělat s živými hudebníky, které se nedají dělat se Synclavierem a naopak. Já se na ně dívám jako na oddělená média. Některé z věcí, které živí hudebníci dělají a stroje nedělají, jsou dobré a některé jsou špatné. Jedna z těch dobrých věcí, co živí hudebníci dělají, je improvizace. Reagují na moment a mohou hrát expresivněji než stroj (stroj není zbaven výrazu, ale ve skutečnosti do něj musím naťukat spoustu čísel, abych se přiblížil tomu typu výrazu, který mohu dostat okamžitě od dobře prozkoušeného živého souboru).

	  Ale hudebníci bývají líní, onemocní a vynechávají zkoušky. Fakticky dělají ty věci, co ostatní lidé v normálních zaměstnáních. Kdyby pracovali v továrně na tkaničky do bot, nebyl v tom zvláštní rozdíl. Při živém koncertu je všechno natlakováno, protože všechno, s čím musíte dělat, je jen ten jediný, živý, dvouhodinový kus času.

	  Stroje se nezfetují, nenamažou, nebo nejsou soudně vystěhované a nepotřebují pomoc při stěhování jejich rodin při 'krizových' situacích. Na druhé straně stroje se nerozhodnou říct věci jako: "My jsme Blažena," přesně v tom nesprávném místě uprostřed písničky a rozesmát lidi (jedna ze specialit Ika Willise). Když odečtu ty kecy a chyby, kdybych si musel vybrat mezi živými hudebníky a La Mašinou, musím připustit, že čas od času jsem téměř v pokušení hlasovat pro "lidský element".

	 

	 

	Má práce! Má drahocenná práce!

	 

	  Hodně často slyšíme, jak si Svaz hudebníků stěžuje na in, že vzniká možnost, že přístroje jako Synclavier připraví hudebníky o práci. Nemyslím, že by k tomu někdy došlo. Je pořád spousta lidí, kteří si myslí, že jediná skutečná hudba je hraná lidskými bytostmi (které nosí kůži a dlouhé vlasy).

	  Další lidé ve svazu se zdají být pod vlivem dojmu, že když 'vzorkujete' hudebníka do Synclavieru, že kouzelnicky (nesmějte se) vycucnete hudbu z hudebníka a zbavíte ho tak určité nedotknutelné vážnosti a nebo potencionálního příjmu.

	  Hudba pochází od skladatelů - nikoliv hudebníků. Skladatelé ji vymýšlejí; hudebníci ji provádějí. Jestliže hudebník improvizuje, když vystupuje, stává se on, během těch momentů, skladatelem - po zbytek času je interpretem hudebního designu vytvořeného skladatelem. Skladatelé nemají svaz - a Svaz hudebníků jim ve skutečnosti dělá určitými formalitami podle knihy pravidel život mnohem těžší. Svaz hudebníků pomohl vytvořit trh pro vzorkovací mašiny, ale odmítá to připustit.

	  Poslechněte si rádio - spousta toho, co si myslíte, že hrají Krásné Rockové Hvězdy, je ve skutečnosti hraná mašinami jako Synclavier. Vím o skupině, jejíž producent je dal dohromady na JEDEN DEN a vzorkoval všechny jejich nástroje. Potom ON dal tu písničku dohromady tak, že použil zvuky jejich nástrojů - ti chlapi nikdy v té písničce nehráli. Mašina hrála na jejich nástroje za ně. Jediné, co museli udělat, bylo vrátit se, zazpívat k tomu a udělat video.

	 

	 

	While You Were Art

	 

	  Art Jarvinen je bubeník a bývalý přednášející na Cal-Arts. Dal dohromady komorní soubor nazvaný E.A.R. Unit: dvoje bicí, dvoje klávesy, klarinet a čelo.

	  Požádal mě, abych napsal pro tenhle soubor aranžmá " While You Were Out", sólo z alba Shut Up 'N Play Yer Guitar, aby to mohli hrát v jednom z Pondělních večerních koncertů (vzpomínáte si na tu pohlednici s "Nebudeme schopni zahrát vaše dílo, protože vyžaduje klavír pro leváky"? - tihle borci - pořád ještě jsou v byznysu).

	  Vytvořil jsem aranžmá na Synclavieru a použil jsem dalších schopností mašiny, abych natiskl party. Když jc uviděl, uvědomil si, že je to obtížný kus, a měl obavy, že jeho soubor nebude mít dost času ho nazkoušet, protože ten koncert měl být hodně brzo.

	  "Máte štěstí," řekl jsem mu, "protože to ani nebudete muset hrát. Jediné, co se musíte naučit, je předstírat, že to hrajete, a já nechám Synclavier, aby se postaral o zbytek. Jen tam vystupte a dělejte to, co všechny 'Velké Rockové Skupiny' dělají roky - přesně se synchronizovat s playbackem a zajistit si, abyste dobře vypadali na jevišti."

	  Udělal jsem na pásek kopii provedení ze Synclavieru a řekl mu: "Finta jak to prosadit je v tom, abyste měli dráty nechané viset z nástrojů k zesilovačům a efektovým boxům na podlaze. Jakýkoliv zvuk, který by mohl být považován za 'syntetizovaný' a který by mohlo publikum slyšet, přehlédnou, protože je tady ten drát, co jde z vašeho nástroje."

	  Konečný výsledek? Ten člověk, co pořádal tu koncertní sérii, nepoznal ten rozdíl. Dva kritikové klasiky z velkých los angelských novin si taky ničeho nevšimli. Nikdo v publiku to nevěděl, kromě Davida Ockera, mého počítačového asistenta, který pomáhal připravovat ty materiály. Nikdo nevěděl, že ti hudebníci nezahráli ani notu.

	  Vyvolalo to docela velký skandál v 'kruzích moderní hudby'. Několik členů souboru, k smrti vyděšených tím popraskem, přísahalo, že "to už nikdy znova neudělají". (Neudělají co znova? Dokázat světu, že nikdo vlastně neví, co se sakra děje na soudobém hudebním koncertu?)

	 

	 

	Dirigování orchestru

	 

	  Jedna věc, kterou Synclavier nemůže nahradit, je zkušenost s dirigováním orchestru. Orchestr je ten nejzazší nástroj a dirigovat ho je neuvěřitelný zážitek. Nic se tomu nevyrovná, kromě možná zpívání dvojhlasu v dúú-ba a slyšet, jak správně vychází akordy.

	  Z pódia (jestliže orchestr hraje dobře) zní ta hudba tak dobře, že když ji posloucháte, tak to zmršíte. Když diriguji, tak se musím přinutit neposlouchat a myslet na to, co dělám s rukou a kam jdou pokyny.

	  Můj 'styl' (takový, jaký je) se krčí někde mezi neexistujícím a masivně nudným. Pokouším se udržovat pokyny na holém minimu nutném pro hráče, aby věděli, kde je takt. Nemyslím na sebe jako na 'dirigenta.'

	  "Dirigování" je, když kreslíte 'designy' v nikde - pomocí taktovky nebo rukama - které jsou interpretovány jako 'instrukční zprávy' chlápky nosícími motýlky, kteří si přejí, aby zrovna byli na rybách.

	 

	 

	Život na jevišti

	 

	  Doma trávím normální den prací o samotě a s nikým nemluvím, a tak musím úplně změnit svůj život, když jdu na jeviště.

	  Přestože bych moc chtěl tam vystoupit a "být sám sebou', je pravdou, že to 'sám sebou', které jsem, když 'jsem jen sám sebou' - by bylo na jevišti totálně nudné a nesledovatelné.

	  Nemám výcvik ani náklonnost k provádění té obvyklé rock and rollové gymnastiky a tak se snažím trefit se do rovnováhy mezi tím, že jsem tak usedlý, jak ve skutečnosti jsem a tím, že dělám cokoliv, co se musí udělat, aby se přidala špetka fyzického pohybu k té show.

	  Také se musím starat o denní byznys vedení něčeho, co se rovná malému cirkusu na cestě. Částí téhle práce je ujistit se, že kapela dodá to, co se od ní očekává, že to dodá lidem, kteří si koupili lístky.

	  Bez ohledu na to, jak moc jsme zkoušeli, pořád musím řídit běžící show ("Funguje tahle sekvence? Netrvá moc dlouho, než se rozvine to klávesové sólo? Sleduje mě každý, aby, když dám pokyn, nastoupili po altovým sóle v 'Inca Roads', aby z toho nebyla havárka?"). Jediný čas, kdy můžu 'ztratit vědomí' je, když hraju kytarové sólo, pak se musím na něj soustředit stoprocentně - nebo alespoň devadesátiprocentně - abych

	ho provedl správně.

	  Když jsem ve špatné náladě, pokouším se nepředávat ji publiku - ale zároveň nejsem ten typ chlápka, co umí nasadit tvář 'Pana Šťastného' a předstírat, že "všechno na světě je v pořádku" - hrát lež je ještě horší než ji říkat.

	  V situaci, kde je záměrem vytvořit určitý druh strukturované spontánní zábavy (zahrnující účast publika), to publikum, které je na tomhle koncertě, je jediné publikum, které to zažije. Ten kus existuje jenom pro ně - pokud není nahrán a nepřijde na živé album - ale, v tom momentě, je to jenom pro ně. Jestli se chtějí stát jeho částí, výborně - jestli ne? Další případ.

	  Jednou jsme hráli v hrozným místě - něco jako sportovní hala - v jižním Illinois. Kapela byla umístěná na podlaze a naše zesilovače hrály přímo do betonové zdi vysoké asi dvě patra a publikum bylo nad tím - dívalo se dolů. Umíte si to představit? Bylo to nejhorší představitelné postavení. A tak jsem se přirozeně rozhodl zkusit trochu 'účasti publika (jakože my je sotva vidíme a chceme, aby se 'účastnili'. Jasnnněěěěěě, že chcete).

	  Rozdělil jsem je do pěti sekcí, podle toho, jak se sedadla vějířovitě rozbíhala - každá sekce měla být jinou částí masového sboru asi pěti tisíc lidí. Řekl jsem: "Tak, teď vy tadyhle budete zpívat 'Harbor Lights"." Nikdy neslyšeli o "Harbor Lights", ale ukázali jsme jim, jak to je.

	  Potom jsem řekl každé další sekci: "Vy budete zpívat 'In--A-Gadda-Da-Vida'. Vy budete zpívat fagotové sólo ze Svěcení jara. Vy budete zpívat předehru k třetímu dějství Lohengrina a vy štastlivci támhle dostanete 'Ave Maria'. Ukážu vám, kdy nastoupit." Jakej tohle byl zvuk!

	  Pokouším se sám sebe bavit na jevišti - pomáhá to kompenzovat nepříjemné fyzické pocity z toho, že je člověk nucen vystupovat v halách s mizernou akustikou po pár hodinách čekání v šatně, která páchne jako sportovní zvratky (ale to je to, co mi patří za to, že jsem si vybral rock a ne fagot). Možná bych tady raději měl chvilku povídat o kytaře...

	 

	Řeč o hraní na kytaru

	 

	  Můj otec měl svou kytaru z vysoké školy v přístěnku. Čas od času jsem na ni brnkal, ale nemohl jsem přijít na to, jak ji přimět, aby fungovala. Nedávala mi žádný smysl. Neměl jsem dobrý pocit, když jsem sejí dotknul.

	  Potom můj mladší brácha Bobby sehnal na dražbě kytaru kovbojského stylu za jeden a půl dolaru a začal na ni hrát. V té době jsem se zajímal o rhythm and blues. Líbil se mi zvuk sól bluesových kytar, ale kytara nebyla hlavním nástrojem na většině tehdejších desek - byl to saxofon.

	  Čekal jsem na desky, na kterých byla kytarová sóla, ale ta byla vždycky moc krátká. Chtěl jsem umět hrát svá vlastní sóla - dlouhá - a tak jsem se naučil, jak hrát na kytaru. Neunavoval jsem se s učením žádných akordů - jen bluesové finty.

	  Stylisticky je můj přístup nejblíže Guitar Slimovi, bluesovému hráči z poloviny padesátých let, který nahrával pro značku Specialty (poslechněte si pořádně sólo na "Story Of My Life"), dokud ho někdo neubodal k smrti sekáčkem na led.

	  Když jsem to prvně slyšel, myslel jsem si: "Co to do prdele dělá? Von je fakt na ni 'nasranej'." Jeho styl hry se zdál být 'mimo noty' - mělo to víc co dělat s 'přístupem', kterým mrzačil svůj nástroj. To, co vycházelo, nebyl jen celkový součet určitých výšek versus určité akordy versus určité rytmy - pro moje uši to bylo něco jiného. Kromě toho 'přístupu' poskytl taky první případ, pokud se pamatuji, zkreslené elektrické kytary na desce.

	  Protože bych neřekl, že bych uměl zahrát finty Guitar Slima, jak tady dneska sedím, ten jeho postoj typu zmrzač-ji, uškrť-ji poskytl důležitý estetický ukazatel cesty pro styl, který jsem si nakonec vyvinul. Mé další dva vlivy byly Johnny "Guitar" Watson a Clarence "Gatemouth"Brown.

	  Nejsem kytarový virtuos. Virtuos umí zahrát cokoliv, já ne. Umím zahrát jen to, co znám, do té míry, že jsem si vyvinul dostatečnou manuální hbitost na to, abych vyjádřil, co chci - ale ta se béhem doby zhoršila.

	  S kapelou z roku 1988 jsem toho při show nemusel moc hrát, protože ohnisko pozornosti bylo na aranžmá trubek a vokálech. Nemusel jsem hrát patnáctiminutová kytarová sóla a vlastně teď už pro tohle není trh - zájmový rozsah publika se scvrkl na asi tak osm taktů a v těch osmi taktech se čeká, že zahrajete každou notu, co znáte.

	  Koncepce "Rockového kytarového sóla" v osmdesátých letech byla pořádně zredukovaná na: "Vidli, vidli, ví, udělej obličej, drž kytaru, jako by to byla tvoje klobása, namiř ji k nebesům a snaž se vypadat, že fakticky něco děláš. Potom se ti dostane velkých ovaci, když se odpálí kouřový bomby a motorizovaný světla víří kolem." Já tohle dělat neumím. Já se pořád musím dívat dolů na krk, abych viděl, kde mám ruku, když hraju.

	  Jedním z důvodů, proč lidé chtějí být kytaristy, je to, že si myslí, že je v tom něco víc, než v tom ve skutečnosti je. Když jsem prvně začal, byl jsem hrozně nadšený improvizačními možnostmi, které ten nástroj nabízel, ale bylo to trochu utlumeno faktem, že abych se mohl zabývat improvizačními eskapádami, které se mi zdály přirozené, musím být doprovázen 'specializovanou' rytmickou sekcí.

	  Sólista, který si zvolí práci v tomto nezvyklém stylu nakonec skončí jako zajatec - může jít jen tak daleko do svých 'experimentálních zón', jak mu jeho rytmická sekce dovolí. Problém spočívá v polyrytmech. Šance na to, že se najde bubeník, basák a klávesista, kteří si umí představit ty polyrytmy -neřku-li identifikovat je dost rychle na to, aby zahráli komplementální figuru v pravý okamžik, nejsou dobré. (Velkou cenu dostává Vinnie Colaiuta, bubeník z kapely 1978 a 1979).

	  Je těžké vysvětlit rytmické sekci během zkoušek, co má dělat, jestliže hraju sedmnáct v prostoru pro čtrnáct (nebo pondělí a úterý v prostoru středy). Nemůžu dopředu specifikovat všechno, co by se mělo stát v doprovodu, když hovno vletí do větráku uprostřed sóla.

	  Buď bude bubeník hrát ve stabilním tempu, v tom případě se moje linie bude potulovat nad jeho tempem, nebo uslyší ty polyrytmy a bude hrát uvnitř v nich a implikovat ten základní puls pro většinu rockových bubeníků, jakkoliv jsou zvyklí na život ve zkamenělém lese z bum-bum-BÁC.

	  Jazzoví bubeníci to taky nezvládají, protože mají tendenci hrát pružné tempo. Polyrytmy jsou zajímavé jen ve vztahu k stálému, metronomickému taktu (implikovanému nebo skutečnému) - jinak se bezmocně potácí v rubatu.

	  Stejně jako v diatonické harmonii, když se přidají k akordu horní alikvotní tóny, stane se napjatější a více si vyžaduji rozvedení akordu - čím víc se rytmus linie tře o implikované základní tempo, tím víc se generuje 'statistického napětí.

	  Vytvoření a destrukce harmonického statistického napětí je nezbytné pro udržení kompozičního dramatu. Jakákoliv kompozice (nebo improvizace), která zůstává konsonantní  a 'pravidelná' po celou dobu, je pro mě ekvivalentní sledování filmu s jenom 'dobrými chlapci', nebo jezení tvarohového sýru.

	Chci vědět tři věci, když jdu na jeviště:

	 [1] že moje vybavení funguje. 

	[2] že členové kapely absolutně znají materiál, takže si o ně nemusím dělat starosti, a 

	[3] že rytmická sekce slyší, co hraji a že má o tom nějaký 'pojem', aby moha pomoci vystavět improvizaci.

	Jestliže jsou splněny tyhle podmínky, jestliže je akustika v normě a jestli jsem spokojený se zvukem svého zesilovače (mohl bych asi napsat další knížečku na tohle téma), potom jediné, co chci, je přejít na autopilota, vrtět prsty a poslouchat, co jde ven.

	Během šňůry v roce 1984 jsem obyčejně hrával osm sól za noc pět večerů v týdnu krát šest měsíců a z toho mohlo být tak dvacet sól, které byly hudebně dost hodnotné na to, aby se mohly dát na desku. Zbytek byl odpad. Ne, že bych se nepokoušel něco zahrát; většina z toho nevyšla.

	Jestliže pracujete tímhle způsobem, tak šance na to, aby se to udělalo 'správně' pokaždé, nejsou moc dobré - ale já to risknu. Nemám pocit, že se mám za něco omlouvat, nebo že mám nějakou exaltovanou reputaci k udržování.

	 


Můj skvělý hlas

	 

	Je mojí zkušeností, že psaní pro zpěváky vylučuje některé možnosti poskytované nástroji - a ty možnosti se stávají ještě omezenější, když ten hlas, pro který se píše, je můj, protože já nemám moc velký rozsah.

	Umím snad 'umluvit písničku' nebo udělat 'taveninu', ale umím zpívat jen asi oktávu, s pětasemdesátiprocentní až osmdesátiprocentní přesností výšky. Řekněme si to upřímně, přátelé a sousedé: s takovými drobty bych ani neprošel při konkursu do své vlastní kapely.

	Neumím hrát na kytaru a zpívat zároveň. Můj mozek to nezvládne. Neumím ani hrát na doprovodnou kytaru a zpívat. Je pro mě dost těžké zůstat v tónině, když jenom zpívám. Nějakou dobu jsem nemohl najít nikoho, kdo by zaplnil místo 'zpěváka', tak jsem to musel dělat sám.

	To vedlo k zoufalému hledání profesionálně znějících zpěváků. Voilá! Ike Willis a Ray White - ale i spousta dalších vokalistů, kteří dělali konkurs, když byli konfrontováni se slovy jako "Andy Devine měl řemínkové sandály.", se rozhodli, že se pořádně rozmyslí o své kariéře. Nechtěli, aby něco takového vylezlo z jejich úst.

	 

	 

	Mé texty jsou hloupé. No a co?

	 

	Některé věci, co píšu, jsou v kategorii 'hudebně nekompromisní ježíš-to-je-ale-těžký-zahrát.' Pak je tady ta druhá kategorie - písničky, ve kterých ta 'zápletka' spočívá spíš v textu, než v hudbě.

	Jestliže je úmyslem, aby písnička opravdu povídala příběh, nevystavuji komplikovaný doprovod, protože překáží slovům. Vezměte si například "Dinah Moe Humm". To 'umělé kovbojské' prostředí bylo vybráno, protože se zdálo správné pro tento příběh - ale písnička jako "The Dangerous Kitchen" je úplné jiná záležitost.

	 

	 

	NEBEZPEČNÁ KUCHYNĚ!

	Jestli to není JEDNA VĚC, je to JINÁ!

	Uprostřed noci, když přijdeš domů

	Chlebíčky jsou celý seschlý a svraštělý

	Maso, kde se kočky prožraly papírem

	Konzervy, s ostrýma malýma okrajema,

	Který ti pořežou prsty, když se nedíváš

	Měkký věcičky na podlaze, po kterých šlapeš

	To všechno může být NEBEZPEČNÝ!

	 

	Někdy

	TI mlíko může UBLÍŽIT

	(Když si ho vyleješ na svý obilniny

	Předtím než si ČUCHNEŠ k plastikový krabici)

	A ta hmota v cedníku

	Si udělá, co se jí zlíbí

	Tak buď hodně vopatrnej

	V tý NEBEZPEČNÝ KUCHYNI

	Když nastala noc

	A když švábi vylézaj'

	V tý KUCHYNI PLNÝ NEBEZPEČÍ

	 

	Se cítíš jako cizinec!

	(Banány jsou černý,

	Lezou po nich mušky,

	Zrovna tak jako kuře

	Na talíři s fólií,

	Kde se šlehačka úplně srazila,

	A ten salát je HRŮZNEJ,

	Tvůj večerní návrat

	Může bejt MÍŇ NEŽ ROZKOŠNĚJI)

	Musíš jít moc opatrně!

	Nesmíš se o to opírat!

	Může se ti to dostat na šaty!

	Může to JÍT ZA TEBOU DOVNITŘ,

	Když půjdeš do ložnice,

	A všechno si svlíkneš,

	Když budeš spát

	ODPLAZÍ SE TO!

	VLEZE TI TO DO POSTELE!

	 

	Pak li to může vlízt na tvář!

	Mohlo by TI TO SEŽRAT POKOŽKU!

	Mohl bys umřít z toho NEBEZPEČÍ

	Z NEBEZPEČNÉ KUCHYNĚ!

	KDO TO CHCE DO PRDELE VYČISTIT?

	Je to odporný a špinavý!

	Ta houba na odkapávači

	Smrdí a mokvá!

	(Jestliže ji zmáčkneš, když utíráš,

	To, co se ti pak dostane na ruce

	By mohlo vyvést z rovnováhy tvý žlázy a

	OSLEPIT tě nebo COKOLIV!)

	V té NEBEZPEČNÉ KUCHYNI,

	Dneska večer v mým domě!

	 

	The Dangerous Kitchen z alba The Man from Utopia, 1982

	 

	 

	Slova byla kompletně napsána, ale melodie a doprovod se každou noc improvizovaly ve stylu, kterému říkáme "tavenina". Doprovod byl navržený tak, aby poskytoval rytmus, texturu a zvukové efekty, ne tak nezbytně akordy, melodii a 'dobrý beat' - něco na způsob rockového Sprechstimmového aranžmá, kombinujícího parodii 'básnického a jazzového' aroma beatismu s abstrakcí typu zvukomalebnosti, která se nalézá v těch Beethovenových lučních větách - s kukačkama a větrem, atd. (až na to, že v tomto případě tu není žádná kukačka - jen ta hmota v cedníku).

	Nemám žádné iluze o tom, že jsem básník. Mé texty jsou tady jen pro zábavné účely - neužívat vnitřně. Některé z nich jsou opravdu stupidní, některé jsou trošku méně stupidní a pár z nich je tak trochu srandovních. Vedle jízlivých politických věcí, které rád píšu, by zbytek textů vůbec neexistoval, kdyby nebylo faktu, že žijeme ve společnosti, kde je instrumentální hudba irelevantní - takže, když si člověk chce vydělávat na živobytí tím, že poskytne hudební zábavu pro lidi v USA, tak by si raději měl promyslet, jak udělat něco s lidským hlasem připlácnutým k tomu.

	 

	 

	'Úchylka od normy'

	 

	Jedna z věcí, které jsem v rozhovorech řekl už dříve, je: "Bez úchylky (od normy) neni možný 'pokrok'."

	Aby se člověk odchýlil úspěšně, musí mít alespoň letmou známost s jakoukoliv normou, od které se chce odchýlit.

	Když do mé kapely přijde hudebník, už zná soustavy hudebních norem. Bubeníci ví, jak hrát všechny bubnorytmové normy (jak hrát disco, jak hrát shuffle, jak hrát fatback, atd., atd.). Basisti znají všechny normy hráče na baskytaru (palcem, vyťukáváním shora, 'tradiční' ostináta, atd., atd.). To jsou dnešní normy rozhlasové hudby. Součástí srandy při přípravě aranžmá na šňůru je atomové bombardování těchto norem. Místo, kde se najde nejméně nadšení pro bombardování norem je svět symfonického orchestru. Když podáte hudebníkovi z orchestru kus nové hudby, jeho okamžitá reakce pravděpodobně bude: "Pche! Tohle napsal chlápek, kterej ještě žije!"

	Hráči přicházejí do orchestru a už vědí, co je 'dobré' - protože to už hráli miliónkrát na konzervatoři. Takže, když skladatel přistoupí k orchestru s hudebním kusem obsahujícím techniky nebo ideje, které nebyly 'ověřeny' během hudebníkových dnů na konzervatoři, pravděpodobně zažije odmítnutí na molekulární úrovni - jako obranný mechanismus celého orchestru.

	Jakmile se orchestr pokusí zahrát něco, co hudebníci neznají, jdou do rizika, že to zmrší. Existují jen dvě cesty, jak se vyhnout tomuhle potenciálnímu trapasu. Jedna je zkoušet - ale kdo zaplatí drahocenný zkouškový čas? Druhá je vyhnout se hraní jakékoliv nové hudby.

	Když do města přijede dirigent jako host, obyčejně nebude dávat provedení něčeho od žijícího skladatele. Dělá Brahmse; dělá Beethovena; dělá Mozarta - protože to může lehce procvičit jedno odpoledne a bude to znít oukej. To dělá účetní šťastné a dovoluje publiku soustředit se na jeho choreografii (což je skutečný důvod, proč si především koupili lístky).

	Proč by tohle mělo být o cokoliv lepší než tlupa chlápků v barové kapele, jamujících na "Louie Louie" nebo "Midnight Hour"?

	 

	 

	Nenáviděné praktiky

	 

	Považuji hudbu klasického období za nudnou, protože mi připomíná 'malování podle čísel'. Byly určité včci, které skladatelé té doby nesmčli dělat, protože byly považované za nacházející se mimo hranice průmyslových pravidel, která určovala, zda ten kus je symfonie, sonáta nebo cokoliv.

	Všechny ty normy, tak jak byly praktikovány během starých časů, vznikly, protože ti chlapi, kteří platili účty, chtěli, aby ty 'popěvky', které oni si kupovali, zněly 'určitým způsobem'.

	Král řekl: "Useknu ti hlavu, jestli to nebude znít takhle." Papež řekl: "Vyškubu ti nehty, jestli to nebude znít takhle." Vévoda nebo někdo jiný to mohl říct jiným způsobem - a je to stejné dneska: "Vaše písnička se nebude hrát v rádiu, jestli nebude znít takhle." Lidi, kteří si myslí, že klasická hudba je nějak více povznesená než 'rozhlasová hudba', by se měli pořádně podívat na použité formy - a kdo platí účty. Za onoho času to byl král nebo papež Tak-a-tak. Dnes to jsou majitelé vysílacích licencí, programoví šéfové, diskžokejové a šéfové gramofonových společností - banální reinkarnace těch blbců, kteří tvarovali hudbu minulosti.

	Současná 'učebnice harmonie' je ztělesněním těchto zel v katalogové formě. Když jsem dostal svou první knihu a bylo mi řečeno, abych dělal cvičení, nenáviděl jsem ten zvuk 'vzorových pasáží'. Ale studoval jsem je stejně. Jestliže je něco nenáviděné, měli byste alespoň vědět, co to je, co nenávidíte, abyste se tomu mohli v budoucnosti vyhnout.

	Mnoho skladeb, které byly přijaty jako "VELKÉ UMĚNÍ" během let páchne těmito nenáviděnými praktikami. Například to pravidlo harmonie, které říká: Druhý stupeň stupnice by měl jít na pátý stupeň stupnice, což by mělo jít na první stupeň stupnice [II-V-I].

	Písničky středního proudu a jazzové standardy vzkvétají na II-V-I. Pro mě je to nenáviděný postup. V jazzu to trochu vyztuží přidáním alikvotních tónů navíc do akordů, aby je udělali luxusnějšími, ale pořád je to II-V-I. Pro mé je II-V-I esencí špatné 'hudby bílého člověka'.

	(Jedna z nejvzrušivějších věcí, co se kdy staly v 'hudbě bílého člověka' bylo, když Beach Boys použili postupu V-II. "Little Deuce Coupe". Důležitý krok vpřed tím, že se šlo zpátky.)

	Učitelskou praxí je donutit vás, abyste se naučili, jak dělat všechny ty věci v těch knížkách. Abyste dostali diplom, musíte psát cvičení, která dokazují, že jste schopni se přizpůsobil potřebám zábavy zesnulých králů a papežů, a poté, co jste to dokázali, dostanete kus papíru, na kterém stojí, že jste skladatel. Z toho se má jeden pozvracet nebo co?

	Je to horší ve vysokoškolských kursech, které učí studeny jak dělat 'moderní' hudbu. I moderní hudba má nenáviděné praktiky - jako ten dvanáctitónový byznys, který říká, že nemůžete zahrát notu jedna, dokud jste neoběhli cyklus dal jedenácti, teoreticky tak odporuje tonalitě tím, že dává každé výšce stejnou důležitost.

	Nejzákladnějším pravidlem by mělo být: "Jestli TI to zní DOBŘE, je to skvělý; a jestli TI to zní ŠPATNĚ, je to na hovno." Čím je různorodější vaše hudební zkušenost, tím je snadnější definovat si pro sebe, co se vám líbí a co se vám nelíbí. Američtí posluchači rozhlasu, vychovaní na dietě ......... (vyplňte kolonku), zažili hudební vesmír tak malý, že si nemohou začít uvědomovat, co se jim líbí.

	V rozhlasové hudbě vládne témbr (textura tónu, t. j "Purple Haze" hraná na akordeon je velmi odlišná od Hendrixe hrajícího na ječící zpětnovazebnou kytaru).

	Na desce vám celkový témbr (určený ekvalizováním indivividuálních partů a jejich proporcí na mixu) řekne jemným způsobem, O ČEM je ta písnička. Orchestrace poskytuje důležité informace, o čem JE ta skladba a v některých případech má větší důležitost než ta kompozice sama o sobě.

	Američtí posluchači ví velmi málo o etnické hudbě jiných kultur a nejblíž, co se kdy dostanou k současné orchestrální skladbě, je nejnovější filmová nebo televizní doprovodná hudba.

	Je úžasné, že školy pořád nabízejí kursy hudební kompozice. Jaká to zbytečnost, za kterou se dá utratit peníze - absolvovat kurs na vysoké škole za účelem naučení se toho, jak být moderním skladatelem! Ať je ten kurs jak chce dobrý, když vyjdete, co budete sakra dělat pro živobytí? (Nejsnadnější věc je stát se sám učitelem kompozice a šířit 'tu nemoc' na další generaci.)

	Jedna z věcí, které určují osnovy v hudebních školách je: který ze současných módních trendů v moderní hudbě dostává nejvíce dotací od záhadných dobrodinců v Zemi Nadací. Po určitou dobu tady platilo, že pokud jste nedělali seriálovou hudbu (ve které výšky tónu mají čísla, dynamiky mají čísla, vertikální hustoty mají čísla, atd.) - jestliže jste neměli takovýhle rodokmen, nebyl to dobrý kus hudby. Kritici a akademikové stáli v pohotovosti a čekali, aby vám řekli, jaká je vaše skladba sračka, jestliže vaše čísla nedávala součet. (Zapomeňte na to, jak to znělo, nebo jestli to někoho dojalo, nebo o čem to bylo. Nejdůležitější věci byla ta čísla.)

	Nadace, které poskytují dotace pro lidi, zabývající se těmito výboji, se příležitostně rozhodnou přestat financovat jeden styl hudby potom, co byli okouzleni jiným. Například to bývalo tak, že financovaly jenom búúp-bííp věci (seriálová a nebo elektronická kompozice). Nyní financují jenom minimalismus (jednoduchá kompozice s opakováním témat, snadná na zkoušení a proto nákladově-efektivní). Takže co se učí na školách? Minimalismus. Proč? Protože může být FINANCOVÁN. Čistý kulturní výsledek? Monochromonotomie.

	Aby si zajistili postavení na univerzitě, profesor nebo hostující skladatel musí být napojen na něco, co je fakticky žhavé - něco FINANCOVATELNÉ, a, pokud jde o dobu tohoto psaní, tajným slovem je MINIMALISMUS. A tak, po rušném semestru a oznámkování referátů svých minimalistických cvičenců, si upraví své barety a vyplní žádací formuláře na 'nadační pomoc'. Jak studenti, tak instruktoři každoročně soutěží o kousky tohoto koláče.

	Jednoho dne tyto kulturní instituce přestanou financovat minimalistickou hudbu a začnou financovat něco jiného, a Krajina Vážné Hudby bude poházena svraštělými zbytky 'odborných promovaných minimalistů'.

	 

	 

	Bim ho! Támhle letí vaše definitiva!

	 

	 

	Následující oddíl je výtažkem z programového prohlášení, které jsem přednesl na sjezdu Americké společnosti universitních skladatelů (ASUC) v roce 1984.

	 

	Nepatřím k vaší organizaci. Nic o ní nevím. Ani se o ni nezajímám - a přesto byla učiněna žádost, abych přednesl něco, co má mít význam programového prohlášení.

	Než budu pokračovat, dovolte, abych vás varoval, že mluvím sprostě a že řeknu věci, které se vám ani nebudou líbit, ani s nimi nebudete souhlasit. Neměli byste se přesto cítit ohroženi, protože já jsem pouhý kašpar a vy jste všichni Vážní Američtí Skladatelé.

	Pro ty z vás, kdo to neví, já jsem taky skladatel. Naučil jsem se sám, jak to dělat tím, že jsem chodil do knihovny a poslouchal desky. Začal jsem, když mi bylo čtrnáct a dělám to třicet let. Nemám rád školy. Nemám rád učitele. Nemám rád většinu věcí, ve které vy věříte - a kdyby tohle nebylo dost špatné, vydělávám si na živobytí tím, že hraju na elektrickou kytaru.

	Pro pohodlnost, aniž bych chtěl urazil vaše členy, budu používat slovo "MY" při diskutování o záležitostech týkajících se skladatelů. Některé z těchto "MY" odkazů budou aplikovatelné obecně, některé ne. A nyní: Ten Projev....

	 

	Nejvíce matoucím aspektem té průmyslově-americké relevantní otázky je: "Proč lidi pokračují ve skládání hudby a dokonce předstírají, že učí jiné, jak to dělat, když už znají odpovědi Nikdo se na to ani nevysere."

	Má skutečně cenu těch potíží psát nový kus hudby pro publikum, kterému je to jedno?

	Obecný konsensus se zdá být ten, že hudba od žijících skladatelů je nejen irelevantní, ale také nefalšovaně škodlivá pro společnost, která se zabývá primárně konzumací zboží najedno použití.

	Zcela jasně "MY" musíme být potrestáni za to, že marníme vzácný čas lidí uměleckou formou tak nevyžadovanou a triviální ve všeobecném uspořádáni věcí. Zeptejte se svého bankéře - zeptejte se úředníka pro půjčky v bance, on vám to řekne: "MY" jsme bahno. "MY" jsme bahno společnosti. "MY jsme špatni lidé. "MY" jsme zbyteční vandráci. Nesejde na tom, kolik profesorských definitiv "MY" lstivě vymámíme z universit, kde "MY" vyrábíme naše matoucí nanicovaté balíky nekonsekventního túút, "MY" máme hluboko uvnitř, že "MY" jsme bezcenní.

	Někteří z nás kouří dýmku. Jiní mají tvídová sportovní saka s koženými záplatami na loktech. Někteří z nás mají obočí šílených vědců. Někteří z nás jsou zapleteni do bezostyšného předvádění neuvěřitelně dramatických vlněných šál a pohupují se v blízkosti rolákových svetrů. Tohle je jen několik důvodů, proč "MY" musíme být potrestáni.

	Dnes, tak jako ve slavné minulosti, se skladatel musí přizpůsobit specifickému vkusu (ať je jakkoliv špatný) KRÁLE - převtěleného do filmového nebo televizního producenta, šéfa operního souboru, té dámy s hrozivým účesem ve 'zvláštním výboru' nebo její neteře Debbie.

	Někteří z vás o Debbii neví, poněvadž nemusíte jednat s rozhlasovými stanicemi a gramofonovými společnostmi tak, jako lidé ze Skutečného Světa, ale měli byste se o ní dovědět, třeba jen pro případ, že se rozhodnete pro návštěvu později.

	Debbie je třináct let stará. Její rodiče se sami považují za Průměrné, Bohabojné Americké Bílé Lidi. Její táta patří ke zkorumpovanému svazu jakéhosi druhu a je to, jak bychom mohli podezřívat, líný, neschopný, přeplácený, ignorantní hajzl.

	Její matka je sexuálně nepřizpůsobivá žoldácká semetrika, která žije, aby utrácela výplatní šek svého manžela za směšné šaty - aby v nich vypadala 'mladší'. 

	Debbie je neuvěřitelně pitomá. Byla vychovávána, aby měla úctu k hodnotám a tradicím, které její rodiče považují za svaté. Občas se jí zdává o tom, že je líbána plavčíkem.

	Když se lidi v Tajném Úřadu Odkud Řídí Všechno dozvěděli o Debbii, byli nadšeni. Byla dokonalá. Byla beznadějná. Byla typem jejich děvčete.

	Byla okamžitě vybraná, aby se stala Archetypickým Imaginárním Konzumentem Pop Music a Nejvyšším Rozhodčím pro Hudební Vkus za Celý Národ - od té chvíle všechno hudební v této zemi bude muset být modifikováno tak, aby vyhovovalo tomu, co oni vypočítali, že jsou její potřeby a touhy.

	Debbiin 'vkus' určuje velikost, tvar a barvu veškeré hudby vysílané a prodané ve Spojených státech během druhé části dvacátého století. Nakonec vyrostla v něco hodně podobného své matce a vzala si chlápka zrovna jako je její táta. Nějak se jí podařilo zreprodukovat sama sebe. Ti lidi v Tajném Úřadě ji sledovali hned od toho momentu.

	A nyní, jako vážní Američtí skladatelé, měla by vás Debbie opravdu zajímat? Myslím, že ano.

	Poněvadž Debbie dává přednost jenom krátkým písničkám s texty o vztazích chlapec-děvče, zpívaných osobami neurčitelného pohlaví, nosícími oděvy od S&M, a protože jsou v tom zapojeny Velké Peníze, největší gramofonové společnosti (které před pár lety příležitostně risknuly investici do nahrávání nových děl) prakticky zavřely svá oddělení klasiky a zřídkakdy nahrávají novou hudbu.

	Malé značky, které ji nahrávají, mají mizernou distribuci. (Některé mají mizerné účetní procedury -třeba vydají vaši nahrávku, ale nedostanete zaplaceno.)

	To podtrhává hlavní problém s žijícími skladateli: oni rádi jedí. (Většinou to, co jedí, je hnědé a žmolkovité - a není pochyb o tom, že tato dieta má účinek na jejich společnou produkci.)

	Skladatelova práce zahrnuje dekoraci fragmentů času. Bez hudby na jeho dekoraci je čas jenom hromadou nudných konečných výrobních termínů nebo dat, ke kterým musí být zaplacené účty. Žijící skladatelé mají nárok na patřičné vyrovnání za užívání svých děl. (Mrtví borci neinkasují - jeden důvod proč jejich hudba je vybírána pro provedení.)

	Existuje další důvod pro popularitu Hudby Mrtvé Osoby. Dirigenti jí dávají přednost, protože potřebují víc než co jiného, aby vypadali dobře.

	Tím, že se provádějí kusy, s kterými se členovéorchestru dřeli jak nádeníci od svých časů na konzervatoři, se minimalizují náklady na zkoušky – hráči přejdou do modulu hrací skříně a chrlí 'tu klasiku' s lehkostí - a drahý hostující dirigent, neomezovaný partiturou s 'problémy', se dostane k mlácení kolem sebe v nafilmované extázi pro dobro dam z výboru, které si přejí, aby na sobě neměl kalhoty),
      "Hej, kámo, kdypak ses naposledy šprajcnul normě? Nejde to risknout, co? Je toho moc v sázce ze strany Alma Mater? Není kam jinam jít? Seš nekvalifikovanej pro 'domovnický zařazení? Bacha! Už jsou tady zas. Je to ta banda chlápků, kteří žijouv tom starým fóru: seš to TY a dvě miliardy tvejchnejbližších přátel stojících v hovnech až po brady, a pějících 'NEDĚLEJTE VLNY!'"

	Je to teror špatné recenze od jednoho z těch elitářů bez hudebního sluchu, kteří používají premiérová provedení každého nového díla jako omluvu pro nabroušení svých slovních obratností.

	Je to spokojování se se zahnívajícími představeními od hudebníků a dirigentů, kteří dávají přednost zvuku Znovu Ohřáté Smrti před čímkoliv, načmáraným v nedávné době (což z nich dělá 'pomocné hudební kritiky', ale tak nějak atraktivnější).

	Je to pevné držení toho starého dobrého Seriálového Rodokmenu v bezpečném vědomí, že nikdo už to nebude prověřovat.

	Zmlaťte je na jednu hromadu, dámy a pánové! Potrestejte sami sebe dříve, než to oni udělají vám (jestli to uděláte jako skupina, tak televizní práva budou mít nějakou cenu). Začněte plánovat teď, aby všechno bylo připraveno na příští sjezd. Změňte název své organizace z ASUC na "MY-SUCK, sežeňte něco kyanidu a nasypte ho do punčové nádoby s nějakým tím bílým vínem, po kterým 'umělečtí' lidé fakticky jdou, a Staňte se Jedničkama!

	Jestli vytrvá současná úroveň ignorantství a analfabetismu, za takových sto, dvě stě let nastane zbožná nostalgie po této éře - a hádejte jakou hudbu budou hrát! (Pořád to budou hrát špatně, samozřejmě, a vy nedostanete žádné peníze za to, že jste to napsali, ale jakýpak zle? Alespoň neumřete na syfilis v bordelovém opiovém otupení s bílou kudrnatou parukou na hlavě).

	Je po všem, lidičky. Začněte být vychytralí - sežeňte si licenci na kšeft s nemovitostma. To nejmenší, co můžete udělat je, že řeknete svým studentům: "NEDĚLEJTE TO ! ZASTAVTE TOHLE ŠÍLENSTVÍ! UŽNEPISTE ŽÁDNOU MODERNÍ HUDBU!" (Jestli to neuděláte, ten malej smrad by moh' vyrůst tak, že víc poleze do zadku, bude mít delší, dramatičtější šátek na krku, napíše hudbu více matoucí a nezáživnou než vaše vlastní, a Bim ho! Támhle letí vaše definitiva.)

	 

	 

	Pierre Boulez

	Potkal jsem Bouleze potom, co jsem mu poslal nějaké orchestrální partitury a doufal jsem, že se bude zajímat o jejich dirigování. Odpověděl v dopise, že nemůže, protože i když má komorní orchestr z dvaceti osmi lidí, nemá ve Francii k dispozici celý symfonický orchestr (a i kdyby měl, pravděpodobně by ho nepoužil; jak později prohlásil, nezajímal ho 'Ten Francouzský orchestrální tón' a dával přednost BBC Symphony). Koupil jsem si první Boulezovo album, když jsem byl ve dvanácté třídě: nahrávku firmy Columbia "Le Marteau Sans Maitrře" (Kladivo bez mistra), dirigovanou Robertem Craftem, se "Zeitmasse" (Časová mše) od Stockhausena na druhé straně.

	Asi za rok jsem se dostal k partituře. Poslouchal jsem desku a sledoval partituru a všiml si, že provedení není moc přesné. Později jsem získal nahrávku "Le Marteau" na značce Turnabout s Boulezem jako dirigentem a s překvapením jsem zjistil, že vzal první větu mnohem pomaleji, než bylo tempo označené na partituře. Dobíral jsem si ho kvůli tomu, když jsme se potkali.

	Boulez je, abych použil jednu z oblíbených frází Thomase Nordegga, "vážný jak rakovina", ale taky umí být legrační. Trochu mi připomíná postavu, kterou hraje Herbert Lom ve filmech s Růžovým Panterem. Nemá to 'psychotické mrkání', ale je okolo něj taková nějaká nervózní kvalita, jako by se snad mohl - když by mu pro to byla dána řádná omluva - začít nekontrolovatelně smát.

	Šel jsem s ním v Paříži na oběd. Objednal si něco s názvem brebis du (vyplňte prázdnou kolonku)- nevím, co to bylo. Byl to jakýsi masu podobný materiál na divném listu salátu s průhlednou přílohou. Vypadal, jako že mu to opravdu chutná. Trochu mi nabídl. Zeptal jsem se, co to je. Řekl: "Plátkovaný kravský nos." Poděkoval jsem mu a vrátil se ke svému opepřenému steaku.

	Viděl jsem ho dirigovat Newyorské filharmoniky s Phyllis Bryn-Julsonovou jako sólistkou v Lincoln Center v roce 1986 nebo 1987. Publikum bylo totálně sprosté. První část programu bylo dílo od Stravinského a Dcbussyho; druhá část bylo dílo od Bouleze. Po přestávce se diváci vrátili do sálu a čekali, až začne své dílo - které bylo velmi tiché ve srovnání s těmi prvními dvěma - a potom asi půlka publika vstala - hlučně - a odešla. On dirigoval dál.

	Byl bych si býval užil příležitost chňapnout mikrofon a zaječet: "Sednout, volové! Tohle je jeden z 'Těch Skutečných Chlapů'!"

	 

	 

	The Perfcct Stranger

	 

	Od vydání alba s LSO jsem odmítl přinejmenším patnáct zakázek od komorních těles různých velikostí z celého světa, kteří mi nabízeli hotové peníze, abych pro ně napsal kus hudby. Kdybych byl skladatel, co právě začíná, myslel bych si, že je to nejsenzačnější věc na světě - ale už na to nemám čas a třesu se při pomyšlení, co by se stalo mé hudbě, kdyby ji hráli bez toho, abych byl přítomen na zkouškách.

	Co věc komplikuje je to, že tyhle zakázky jsou nabízeny tím způsobem, který vyžaduje mou přítomnost na premiérovém provedení - během něhož by se čekalo, že tam budu sedět a předstírat, že je to úžasné.

	To je to, co se mi stalo, když Boulez dirigoval živou premiéru "Dupree's Paradise", "The Perfect Stranger" a "Naval Avi-ation In Art?". . Bylo to nedozkoušené.

	Nenáviděl jsem tu premiéru. Boulez mě doslova musel dovléci na jeviště, abych se poděkoval. Seděl jsem na židli stranou od jeviště během koncertu a viděl jsem pot vyrážející na čelech hudebníků. Potom druhý den museli jít do studií IR CAM a nahrát to.

	Ve hře na novou hudbu musí každý riskovat. Dirigent riskuje, účinkující riskují a publikum riskuje - ale chlápek, který riskuje nejvíc, je skladatel.

	Účinkující pravděpodobně nezahrají jeho dílo správně (špatný přístup; málo zkoušecího času) - a publiku se to nebude líbit, protože to 'nezni dobře' (špatná akustika; slabé provedení).

	V takové situaci neexistuje nic jako 'druhá šance' - publikum dostává jenom jednu šanci to slyšet, protože i když program říká "Světová premiéra ", tak to obyčejně znamená "Poslední představeni".

	Předtím, než publikum může říct, jestli se mu to líbí nebo ne, potřebuje si to poslechnout. Předtím, než si to může poslechnout, musí vědět, že to existuje. Aby mohlo existovat ve formě, ve které se dá slyšet (nejen na papíře), musí to být provedeno. Aby to mohlo zažít velké publikum, provedení musí být nahráno, vydáno, distribuováno a musí mít místo na poličce v maloobchodě.

	Zajímavá nová hudba přesto existuje. Navzdory mým hrubým komentářům dříve v této kapitole, vím, že upřímní, optimističtí lidé pokračují v jejím skládání. No, kde teda do prdele je? Jsem rád, že se ptáte! Při vzácných příležitostech, kdy je nahraná, nedostane se jí Té Velké Tlačenky (nebo dokonce Scvrklého Popostrčeníčka), takže jakékoliv publikum, které by si ji možná s radostí poslechlo, má potíže, jak ji najít.

	Pan Maloobchodník na to sere - ten potřebuje vypakovat ze dveří tolik desek Michaela Jacksona, kolik jich půjde - On má taky hypotéku na splácení. 

	Jestliže očekáváme, že vyvineme jakýkoliv druh hudební kultury, která by stála za zachování pro příští generace ve Spojených státech, musíme se pořádně podívat na systém, který určuje, jak se věci dělají, proč se dělají, jak často se dělají, a kdo je dělá.

	 

	KAPITOLA 9

	 

	Kapitola pro mého tátu

	 

	Můj táta měl povolení přístupu k přísně tajným věcem, když pracoval na letecké základně Edwards (1956-1959). Během té doby mě pořád vyhazovali ze střední školy, což mu způsobovalo obavy, že mu omezí tu klasifikaci - možná, že tu práci úplně ztratí. V té době mi řekl, že kdybych se uklidnil a dostával dobré známky, že by mě poslal na Peabodyho konzervatoř v Marylandu; pravděpodobně si myslel: "Mno, je to hudební škola - on chce něco dělat v hudbě - nechce být inženýr - dejme mu to, ať je zticha," ale tou dobou už jsem tolik nenáviděl "vzdělání," měl jsem tolik po krk chození do školy - jakékoliv školy, ať to byla konzervatoř nebo ne - že už jsem toho nechtěl ani kousek.

	Myslím, že můj táta byl zajímavý člověk - i když jsem s ním nijak zvlášť nevycházel. Byl dobrý v matematice - napsal (a sám vydal) malou knížku o pravděpodobnostech při hazardní hře.

	Jedna věc, kterou chtěl pořád udělat, bylo napsání Historie Světa - se Sicílií jako středem. (Umíte si představit, jak by se člověk z Říma smál tomuhle nápadu - při způsobu, jakým lidi v Itálii smýšlí o Siciliánech? Při způsobu, jakým Římané smýšlí o všech ostatních?)

	Většinou jsem se snažil neplést se mu do cesty - a myslím, že on se snažil neplést do mě, jak jen mohl. Potom, co jsem se dostal do "show byznysu" a nadělal nějaké peníze, koupil jsem svým rodičům dům a mám dojem, že si v té chvíli mysleli, že jsem v podstatě oukej.

	Můj táta zemřel, když jsem byl na turné. Vystupovali jsme v Circle Star Theater ve Phoenixu, stát Arizona, v roce 1973. Gail zařídila pohřeb v mé nepřítomnosti a pořád ještě vykládá story o chlápkovi z pohřebního ústavu, který měl stříbrnou lopatu jako sponu na kravatě.

	Zdá se, že mé matce se líbí, když vidí mé jméno v novinách a když mě vidí v televizi, myslí si, že je to dobré - ale je to zapřisáhlá katolička, takže kdo může říct, co si doopravdy myslí o tom, co dělám nebo o věcech, které říkám?

	Mám pocit, že když žijete život v honbě za "osvědčením" "oceněním" nebo "vyrovnáním“ v jakékoliv formě od svých rodičů, tak že děláte velkou chybu. Čím dříve můžete říct: "OK, oni jsou oni a já jsem já a zkusme z toho vytěžit to nejlepší," tím lépe na tom budete.

	Mohli bychom zlepšit duševní zdraví na celém světě, kdybychom přiznali, že rodiče vás můžou zbláznit.

	Věřím tomu, že do určité míry se děti stanou divné, protože jejich rodiče je udělají divné. Rodiče mají víc co do činění s tím, že jsou děti divné, než televize nebo rock and rollové desky.

	Jediná další věc, která je dělá divnější než televize a rodiče, je náboženství a drogy.

	 

	"Všechny staré dějiny byly napsány pro pobavení vládnoucích tříd. Nižší třídy neuměly číst a jejich vládcové se neunavovali pamatováním si, co se jim stalo."

	Můj Táta (něco, co mi řekl, když jsem byl kluk)

	 

	Za ta léta můj zájem o dějiny vzrostl natolik, že skoro chápu otcovo zanícení pro ně. Nikdy se mu nepodařilo napsat Sicilskou Historii Světa, ale, poněvadž tadyhle mám pár hodin času, zkusme jiný přístup - s rock and rollem jako historickým ohniskem....

	 

	Celý svět: Krátké dějiny

	 

	OK - teď předstíráme, že jsme vážní – 

	Populární hudba nám říká něco o populární kultuře, která nám tím pádem říká něco o populárních myšlenkových procesech (či potažmo o jejich nepřítomnosti).

	Když se rock and roli poprvé objevil, postoj dospělých k němu byl zcela nepřátelský. Dneska podle něj cvičí aerobik.

	Lidé, kteří ho hráli - stejně jako jeho konzumenti - byli zpočátku považováni za nežádoucí společenský jev. Potom přišla šedesátá léta a, světe div se, domorodci z mizerného ostrůvku u břehů Francie znovu vynalezli tohleto kolo a valili ho zpátky naším směrem (rovnou nám přes nohu). S odporným křupnutím se The Beatles a The Rolling Stones stali v Americe domácími slovy.

	Tato Britská Invaze nás zavedla ke konceptu soběstačné zpívající kapely. Zpívající kapely, které hrály na své vlastní nástroje v té době ve Spojených státech, běžně nebyly (měli jsme surf music). Až do té doby dělali rockové desky sólisté nebo skupiny vokalistů, doprovázení anonymními chlápky, kteří se pokoušeli ovládat hudební nástroje.

	Úspěch britských skupin si vynutil změnu ve způsobu, jakým se sestavovaly nové americké skupiny. Teď musely být soběstačné, protože každý bar, který najímal živou hudbu, chtěl svou vlastní malou U.S. verzi The Beatles nebo The Rolling Stones.

	Během této doby se přišlo na to, že milióny - možná miliardy - dolarů se dají vydělat na prodávání kruhových kusů černého plastiku v lepenkovém sendviči s pitomým obrázkem na přední straně.

	Na začátku vydělávali "Velkej Balík" hnusní podvodníci, kteří okrádali dů-ba skupiny o jejich autorské honoráře. Zatímco podvodníci hráli golf, zpěváci mizeli do země nikoho jehel a padělatelů.

	Přišla sedmdesátá léta. Tou dobou přesvědčili kapitáni korporativní Ameriky sami sebe, že oni mají tu Odpověď a tak došlo na to, že svět byl představen vlídnosti a upřímnosti korporativního rocku.

	Korporativní rock mutoval na 'disco' - vyvinuté na pojištěné matematické úvaze, že hudba od ne-lidí je lepší a lacinější, než hudba pocházející z „alternativního zdroje".

	Všichni ti milí pánové, kteří vlastnili bary a kluby, kde se vyvíjely skupiny, přestali najímat hudebníky a nahradili je gramofony, velikými systémy reproduktorů a blikajícími světly.

	Disco uspokojovalo jak sociální, tak hudební potřeby. Disco lidi se pořád módně oblíkali a chodili do podniků (jestli je ten chlap u dveří pustil dovnitř), kde každý tak nějak 'vypadal dobře'- a později, po večeru chemické přeměny, každý vypadal dokonce líp; jediné, co věděli jasně, bylo, že se jim dostane Vykouření.

	Punk, koncem sedmdesátých let, chtčl budit dojem, že je rebelií proti tomuhle druhu hloupého chování. Maniacké kapely začaly do toho řezat v pochybných krcálcích bez dekorace a vyvíjeli si své vlastní hloupé chování. Ano, punk nás zavedl zpátky k energickým kořenům rock and rollu - a jeho záhadným účetním procedurám. Ti chlapi se zavíracími špendlíky v nose pravděpodobně měli čistý zisk menší než jejich dů-ba feťácký předkové.

	Nová vlna se vyvinula z punku v podstatě tím, že sterilizovala jeho vlastní zavírací špendlík. Nově vynášení a oslavovaní punkové zpívali "Mňam-mňam!", když opět 'zaujímali pozici' a cucali ten Korporativní Cecek (jeho dokonalá bradavka se tentokrát vynořuje z 'kosmické látky' ušité podprsenky na kojení).

	 

	Poslouchejte tyhle šaty

	 

	Žádná změna v hudebním stylu nepřežije, pokud není doprovázena změnou stylu oblékání. Rock se taky musí vyoblékat. Žádná hudební inovace nikdy neuspěje ve velkém komerčním měřítku bez plného zapojení průmyslových odvětví, která z ní nepřímo profitují: oblékání a 'spotřební zboží'.

	 

	Úmrtí na Nostalgii

	 

	Skutečně velkou novinkou v osmdesátých létech je masový útěk po vyzvrácení mírně kamuflovaných hudebních stylů předcházejících desetiletí v neustále se smršťujících cyklech 'nostalgie'.

	(Není nutné si představovat, že svět skončí v ohni nebo v ledu - jsou zde dvě další možnosti: jednou je papírování a tou druhou je nostalgie. Když si propočítáte délku času mezi Událostí a Nostalgií za tou Událostí, zdá se, že to rozpětí je asi o rok kratší v každém cyklu. Nakonec, během příštího čtvrtstoletí budou cykly nostalgie tak blízko u sebe, že lidi nebudou schopní udělat krok, aniž by byli nostalgičtí za tím, ktetý právě udělali. V tom bodě se všechno zastaví. Úmrtí na Nostalgii.)

	 

	"Já nevim"

	 

	Jedna z dobrých věcí, které se staly v šedesátých letech, bylo to, že alespoň nějaká hudba neobvyklé nebo experimentální povahy byla nahraná a vydaná. A tak, kdo byli ti moudří, neuvěřitelně tvořiví výkonní šéfové, kteří umožnili tento Zlatý Věk? Hippiovští mladí borci s dechem vonícím Perriérem? Ne - byli to staří chlápci žmoulající doutníky, kteří poslouchali ty pásky a řekli: "Já nevim. Kdo ví, co je do prdele tohle? Tak jo - dejte to tam! Kdo ví? Já nevim."

	Byli jsme na tom o mnoho lépe tímhle přístupem, než je to teď. Ti 'bystří mladí muži' jsou o mnoho konzervativnější - a nebezpečnější, než ti staří chlápkové vůbec kdy byli.

	Jak se tam ti Noví Borci dostali? Někteří proto, že jejich táta byl jeden z těch Starejch Chlápků. Někteří se tam skutečně propracovali - ten chlápek s doutníkem jednou řekl: "Koukni, Shermane, risknul jsem to - vydalo se to - a bác ho, prodali jsme milión kusů. Já pořád nevím, co je to kurva za sráč, ale musíme takovýhle nasekat další. Něco ti povim, Sherme, potřebuju poradit! Proč si tam nevemem někerýho toho hippiovskýho hajzla?"

	A tak najmou toho hippiovského hajzla a - ne, aby dělal něco 'velkého', akorát nosit kafe, přinést poštu a postával kolem a vypadat, jako že se něco děje. A pak jednou ten starý chlápek řekne: "Shermane, poslouchej - myslím, že mu můžeme věřit; vypadá, že 'se chytnul'. Uděláme z něj jednatele – ať ON mluví s těma debilama s tamburínama a kadidlem. Von  těm sračkám rozumí - má stejný vlasy."

	Od té chvíle jde nahoru a nahoru; a najednou má SVÝ nohy na stole a říká: "Zbavte se Shermana, paní Maxwellová – a  - ach, ta 'nová skupina’? Nemůžeme s nima riskovat... není to přesně to, co mladí doopravdy chtějí - já to vím - já mám stejný vlasy."

	Věci se nezlepší, dokud se tihle buzíci neodstěhují do pana Rogerse.

	Je třeba mluvit s uznáním o vedoucím pracovníkovi, který chce riskovat s nápadem, i když se mu nelíbí, nebo mu nerozumí. Ti noví chlapi nemají tu odvahu. Pořád se ohlíží přes rameno. (Pamatujete si, když mívali stejný vlasy? Po všech těch svinstvech, co si nacpali do nosu, jim vypadaly už před pár lety).

	 

	Ekonomika umělecké svobody

	 

	[Některé části tohoto oddílu jsou odvozeny z upraw ného přepisu rozhovoru pro CNN se Sandy Freemannovou ze dne 31. října 1981. Mám pocit, že kvůli věcem, které jsem řekl o Reaganově administrativě se CNN pokusila tenhle rozhovor pohřbít. Místo aby běžel v normálním od poledním vysílacím čase, dali ho o půlnoci na Halloween - ve stejném čase, kdy MTV vysílala náš živý koncert.]

	Když mluvíme o umělecké svobodě v této zemi, někdy ztrácíme ze zřetele fakt, že svoboda je často závislá na adekvátním financování.

	Jestliže máte nápad na vynález, například potřebujete nářadí a stroje, abyste ho vyrobili; můžete mít svobodu vymyslet ho, ale nemáte finanční svobodu ho zkonstruovat.

	Totéž platí pro umělecké projekty. Můžete mít výborný nápad na operu, ale nebudete ho schopni uskutečnit, jestliže nezaplatíte úplatky odborům, které 'slouží' umění. To je, podle mě, jeden z nejdepresivnějších aspektů současného amerického života - negativní způsob, jakým odbory tvrdě srazily kvalitu umění.

	Odbory, přes své firmy pro styk s veřejností, do nekonečna opakují ten mýtus, že Amerika je odborovou zemí a že všechny odbory jsou tady, aby bojovaly za pracujícího muže a ženu. Možná, že na počátku odborů opravdu podporovaly dělníky - ale to, na co se změnily, je síť organizací, které berou peníze od lidí z dělnické třídy na financování bankovního systému, který často pomáhá organizovanému zločinu.

	V případě umění jsem zažil situace, kdy odborářští kulisáci dostali úžasné sumy peněz za to, že nedělali nic. V některých případech ve skutečnosti snížili kvalitu živých show, na které byli najati. Některé místní organizace pracují s vydíráním tak, že podrobují cestující skupiny interpretacím ustanovení, které hraničí se science fiction.

	Řekněme, že chcete udělat živou nahrávku v hale. Představitel odborů k vám přijde a řekne: "Nesmíte zapnout nahrávací zařízení, jestliže nám nezaplatíte tři tisíce dolarů."

	"Za co?" řeknete.

	"Za příplatky k odborovým poplatkům."

	"Poplatky za co?"

	"A, protože musíme zaplatit zvláštní sazbu za ty lidi, co stojí tady kolem."

	"Ale za co?"

	"No, takhle to říkají odbory - a jestli nezaplatíte, tak tu show stopneme."

	Stopli by tu show? To si pište.

	V některých případech, jestliže si myslím, že tu show je důležité nahrát a není odvolání, zaplatím. V jiných případech nezaplatím - a nenahrávám. To se nám stalo nedávno v Chicagu. Odbory nám chtěly napařit tři tisíce dolarů navíc za nahrávání. Dodával jsem všechny pracovní síly pro nahrávání ze svých lidí - bylo to moje nahrávací zařízení a moji technici. Proč bych měl platit zvláštní poplatek tlupě chlapů, kteří tam posedávají a cpou se sendviči - kterým je úplně jedno, co dělám, a neudělají nic, aby tomu zvýšili kvalitu? Nevkládají do toho ani vteřinu práce navíc nebo deko svalové síly navíc - a to není jen v Chicagu.

	 

	Co se asi stalo s těmi Halloween Shows?

	 

	Naposledy, co jsme hráli v Palladiu v New Yorku (než z toho udělali disco), bylo pro živé společné vysílání rozhlasu, televize, MTV Halloween show v roce 1981. (Westwood One to vysílala živě v rozlila se.) Já jsem poskytoval audio vstupy pro MTV a rozhlas přes svůj nahrávací náklaďák. Naúčtovali MTV, Westwood One i mně sto procent navíc za 'náklady na technické síly' - za ještě jednu bandu chlápků, kteří nedělali absolutně nic. (Moji lidé stěhovali zařízení dovnitř i ven a obsluhovali ho.) Řekl jsem: "OK, ale tím to hasne. Sem už se nikdy nevrátím."

	Tehdy moc živých show v Palladiu nedělali a tak si myslím, že to chvilku zvažovali, protože má kapela tam bývala pravidelnou atrakcí každoročně na Halloween a chtěli ten kšeft udržet - tak mi nabídli dva tisíce dolarů 'slevy' (z účtu za technické síly, který přišel na devět tisíc dolarů). Řekl jsem ne, díky. Pamatujte si, že každý z nás - MTV, Westwood One a má společnost - dostal účet na devět tisíc dolarů - celkem dvacet sedm tisíc dolarů za jeden večer ne- práce.

	 

	Počestnost jako poněkud zastaralá koncepce

	 

	Uvědomuji si, že spousta lidí cítí, že otevřeně mluvit proti odborům je téměř 'Neamerické'. Připomínám jim: ne celá Amerika je odborově organizovaná - ve skutečnosti obrovská většina Američanů není - a je tomu ráda.

	Někteří lidé mají strach, že kdyby měly zmizet odbory, situace pracovních sil by se vrátila k tomu, co bylo na začátku, s dětskou prací a dílničky s hladovými mzdami. Souhlasím s nimi. Velcí zaměstnavatelé opravdu mají tendenci k bezohlednému chování, když se jim nikdo nekouká přes rameno.

	Takže, co je tady základním problémem? Rád bych viděl více počestnosti v byznysu - na obou koncích stolu. Počestnost v americkém byznysu se zdá být v nejnižším odlivu v historii.

	Je pro to spousta důvodů. Když političtí vůdcové nedemonstrují počestnost, když lidi neustále lžou ve sdělovacích prostředcích - každý si zvykne na 'Velkou Lež' jako na způsob života. V tom bodě se počestnost stane poněkud zastaralou koncepcí - nikdo už dál nechce být počestný, protože jestliže budou, mohli by doběhnout poslední.

	Dneska to mohu říct, nečestnost je pravidlem a počestnost výjimkou. Mohlo by to být tak, že statisticky více lidí je čestných než nečestných, ale těch pár, kteří opravdu ovládají věci nejsou čestní, a to porušuje rovnováhu.

	Nemyslím si, že máme počestného prezidenta. Nemyslím si, že je obklopen počestnými lidmi. Nevěřím, že většina lidí v Kongresu nebo v Senátu je počestných. Nemyslím, že většina lidí, vládnoucích byznysu, je počestných. Nechali jsme jim to projít, protože nejsme dost čestní na to, abychom se postavili tváří v tvář faktu, že jsme 'vlastněni a ovládáni' bandou opravdu špatných lidí.

	 

	Jen si poslechněte ten rozpočet

	 

	Když se rizika vytvoření úspěšného 'zábavného objektu' zvýší vysokými výrobními náklady, vždycky vzkvétají výbory (a politováníhodná rozhodnutí, která dělají).

	Výbory umožňují, aby si nekompetentní chytráci ve společnosti udržovali hladký cvrkot (a fikci finanční rozvážlivosti), zatímco utrácejí mega-rozpočty na 'tutové' filmy, 'tutové' Broadwayské podívané a 'tutové' nahrávající umělce.

	Ta 'tutovka' se jmenuje 'tutovka' proto, že byla vybavena 'pojištěním' - Samotným Výborem. Nikdo v něm NIKDY nebude činěn odpovědným za COKOLIV - takže CO MŮŽE VYBOUCHNOUT? Má teda cenu se divit, že projekt za projektem se vyvíjí do zmršené nicoty - s tím, že další jsou na cestě?

	Aby se prodávalo 'ať to bylo cokoliv, co se setkalo se všeobecným souhlasem', Výbor musí strávit ještě více času a utratit ještě více peněz, aby bylo zajištěno, že nikdo nezjistí, že vůbec kdy byla taková věc jako 'dobrej materiál', a tak, když vysvětlí, že jde o záležitost Národní bezpečnosti, povolá do zbraně pomoc od Federální vlády - možná i jednu dvě tajné operace - aby znečitelnili jakákoliv měřítka, podle kterých by zákazník mohl poznat, jak sračkovitý ten 'nový materiál' ve skutečnosti je. [Nástup {postupně zesilovaný): "Bojová hymna Republiky"; masový aplaus.]

	Jsou milióny lidí, kteří milují hudbu, ale mají vkus, který se liší od 'korporativního ideálu' - a tady je místo pro nezávislé značky. Ale přesto, pokud není nezávislá distribuována přes velkou značku, dopadne to většinou tak, že maloobchodník nezaplatí na své devadesátidenní konto - pokud nezávislá nemá další hit, kteiý by nepřišel příští měsíc. Nezávislá obyčejně nemá, ale velká značka by mohla mít, a to je finanční síla, která platí účty.

	Velké značky se více zajímají o kšeftování než o hudbu. Myšlenka za tím je sehnat JEDNO drtivý monstrózní kurevský hitový album každej rok.

	Korporativní moudrost diktuje, že jestli kterýkoliv chlap prodá třicet miliónů desek, když děcka přijdou do obchodu koupit si ten Velký Hit, vždycky taky přiberou něco jiného. Tomu se říká "stavitel cesty". Už jste se někdy podivili nad tím, proč každý rok při udělování cen Grammy jeden chlápek shrábne všechny?

	 

	KAPITOLA 10

	 

	Ta, na kterou jste čekali

	 

	Tohle je kapitola s 'historkami z turné' (dezinfikované, aby byli chráněni lidé, kteří potřebují ochranu a nebo lidé, od kterých by by bylo těžké získat povolení).

	 


Někdy to, co jde dovnitř, nevyjde ven

	 

	Kdysi dávno jsme měli cestovního manažera, který pracoval pro slavný 'Televizní Idol Mládeže', který se rozhodl udělat turné s velkou doprovodnou kapelou. Jednou ze zastávek byl Dallas v Texasu - domov Slavné Groupie Osoby.

	Odpoledne před show měl pan Cestovní Manažer telefonát od S.G.O, která řekla: "Kolik je v kapele kluků? Po show bude pro každýho děvče." S.G.O. se dokonce uvolila zajistit jeden vzorek pro pana Cestovního Manažera.

	A taky že jo, když kapela odcházela z jeviště, stála tam S.G.O. - a suita P.G.O. (Pomocných Groupie Osůbek). S.G.O. jim rozkazovala: "Ty jdi s ním. Ty jdi s ním. Ty jdi s ním. Ty jdi s ním," atd. Potom byla VELKÁ PÁRTY. Pan cestovní manažer skončil s G.O., která ho velmi stimulovala a celou dobu si myslel: "To je ale VYNIKAJÍCÍ KAPELA! Dokonce i cestovní manažer si vrzne!" - avšak k tomu nemělo dojít. Po párty, v jeho hotelovém pokoji, mu děvče oznámilo, že s ním nemůže šukat, protože jedna z těch VELKÝCH ANGLICKÝCH SKUPIN byla ve městě před týdnem a slavný bubeník ji ošukal plnicím perem - a ono je pořád ještě v ní.

	 

	Spaní ve sklenici

	 

	Nemohl jsem nahrát následující historku v době, kdy se přihodila (1971), ale v roce 1987 jsem pozval její protagonisty ke spoluúčasti na rozhovoru, natáčeném na video. Zaprvé: má verze, jak si to pamatuju.

	Hvězdou HISTORKY č. 2 je děvče jménem Laurel Fishma- nová. (Použijeme její pravé jméno, protože ona je, popravdě řečeno, hrdá na své úspěchy.)

	Bývala pravidelnou návštěvnicí našich koncertů v Chicagu a dalších středozápadních městech v šedesátých letech a v roce 1970 vyhrála soutěž, pořádanou jednou rozhlasovou stanicí v Chicagu. Soutěž spočívala v tom, že se mělo říct v pětadvaceti nebo méně slovech, jak Mothers Of Invention zachránili váš život.

	Její soutěžní odpověď byla, že od té doby, co slyšela písničku "Call Any Vegetable", dostala se do styku se svými přáteli v zeleninovém království a, výsledkem tohoto, její tělesné funkce jsou pravidelnější.

	Výherce soutěže měl dostat propustku do šaten na našem koncertě v Auditorium Theatre, s jedním hostem. Já ani nevěděl, že ta stanice dělala tu soutěž. Po vystoupení nám o tom promotér řekl a představil nám VÍTĚZE - Laurel Fishmanovou.

	Měla řvavé, oranžově-zrzavé vlasy a make up až semhle a byla tak trochu spíše podsaditá. Vešla tam s borcem, který vypadal jako Carl Franzoni z dávných časů Freak Out!.

	Přinesla s sebou 'dárek' pro kapelu. Byl to kousek jejího vlastního hovna, který vypadal, jako by byl ručně vytvarován do perfektní koule, sedící v patentní zavařovačce. Prohlašovala, že je to přesně tak, jak opustilo její tělo. Nedokázal jsem si představit, jak by tohle mohlo být možné - zdálo se mi, že na něm vidím otisky dlaní.

	Jim Pons, v té době baskytarista, tím byl fascinovaný. Po show si to vzal sebou. Přijeli jsme do motelu, vylezli z auta a šli k výtahu. Pons už to nemohl vydržet - musel zjistit, jestli je to opravdické. Odšrouboval víčko, pořádně nasál nosem a pravil: "ÓÓÓ, můj Bože!" Skončilo to v odpadkovém koši v motelu hned vedle výtahových dveří.

	 


Zacpěte ty trhliny

	 

	 V roce 1981, na jednom z prvních turné Steve Vaie, jsme hráli v Notre Dame University a Laurel Fishmanová se vyjevila. Nějakou kličkou osudu skončí Steve Vai s Laurel v jeho motelovém pokoji. Zabývali se rozličnými praktikami za použití kartáče na vlasy a Steve si slinil svůj vlastní vercajk, když mu ho honila. (Dostal jsem úplný katalog událostí příští ráno během 'Snídaňového hlášení'.)

	 

	Jmenuje se Stevie Vai,

	A je to bláznívej chlap

	Minulej listopad, jak si vzpomínám

	Si potřeboval prcnout

	Rozhod se tehdy, že

	Vzorek ženského rodu

	By byl na noc vzrušivej

	Aby mu dal prcnout

	 

	Jmenovala se Laurel

	Přijela do Notre Dame

	(Řekla mi onehdá v noci, že

	By jí měl děkovat za to prcání)

	 

	Byla velká a měkká

	A zničila ho -

	Donutila ho slintat na jeho krám,

	A pěkně ho vyhonila, po tom prcání

	 

	Kartáč! Ó! To je ale kartáč na vlasy!

	(To ne, že by potřeboval vyfešákovat!

	Borci se světle modrýma vlasama to nikdy nepotřebujou!)

	 

	Potom to přece jen vysvětlila:

	"Je ještě jiná hra,

	Kterou můžem hrát s tímhle vynálezem.

	A potom banán!"

	 

	Byl mírně zelený -

	Páry mezi tím -

	Stoupaly až naplnily ten pokoj

	A uvařily ten banán

	Později k ránu

	Laurel pokračovala -

	Vstala rovnou z postele a oblíkla se a

	Snědla ten banán

	 

	"Stevie's Spanking" z alba Them Or Us, 1984

	 

	Poněvadž jsem Laurel znal už roky a poněvadž byla 'připomínána' v této 'lidové písničce', myslel jsem si, že bych jí alespoň měl dát vědět, co píšu - a kdyby měla nějaké námitky, že by je měla pronést.

	Nejen že neměla žádné námitky - myslela si, že je to dobrý nápad. Napsala svolení k vydání - ručně, spolu se seznamem všech různých předmětů, kterými byla 'pronikána' panem Vaiem (např. části kytary, vybrané druhy zeleniny a bubeníkův deštník).

	 

	FRANK: Myslím, že bys měla říct pár slov - jen filozoficky - rozumíš - o tvé zálibě v neživých předmětech.

	 

	LAUREL: Mno, ony opravdu naplňují potřebu - a já nevím, jak to začalo, opravdu, nebo proč mám tuhle zálibu\ ale cítím, že mnoho neživých předmětů - někdy běžných domácích předmětů, nebo členů zeleninového nebo - no, neřeknu zvířecího - nebo ovocného - království – (Ale to nezní správně, takže 'zvířecí království určitě nezni správně. Ve skutečnosti, je to u dětí a zvířat, kudy vedu hranici.) Přesto, mnoho předmětů může být velmi vděčnými předměty naplněni - a myslím si, že to je to, co jsi chtěl vědět.

	 

	FRANK: Jo. Správně. Jako, že to je jasně zřejmý - snažila by ses najít 'naplnění' nebo by ses nevycpávala těma věcma.

	 

	LAUREL: To je pravda.

	 

	FRANK: Oukej. Ale řekněme - nikdy nemůžeš vědět, kde bude tahle videokazeta vysílaná a kdo to bude sledovat; a oni možná ještě nezkusili cpát do sebe žádné věci a ty bys třeba mohla cítit potřebu předat jim 'své dobré zkušenosti'.

	 

	LAUREL: No, jediný, co můžu říct, je: má cenu to zkusit jednou - a myslím jako - určitě je nějaký předmět, co se povaluje doma, ke kterému jsme všichni 'cítili' nějaký druh obliby v jisté době.

	Možná, že je to špachtle, na kterou se už roky díváte - nebo možná je to kladivo (popravdě řečeno jeden z mých oblíbených předmětů bylo kladivo s černou gumovou násadou) - a to jsou docela běžné předměty, které lidi používají každý den v týdnu - vždycky čas od času vidím obzvlášť přitažlivého muže, jak nese jeden z těhletěch, a musím se sama držet.

	 

	FRANK: Žďuch, žďuch - mrk, mrk.

	 

	LAUREL: Ale cokoliv stačí, fakticky - jakože jsem strávila mnoho příjemných odpolední v zelinářství, která vyústila v příjemné večery.

	 

	FRANK: A nyní, když vezmeme do úvahy, že máš 'osobní mašinérii', která je schopná dopravit náklad takové mohutnosti, a teoreticky (příroda je taková, jaká je), že lidé se chtějí dobře bavit - jestliže jsi vybavená tímhle - (jak to říct diskrétně?) - jestliže můžeš žbluňkat velkou 'věcí' tímhle způsobem, potom možná problémy, týkající se strkání jiných 'věcí' dovnitř (pro zábavné účely), jsou smíšeny s použitou geometrii - což by tě mohlo dovést, v určitém stádiu tvého života, k přijetí 'určitých praktik', které křesťané možná shledávají 'unikátními'?

	 

	LAUREL: Nebo kdokoliv, pokud jde o tohle.

	 

	Úžasný hudebník

	 

	Za onoho času, v jednom městě v severní Floridě potkal jistý Úžasný hudebník tři děvčata na parkovišti hotelu. Shledal jedno z děvčat - to blonďaté - tím nejpřitažlivějším a požádal ho, aby se s ním setkalo po show za účelem rekreačního rozvinutí sil.

	Kapela byla zprostředkována jednou agenturou a představitel té agentury bydlel náhodou ve stejném hotelu.

	Nějakým způsobem, mezi zvukovou zkouškou a koncem show se tento agent zmocnil děvčete, o které se zajímal Úžasný Hudebník.

	Úžasný Hudebník, jsa znalcem lidské povahy, se nedal vyrušit tímto uchvácením své 'milované'.

	Byl si však jistý několika věcmi:

	1) Protože ten agent je agent, nebude píchat to děvče celou noc.

	2) Agentův pokoj byl hned vedle jeho pokoje.

	3) Agentův pokoj měl venkovní balkón, hned vedle jeho venkovního balkónu.

	4) Protože bylo léto, byla vysoká pravděpodobnost, že agentovy závěsy a posuvné skleněné okno budou otevřené.

	 

	Také si spočítal, že v době, kdy se vrátí do hotelu, bude muset čekat jen pouhých pár minut než ten agent dokončí své zlé poslání.

	Úžasný Hudebník řekl ostatním chlapcům z kapely (sedícím v jeho pokoji v sedmém poschodí), že se stane něco 'zajímavého' a že by měli 'být připraveni'.

	Chopil se svého věrného aparátu Polaroid a přeskočil ze svého balkónu na ten vedlejší, a s cvaknutím závěrky a zábleskem bleskového světla okamžitě vyrobil 'kompromitující fotografii' agenta, který vyjádřil svůj názor: "Tuhle fotografii bych teda určitě rád měl." - na což Úžasný Hudebník odpověděl: "Tohle děvče bych teda určitě rád šukal."

	Obchod byl uzavřen. Agent dostal tu fotografii a odebral se, nahý, do rohu pokoje a četl si Kmotra. Úžasný Hudebník zavolal na druhý balkón, aby se ostatní přidali k němu.

	To děvče, mohutně menstruující, se zdálo velmi potěšeno vyhlídkou na další uspokojení.

	Kapela se rozsadila kolem postele, jakoby to byl přihlížecí operační sál, a sledovali s úžasem, jak Úžasný Hudebník zvedl z blízkého stolu láhev 'pozornostního šampaňského', dal na hrdlo palec, natřepal ho do pěny a nakonec ji vrazil do toho rudého tunelu - což vydalo příval temně rudého výtoku.

	To děvče dosáhlo něčeho, co se jevilo jako obrovský orgasmus. Úžasný Hudebník vytáhl tu láhev s okázalým gestem, otočil se k divákům, a řekl: "Na zdraví, boys!" a vypil zbývající tekutinu.

	 


Ne-tak-úžasný hudebník

	 

	Příběh Úžasného Hudebníka nakonec vešel do říše 'klasického folkóru'. Je to jeden z příběhů předávaných od kapely ke kapele, a tak došlo na to, že další hudebník - jeden velmi ŠETRNÝ HUDEBNÍK (s nebožsky páchnoucím dechem) - slyšel tu báchorku, byl jí inspirován a rozhodl se ji překonat skrze médium svého vlastního osobního magnetismu.

	Prohledával kraj, aby našel děvu ochotnou snést tu proceduru. Nakonec, když našel 'nějakou vhodnou', ochotnou utrousit ta kouzelná slůvka: "Proč ne?", odvedl ji do malého německého hotelu.

	V  tomto bodě před ním stálo veliké ekonomické rozhodnutí. Když si uvědomil přemrštěnou cenu šampaňského v minibaru (a přesto dychtivě toužil po svém místě v historii), zvolil 'levnou cestu'. "Zapomeň na šampaňský!" řekl, a vzal pár šumivých tablet Alka-Seltzer ze své holící soupravy, nacpal je do děvčete a zalil je vodou. Výsledky nebyly stejné.

	 

	KAPITOLA 11

	 

	Klacky a kameny

	 

	"Člověk se stává kritikem, když už nemůže být umělcem, přesně jako se muž stává policejním špiclem, když nemůže být vojákem."

	Gustave Flaubert (dopis Mademe Louise Coletové,12.srpna, 1846)

	 

	"Definice rockové žurnalistiky: Lidi, co neumějí psát, dělají rozhovor s lidmi, co neumějí myslet, aby připravili články pro lidi, co neumějí číst."

	Frank Zappa (ze starého rozhovoru. Tento byl 'zapůjčen' autorem scénáře k filmu Rich And Famous.)

	 

	Zdá se, že rockoví kritici jsou lidi nejvíce uraženi mými texty. Publiku se obvykle líbí.

	Jsem napadán v tisku, na osobní úrovni, už léta - lidmi, které jsem nikdy nepotkal, kteří, jak se zdá, se mě pokoušejí potrestat za to, že jsem měl tu drzost psát o určitých tématech. (Jedny noviny v Coloradu mě popsaly jako "degenerovaného zvrhlíka"a "ohrožení společnosti".)

	Většina recenzí na alba obchází hudební obsah, protože pisatelé s dostatečnou odbornou znalostí na to, aby rozebrali hudbu, obyčejně nepíší o rock and rollu. Ať mám na trhu jakýkoliv image, byl založen do určité míry na názorech lidí, mizerně kvalifikovaných na to, aby dělali soudy, to především. Několik příkladů:

	"Mámy a tátové, mysleli jste si, že The Beatles jsou špatní. Povstali jste do zbraně kvůli The Rolling Sto nes. Sonny a Cher vás přiměli třást se odporem. Inu, jak ten člověk řekl, eště ste nic neviděli. The Mothers Of Invention jsou zde s albem nazvaným 'Freak Out!' (někdo navrhoval, že to mělo být nazváno 'Flake Out!'). Jsou z Hollywoodu. Jejich oděvy jsou hrůzné - a mně se líbi moderní šaty. Jejich vlasy a vousy jsou špinavé. Ošklivě páchnou. Nemůžete tomu uvěřit - Tak, Matky a Tátové, až příště k vám do města přijedou The Beatles, The Rolling Stones, nebo Sonny a Cher, přivítejte je s otevřenou náručí.Vedle Mothers Of Invention tyto skupiny vypadají jako Bobbseyova Dvojčata."

	Loraine Althermanová, Detroit Free Press (15. červenec, 1966)

	 

	"Myslím, že byste to mohli nazvat surrealistickým obrazem převedeným do hudby. Nespokojení s nahráváním jen dvou stran hudební hatmatilky, MOI věnuji čtyři celé strany svému typu 'uměleckého mistrovství1. Jestliže někdo vlastníle tohle album, snad mi můžete říct, o co k čertu jde.

	"The Mothers Of Invention", talentované, ale zdeformované kvinteto, se stalo otcem alba poeticky titulovaného 'Freak Out!, jež by mohlo být největ ším stimulem od daně z příjmu pro aspirínový průmysl ."

	Pete Johnson, Los Angeles Times (srpen 1966)

	 

	Proč o mně píšou tyhle věci

	 

	Rockoví 'žurnalisté' neexistovali v roce 1965 a 1966, když Mothers začali. Kdokoliv tehdy vydal album, riskoval, že ho bude mít recenzováno osobou, která psala článečky pro kulinářskou rubriku Denního Cosi.

	Když byl uveřejněn rozhovor nebo recenze jako ty výše uvedené, nacpali ho někam do kartotéky živých mrtvol, aby očekávali převtělení v den, kdy vyšlo nové album nebo skupina udělala následné koncertní vystoupení.

	Kartotéky živých mrtvol dovolují líným novinářům citovat masivní fláky z článků někoho jiného (jako by to byl ověřený fakt) a šetří mu tím pár hodin práce a poskytují pohodlné potvrzení jeho 'závěrů' (které nikdy nejsou v rozporu s názory vyjádřenými Starobylými Nekompetenty, jejichž práce plní tyto kartotéky).

	Naneštěstí jsem začal dělat interview už tehdy dávno. Ano, mluvil jsem tváří v tvář s mnoha z těch původních Starobylých Nekompetentů.

	Když se konečně vyvinul rockový žurnalismus jako forma, vtip a moudrost těch Starobylých Nekompetentů se stal databází pro všechno následující psaní - takže ten materiál, který se nashromáždil za poslední dvě desetiletí ve vztahu k mé práci začínal těmi odpadky v tamté databázi - zvětšené, přikrášlené, vyšperkované a sestříhané všemi myslitelnými způsoby od té doby.

	Abych osvětlil alespoň část této koncepce, zahrnuji sem 'elektro-faktoiď, který v současné dobé figuruje v počítačové informační službě Dow-Jonesova indexu:

	 

	Zappa, Frank (zap-uh)

	Hvězda rockové hudby Francis Vincent Zappa, nar. v Baltimore, stát Maryland, 21. prosince 1941, je hudební satirik a zakladatel toho, co je známo jako freak rock. Po založení skupiny nazvané The Mothers Of Invention v Los Angeles v roce 1964 Zappa a další členové skupiny vymysleli jevištní show, která kombinovala experimentální hudbu, anarchistickou satiru a surrealistickou komedii s ohlušujícím zvukem a oslňující světelnou show. Jeho dílo má široký vliv a první z jeho mnoha alb, Freak Out! (1966) - které mnozí považují za rockovou operu - inspirovala tématicky jednotný Sergeant Peppers Lonely Hearts Club Band od The Beatles. Zappův nejprodávanější singl Valley Girls (1982), představuje jeho dceru Moon Unit (nar. 1968) v pozornost poutajícím monologu, který paroduje slang a životní styl bílých amerických děvčat z vyšší střední třídy v adolescentním věku, obzvláště těch z předměstí Los Angeles v San Fernando Valley.

	 

	Proč lidé nerozumí mým věcem

	 

	Je několik důvodů, proč moje hudba nikdy nebyla 'vysvětlena' v tisku. Za prvé, ty lidi, co píšou ty články, doopravdy nezajímá, jak to funguje nebo proč to funguje. Myslím, že to platí obecně na rockovou kritiku všech skupin.

	A také, v těch případech, kde pisatel by snad zájem měl, jeho vydavatel, přesvědčený, že veřejnost se nezajímá, buď ten článek sestříhá nebo ho upraví.

	Způsob, jakým Američané 'konzumují' hudbu má hodně co dělat s tím, že se nechá na kávovém stolku nebo se použije jako tapeta pro jejich životní styl, jako hudba k filmu - je konzumována tímto způsobem, bez jakéhokoliv ohledu na to jak nebo proč je to vyrobeno. Potom, když je prodávána, se důraz posune na pseudoosobnost umělce - zvětšení jevištní persóny.

	Chceme my opravdu vědět, JAK Michael Jackson dělá svou hudbu? Ne. Chceme rozumět tomu, proč potřebuje kosti Sloního Muže - a dokud nám to neřekne, nijak zvlášť nezáleží na tom, jestli je, nebo není opravdu 'zlý'.

	nudě

	Jestli něco dělá pořád rock and roll nudným, kromě programových šéfů rozhlasových stanic a šéfu gramofonových společností, je to psaní rockových žurnalistů. Ti rozhodnou, jestli je skupina 'dobrá' podle poslechu pár věcí z prvního alba - potom, jestliže druhé album je 'odlišné', napíší, že ta kapela se rozkládá - není 'důsledná'.

	Rockový tisk posílá zprávu vystupujícím, že by měli zůstat ve svých šablonách: „Neměňte se. Jestli to uděláte, řekneme, že vaše nová deska je sračka."

	Potom ten chlápek v gramofonové společnosti, který neví o hudbě nic kromě toho, co čte v Rolling Stone, si přečte tu recenzi a pomyslí si: "Tahle skupina je pasé - vrazíme ty doláče do další." - zatímco kluk, co tu desku poslouchá, by se mohl rozhodnout po svým a říct: "Jděte se vysrat, mně se to líbí."

	Pro každý typ hudby existují posluchači, kteří si myslí, že recenzenti neví, o čem mluví. Tihle posluchači, když se nažhaví pro určitou skupinu nebo styl hudby, se budou za ni bít ve svých rodných městech.

	Tohle jsou ti lidé, kteří mi umožnili zůstat u hudby celé ty roky - a já jim za to děkuju.

	 

	Jsem já ‚sexista‘ - nebo co?

	 

	Kdybyste si měli vzít všechny texty, co jsem kdy napsal, a analyzovali, kolik písniček je o 'ženách v ponižujících situacích' v protikladu k 'mužům v ponižujících situacích', zjistili byste, že většina těch písniček je o pitomých lidech.

	Ty písničky, co píšu o ženách, nejsou bezdůvodné útoky proti nim, ale konstatování faktu. Písnička „Jewish Princess“  způsobila, že Liga proti urážkám B'nai B'rith si ostře stěžovala a žádala omluvu. Neomluvil jsem se tehdy a odmítám to udělat teď, protože, na rozdíl od Jednorožce, taková stvoření opravdu existují - zaslouží si být 'zvěčněná' ve svém vlastním zvláštním opusu.

	Základní funkcí jakýchkoliv etnických ochranných veřejně vystupujících organizací je to. co kongresman Duncan Hunter (Republikán z Kalifornie) navrhl v Show Larryho Kinga - "udržovat tu fikci". (On to použil v kontextu ochrany Reaganovy administrativy během skandálu Írán-kontras, čímž nám naznačoval, že je naší povinností jako Američanů podporovat Prezidenta tím, že se budeme dívat jinam.)

	Italové mají organizaci, která se snaží 'udržovat tu fikci', že žádní Italové nejsou v Mafii, ani že neprodávají drogy a nezabývají se zároveň vraždami na zakázku. Jestli tomu chcete věřit, fajn - vítejte v Zemi Fantazie. Jestli chcete věřit tomu, že wrestling je  skutečné zápasení, žerte to - a jestli chcete věřit, že ženy jsou nádherným živočišným druhem, který: [1] nikdy nechodí na toaletu; [2] nemůže ani náhodou udělat cokoliv špatného; [3] je zcela nadřazený mužům, potom tomu věřte - když vám to udělá dobře.

	 

	Proč nehrají mé věci v rádiu

	 

	Někdy obdrží rozhlasová stanice jeden telefonát od jedné osoby, která ječí, že si půjde stěžovat na FCC:. Místo aby ten chlap ve stanici myslel na to, kolika posluchačům se ta písnička líbí a chtějí ji slyšet znovu a budou stanici podporovat za to, že ji hraje, obyčejně ten chlap zpanikaří - a přestane mou nahrávku vysílat. Proti tomu vznáším námitku.

	Mně nikdy nezáleželo na tom, že třicet miliónů lidí by si mohlo myslet, že 'nemám pravdu'. Počet lidí, kteří si myslí, že Hitler 'má pravdu' ho neudělal 'pravdivým'. Tentýž princip by se měl aplikovat na kohokoliv, kdo má individualistický přístup. Proč byste nutně museli nemít pravdu jen proto, že si to pár miliónů lidí myslí?

	 

	Kapitola 12

	 

	Amerika chlastá a pochoduje

	 

	Během jedné přednášky v San Francisku se někdo zeptal: "Když jsi proti drogám, proč kouříš cigarety?"

	Odpověděl jsem: "Pro mě je cigareta potravou. Žiju si svůj život kouřením těch věcí a pitím té 'černé vody' tady v tomhle šálku. To může být matoucí koncepce pro lidi v San Francisku, kteří věří, že budou žít navěky, když vyloučí tabákový dým."

	Otázka drog se v rozhovoru vždycky vyjeví, protože lidé odmítají věřit, že já je NEpoužívám. Zdá se, že v Americe je konsensus - poněvadž tolik lidí, ve všech životních sférách, užívá drogy - že člověk snad nemůže být 'normální, jestliže je neužívá. Když jim řeknu, že neužívám drogy, dívají se na mě jako na blázna a vyptávají se na to.

	Během let 1962 až 1968 při takových desíti příležitostech jsem zažil 'radosti' marihuany podávané dokola ve společnosti. Bolelo mě z toho v krku a chtělo se mi spát. Nemohl jsem pochopit, proč to lidi mají tak rádi. (Kdyby se mně to líbilo, tak bych ji kouřil dodnes, protože rád kouřím.)

	Američani používají drogy, jakoby jejich konzumace udělovala 'speciální licenci' pro vola. Ať se podíleli na jakkoliv hnusném činu předchozího večera, mohou být okamžitě omluveni tím, že řeknou, že byli 'mimo', když to dělali.

	Skrze magii Změněné Tělesné Chemie se Amerika v osmdesátých letech vyvinula v nesmírnou líheň spotřebitelů. Korporativní politika (sama o sobě ovlivněná drogami a alkoholem) nařídila dekretem chov a udržování stovek miliónů bezmocných analfabetů, předurčených osudem, aby trávili své životy kupováním zbytečných sraček. Když je po nákupním flámu, oběti této politiky se slézají v malých smutných skupinách, ukazují si své 'poklady' a debatují o tom, jak si je udrží, protože vláda se pořád pokouší jim je sebrat jako daně.

	Tak jak se vypořádají s tímto druhem stresu? Sex by se zdál být nejefektivnějším přirozeným řešením, ale tito inutanti byli zahnáni k 'sekundárním zdrojům' šílenými doktrínami (náboženskými a politickými), které praví, že sex je špatný.

	Lidé, kteří nemají ventil, se často dávají na násilí - jako ti Všeameričtí nařvanci, kteří nemůžou šukat a projevují se tím, že jeden z druhého vytlouká sople na parkovišti u baru.

	Mám jednu teorii o pivu: Jeho konzumace vede k pseudo- militaristickéniu chování. Zamyslete se nad tím - pijáci vína nepochodují. Borci přes whisky nepochodují taky (někdy píší poezii, což je přece jen hrůznější).

	Pivaři jsou na věci, které tak nějak mají rády pochodování -jako fotbal.

	Možná, že v pivu je chemikálie, která stimuluje [mužský] mozek k dělání násilí přitom, když se pohybují stejným směrem jako ostatní chlapi, kteří páchnou jako oni [pochodování] - "My, jako skupina MUŽŮ, budeme pít tuto osvěžující tekutinu, po které se dáme dohromady a vymlátíme sople z támhle toho chlápka."

	Zdá se, že pivo produkuje výsledky chování, které se psychochemicky liší od výsledků produkovaných jinými alkoholickými nápoji.

	Alkohol (ta část, která Vás opije') je jenom jedna složka. V pivu jsou další věci a tyto [herbálni anebo biologické] komponenty by mohly mít účinek na [mužský] mozek, vytvářející tuto násilnickou tendenci.

	Klidně se začněte smát. Jednou si přečtete o nějakém vědci, který objevil, že chmel ve spojení s určitými kmeny 'kvasinkových tvorů' má záhadné účinky na některé nově objevené oblasti mozku a nutí lidi k tomu, aby chtěli zabíjet - ale jenom ve skupinách. (S whisky možná chceš zabít své děvče - ale pivo tě donutí chtít to udělat, když se tvoji kámoši budou dívat. Je to kámošský nápoj - na kámošský činnosti.)

	Přemýšlejte o tom: "Kdo JE ten 'pan Coors? Co ON dělá pro 'zábavu' - a proč člověk, který vlastní pivovarnickou firmu, potřebuje 'povolení přístupu k přísně tajným materiálům'?" Viděli jste ho během výslechů k aféře Írán-kontras? On má povolení přístupu k přísně tajným materiálům. Mají ti chlapi v Anhauser-Busch stejné povolení? A když vidíte televizní reklamu na pivo, vedle 'toho kámošského taháku', nepřihazují tam taky trochu toho hurá-vlasteneckého, prapory pokrytého, vlajkou mávajícího zmateného žvanění - ten celoamerický pivní syndrom? Každý velký industriální národ má PIVO (nemůžete být Opravdová Země dokud nemáte PIVO a leteckou společnost - pomáhá, když máte něco jako fotbalový tým, nebo nějaké jaderné zbraně, ale jako to úplně nejzákladnější potřebujete PIVO).

	Myslím, že to mutantní chování předváděné lidmi 'pod vlivem' by se mělo studovat mnohem pečlivěji. Pijáci ginu, například, jsou o jednu chovnou generaci jinde.

	Lidé volí věrnost určitému nápoji. Třeba pijáci bourbonu - to jsou pijáci bourbonu a hotovo. A pijáci skotské? Zapomeňte na to. Ti nechtějí vědět nic od 'růžového ginu'.

	V kontrastu s panem Pivojem si představte člověka, který je nábožné oddán Chateau Latour. Pochoduje? Nepochoduje.

	 

	 

	Kapitola 13

	 

	Všechno o ňoumech

	 

	V budoucnosti se etika stane stále důležitější. To neznamená vědět, kterou vidličku zvednout - myslím tím základní úvahu o právech jiných zvířat (včetně lidských bytostí) a dobrou vůli, kdykoliv je to praktické, tolerovat zvláštnosti toho druhého.

	Žijeme ve světě, kde vám neustále lidi kážou (jako teď, taky) - říkají vám, abyste nebyli tlustí, že nesmíte kouřit, nesmíte jíst máslo, cukr že vás zabije, všechno je pro vás špatné - obzvláště sex.

	Každý přirozený lidský pud byl potlačen tím nebo oním způsobem, aby nějaký pyjokuřák si vydělal dolar z vaší viny.

	Určití lidé do toho spadnou, protože "nechtějí rozhoupat člun". Naneštěstí adaptace tohoto druhu vyžaduje, aby žadatel úmyslně zničil svou vlastní osobnost.

	Jestliže skončíte v nudném, mizerném životě, protože jste poslouchali, když vám vaše matka, váš táta, váš kněz, nějaký chlápek v televizi, kterýkoliv lidi říkali, jak máte dělat svý hovno, pak si to zasloužíte. Jestliže chcete být ňouma, buďte ňouma - ale nečekejte respekt od ostatních lidí - ňouma je ňouma.

	Navrhuji, abychom se naučili, jak brát všechno špatné, co se nám stane a polarizovali to. Místo abyste byli zavalení negativními událostmi, uskočte do strany jako ti chlápci tai-či a nechte si ji prosvištět kolem kalhot. Možná, že zvedne trochu větříku - no a co. (Prosím vás, nezaměňujte tohle za optimismus.)

	V Texasu je jedna organizace, která se jmenuje Církev Sub-génia. zasvěcená učení jistého chlápka s dýmkou v ústech, který se jmenuje "BOB". Nejsem členem, ale část jejich 'teologie'je paralelní s mojí.

	Jak se planeta stává přelidněnější, musíme si uvědomit, že 'mezery jsou vzácné, ňoumové jsou mnozí, srážky jsou nepraktické a vlkodlačí etiketa pro sebeobranu je osobní nezbytností.

	Musí se vyvinout techniky, které nám umožní uniknout žvástům toho druhého (stejně jako on si přeje uniknout našim). Nebe by bylo místo, kde by žvásty existovaly jen v té- levizi. (HalelujáI Už jsme na půl cestě tam!)

	Lidé by měli být povzbuzováni, aby se starali o své vlastní zájmy, ale vyhýbali se svému vnucování se jiným lidem - obzvláště se nevnucujte ňoumovi. Ten chlap už si vybral. Usekněte ňoumovi kus volného prostoru.

	 

	Pasivní kouření

	 

	Myslím, že celý rozruch kolem pasívního kouření jako nebezpečí pro zdraví je výmysl, ale jestliže si někteří lidé v restauraci stěžují, že je můj kouř obtěžuje, nekouřím jim tam.

	Myslím, že ten antikuřácký byznys je vynález yuppies - rozšíření té koncepce, že "my budeme pořád mladí, bohatí a zdraví". Lidé, kteří by normálně kouřili jednu od druhé a užívali si to každou minutu, jí saláty a ve volných chvílích běhají, až blijou.

	Jestli chcete žít tenhle druh života, fajn - já mám jiné priority.

	Já mám rád tabák. Jako malý kluk jsem bral cigarety z popelníků a roztrhával je, abych viděl, co je uvnitř. Měl jsem rád vůni tabáku; bylo mi jedno, jestli je čerstvý nebo zatuchlý. Někteří lidé mají rádi česnek; já mám rád tabák. Mám rád pepř, tabák a kafe. To je můj metabolismus.

	Nekouřil jsem do svých patnácti let kvůli svému astma - máma mi vždycky říkala: "Jestli budeš kouřit, umřeš." Jednoho dne jsem měl příležitost vykouřit jednu Lucky Strike; a neumřel jsem.

	Jedinkrát, kdy jsem přestal kouřit, bylo, když jsem měl rýmu. Jednou jsem dostal zánět průdušek uprostřed turné, přestal jsem kouřit - ale pak se stala divná věc; všiml jsem si, že cítím pach věcí, které jsem předtím necítil. Někteří lidé by řekli, že to je úžasný. Mně se to nelíbilo. Nelíbilo se mi, jakým způsobem věci páchnou.

	Vešel jsem do hotelového pokoje a cítil jsem rohožku, dezinfekci - pokud jde o 'tu velkou přírodu', já v přírodě nežiju. Příroda je pro mě přechod od auta ke kontrole letenek na letišti.

	 


Kdo ti šije?

	 

	Viděi jsem Reaganova ministra zdravotnictví, doktora Koopa na CNN, jak prohlašuje, že (tady parafrázuji): "Chování kuřáků je farmakologicky stejné jako lidi závislých na heroinu a kokainu." Ale fakticky? Kdo je ten komediant s kašírovanými epoletami na košili? Odkdy musí ministr zdravotnictví nosit kostým?

	Po celou svou dobu úřadu tenhle "doktor" předkládal americké veřejnosti to, co pokládám za nevědecké informace (z toho, co se zdá být fundamentalistická perspektiva) na široký okruh zdravotních záležitostí.

	Jeho vysvětlení původu epidemie AIDS ve zvláštním pořadu HBO například (parafrázuji) - "Pochází to ze zelené opice v Africe - možná, že domorodec, který ji stahoval z kůže, aby ji snědl, se řízl náhodou do prstu a dostalo se na něj trochu nakažené krve...."

	Lidi, je daleko pravděpodobnější, že tahle nemoc byla rozšířena v Africe (a na Haiti) jako výsledek injekcí rozšiřovaných evangelickými 'lékařskými misionáři' - buď úmyslně (jako součást "Božího Republikánského Plánu na Zdokonalení Bohatých Amerických Bílých Lidí") nebo kvůli neschopnosti (používání špinavých jehel na několikanásobné injekce bez sterilizace). Jak se to dostalo zpátky do Spojených států? Je možné, že některý z těch hodných misionáříčků sdílel požehnané sexuální preference Jima Bakkera.

	Potom, samozřejmě, to bylo vystoupení doktora Koopa na stanici C-SPAN na "SYMPÓZIU PMRC"- poskytující 'osvědčení' pro 'vědecké závěry' fundamentalistických šílenců, zuřících nad "zpětným maskováním". Potřebuje ten chlap písničku, nebo co?

	 

	Ministr zdravotnictví, doktor Koop,

	Co vám má dávat všechny dobrý typy,

	Ale vždyť je s PMRC

	Ty typy, co vylovil, mě uvádí v úžas

	C-SPAN ho ukázala celého vyfešákovaného

	V jeho šaškovském ohozu typu "Doktor Bůh"

	Kouknul do kamery a narovnal si brejle

	A přednes fascinující přednášku

	O análním sexu

	Říká, že to pro nás není dobré

	My přece nemůžeme být promiskuitní

	On je doktor - on by to měl vědět

	Je to dílo Ďábla, a tak,

	Děvčata, nehulte!

	Nehulte Jimmyho, nehulte Bobbyho

	Sežeňte si jiné hobby

	(Kdyby Ježíš provozoval medicínu

	Jsem si jistý, že by to dělal

	Přesně jako on)

	Je doktor Koop důvěryhodný člověk?

	Zdá se, že alespoň Reagan mu věřit musí

	(Ale Ron je důvěřivý chlápek –

	On věří Edu Meesovi

	Rád bych věděl proč?)

	AMA se právě nechala chytit

	Když dělala věci, co nesměla

	Jediný co dělají je, že lžou a lžou

	Kde je doktor Koop?

	Stojí poblíž připraven

	Ministr zdravotnictví? O co jde?

	Je ta tvá epidemie opravdová?

	Nevynecháváš něco?

	Něco, o čem nemůžeme mluvit?

	Malá zelená opice kdesi támhle

	Zabíjí milióny lidi?

	Hej, to není fér!

	Opravdu to bylo takhle?

	Zeptal ses CIA?

	Brali by to vážně,

	Nebo byli ONI Promiskuitní?

	 

	"Promiscuous" z alba Broadway The Hard Way, 1988

	 

	"Slova začínající na 'B', která mi připomínají, co republikáni dělají

	 

	Osmdesátá léta se dají shrnout do televizního šotu červe no-modro-bílých večírkových balónků, unikajících do nebe, znovu a znovu se opakující republikánská obrázková metafora pro - co? Svobodu?

	(A demokrati, pokoušející se TAK PILNĚ, aby jednali jako republikáni, víceméně přijali tutéž metaforu během kampaně 1988.)

	Když do toho republikáni fakticky jdou, "vypustí balónky". Co to do prdelce je? Vidíme prapory natažené shora až dolů a potom pšššš, balóny letí vzhůru. Kdo dělá ty balóny? Kdo je nafukuje? Kdo dělá ty prapory? Kdo vydělává na těchhle kontraktech?

	Nemám o tom v hlavě žádné pochyby - pivo, balóny a prapory (Beer, Ballons, Bunting), všechny začínají na "B" z nějakého Kosmického Důvodu.

	Kecy (Bullshit) také začínají na "B". Když vezmete Pivo, Balóny a Prapory, pak to zamícháte do Keců, tak skončíte s vědeckým popisem toho, jak Republikánská Strana uplatňuje své Zvláštní Kouzlo na americké voličstvo. Á - přidejme Burbon, Vykouření (Blow Job) a Bohémský Háj.

	 

	Vodík

	 

	"Když člověk stárne při pozorováni národů tohohle pozemského světa, stává se zřetelnějším, že blbost je vládnoucí ctnosti. Masy pořád chtějí, aby někdo převzal odpovědnost za to, že se o ně bude starat."

	Paul Twitchel, The Far Country

	 

	Někteří vědci prohlašují, že vodík, protože se tak hustě vyskytuje, je základním stavebním kamenem vesmíru. Já oponuji. Já říkám, že je více blbosti než vodíku a že ona je základním stavebním kamenem vesmíru.

	To není záležitost 'pesimismus' versus 'optimismus' - to je záležitost přesného vyhodnocení.

	Nejen, že je více blbosti než čehokoliv jiného v pojmech universální kvantity, ale tato blbost má úžasnou kvalitu. Je tak intenzívně dokonalá, že úplné převažuje cokoli, co příroda nakupila na druhé misce vah.

	Blbost se množí dělením ohromující rychlostí. Je snadno chovatelná a samofinancujicí se.

	Ten člověk, který vstane a řekne: "To je blbý," je buď požádán, aby se 'choval slušné', nebo, což je horší, je pozdraven veselým: "Ano, my víme. Není to skvělé?"

	Když Hitler dělal ty své hovadiny, celá spousta lidí si myslela, že on je taky skvělý. Jak by se mohli mýlit? Bylo jich tak mnoho; mysleli si, že vypadají dobře pohromadě - jejich paže všechny šly nahoru ve stejný okamžik.

	Zdá se mi, že Američané v osmdesátých letech předvádějí pozoruhodnou ochotu přijímat fašismus, zvláště, když jim je představován na televizním podnose s balóny a prapory všude kolem něj.

	Bylo by snadnější přes noc zaplatit národní dluh než neutralizovat dalekonosné účinky NAŠÍ NÁRODNÍ BLBOSTI.

	Zapomeňte na íránskou blbost, nebo čínskou, nebo ruskou, nebo jihoamerickou, nebo kanadskou blbost - ta naše vlastní, doma dělaná neschopnost dostává Velkou Cenu.

	Tady nemluvíme o lehkomyslné hlouposti - když jdeme po blbém, tak jdeme po VELKÉM BLBÉM - jako lidi, kteří na vás střílejí na dálnici nebo Rambové a Rambovky, kteří rozstřelují lidi na kusy ve velkých obchodech a rychloobčerstvovacích restauracích z automatických zbraní.

	Tady to přichází, lidičky! Sledujte, jak to roste! Jednoho dne to VELKÉ BLBÉ půjde na schůzi SRPŠ, vetře se do klubu PTL, vejde do Bílého domu, rozšíří se z Oválné pracovny jako kravské plesknutí do soudního systému, prodribluje se ke stolům VELKÉHO BYZNYSU, a než se nadějete, budeme zde mít TO VELMI VELKÉ BLBÉ.

	TO VELMI VELKÉ BLBÉ je věc, která se rozmnožuje tím, že se živí Budoucností. Už jste ho viděli? Někdy se maskuje jako dobře vypadající čtvrtletní uzávěrka, dosažená tím, že se zavřelo oddělení výzkumu a vývoje.

	Neumím si představit rozvojovou zemi s ryzí 'láskou' k Americe. Lidé v těchto zemích vidí Ameriku jako hrozbu své národní bezpečnosti; oni vidí NÁS jako 'Říši Zla'. Cokoliv Reagan řekl na začátku své vlády o Rusku, je lehce použitelné k popisu naší země, viděno rozvojovým národem. Protože vlastníme TO VELMI VELKÉ BLBÉ, oni vědí, že je tady vždycky možnost, že bychom to mohli použít na nich - nešťastnou náhodou.

	Lidi, za ty roky jsme si vyvinuli schopnost prvního úderu touto odpornou zbraní a už jsme ji několikrát nasadili, maskovanou jako 'zahraničnípolitiku' Reaganovy administrativy.

	Někteří lidé v Imaginárním srdci Ameriky by mohli říct: "Koho to sere? Voni nás nedostanou. Voni sem nepřídou. Hele, dyť někerý ani nemaj letadla."

	Tenhle typ chlápka si koupil akcie TOHO VELMI VELKÉHO BLBÉHO a sklidí z něho filozofickou dividendu, která prohlašuje na své přední straně, že jako Zvláštní Křesťanský Národ, máme právo dupat po všech ostatních lidech (Zjevný Osud). Bůh je na Naší Straně, a předpokládá se, že my to uděláme, protože jsme jediná stvoření dostatečně výlučná, abychom přinesli mír a zdravý rozum zbytku světa. Fůůůůůůůůůůůůůůůjjjjjjjjj.

	 

	Velebení nevědomosti

	 

	Blbost má určitý šarm - nevědomost ho nemá.

	Bylo řečeno, že nevědomost je blaho - já si nejsem tak jistý. Možná, že v tomhle ohledu jsem byl ochuzený, ale poněvadž jsem nikdy nebyl opravdu nevědomý, shledávám těžkým mluvit s jakoukoliv autoritou na téma takového 'blaženého stavu'.

	Pozoroval jsem však spoustu jiných lidí, kteří byli prokazatelně nevědomí a neřekl bych, že byli ve stavu 'blaženosti'. Dobře se bavili, ale já bych to nenazval 'blažeností'.

	Když oslavujeme Nevědomost a děláme z ní Národní standard Skvělosti, přivádíme sami sebe do rozpaků.

	Oslavujeme ji v hitech, televizních besedách, většině filmů a, do značné míry, v našich školách.

	Náš školní systém cvičí děti, aby byly nevědomé, ale s elegancí - na funkční nevzdělance. Nenaučí studenty, jak se zabývat věcmi jako logika; nedají jim kritéria, podle kteiých by soudili mezi dobrým a špatným u jakéhokoliv produktu nebo situace. Jsou upravení a vypuštění, aby fungovali jako bezduché kupující stroje na výrobky a náměty mnohonárodního vo- jensko-průmyslového komplexu, který po- třebuje Svět Hlupáků, aby přežil.

	Dokud jste právě dost vychytrali, abyste dělali nějakou práci a právě dost hloupí, abyste spolkli ty prapory, budete 'v pořádku'- ale jestli se odvážíte mimo to, riskujete záhadné žaludeční potíže a migrénové bolesti hlavy.

	Věřím tomu, že školy ve Spojených státech mají program Vyhledej a Znič, namířený na jakýkoliv náznak tvořivého myšlení předvedeného studenty. Někdo plánuje tyhle osnovy. Někdo píše tyhle učebnice. Někdo stanovuje tyhle normy. Někdo to sleduje, aby se přesvědčil, že všechno jde dobře. Někdo platí velký balík za tohle svinstvo.

	 

	KAPITOLA 14

	 

	Manželství

	(Jako dadaistický pojem)

	 

	Civilní nebo církevní potvrzení o sňatku redukuje váš 'krásný vztah’ na obchodní smlouvu (mezi partnery, mezi partnery a vládou, nebo mezi partnery, vládou a panem Bohem).

	S výjimkou těch nejextrémnějších (náboženští fanatici) případů, ten obřad a smlouva nemají žádný vliv na to, co musí lidé udělat, aby zůstali spolu. Nikdy jsem nepotkal nikoho, kdo by měl pocit, že manželství je 'speciální zaměstnání', ve kterém on nebo ona musí vynikat, ale jestliže máme věřit těm cancům na CNN, takoví lidé existují někde v yuppiovské zemi - mutanti bílého plemene, kteří se zaměřili na zplození jednoho perfektního maličkého dětsko-uměleckého-kusu-nábytku-a-krabice-na-svačiny.

	Z tohohle bude hrůzu budící banda, až vyrostou všechny nejhorší rysy chování svých prokletých rodičů, kombinované se schopností hrát na housle v sedmi, mluvit čtyřmi jazyky v devíti a promovat na právnické fakultě v jedenácti. (Představte si živě občanskou válku mezi nimi a dětmi dnešních lidí bez domova za pár let.)

	 

	Pan Otec

	 

	Ať už si vyrábíte a udržujete jakékoliv fantazie vzhledem k 'vašemu osobnímu vztahu k vesmíru jako celku' - všechno je modifikováno uvnitř souvislostí 'choť-ismu' a'táta-ismu'.

	Když jsem vycházel ze dveří v září roku 1967 na cestuza záhadami naší první evropské šňůry, řekl jsem Gail: "Jestli to bude holka, říkej tomu Moon, a jestli to bude kluk, říkej tomu Motorhead." Asi za dva týdny jsem měl telefon, že se narodila Moon.

	Její první slovo bylo „werp”. Důvodem pro to, že to bylo "werp” místo "máma” nebo "táta", bylo, že jsem dělal sestřih pásku (mluvené pasáže na albu Lumpy Gravy) v obýváku. Když sestřiháváte dialog a pohybujete cívkami dopředu a dozadu, tak ty hlasy pozpátku někdy zní, jakoby říkaly "werp".

	Gail a já jsme si nikdy nesedli a neřekli: "Tak, teď budeme mít další dítě." Když přišlo první, tak jsem si myslel, kvůli tomu, kde jsme bydleli a kolik jsem vydělával, že by to bylo opravdu nepohodlné, ale dopadlo to oukej - zvlášť když jsme se následující rok přestěhovali do Kalifornie.

	Moon je pyšná na to, že se narodila v New Yorku, ale nemyslím, že by byla moc šťastná, kdyby byla nucená vyrůst ve Městě Krychlí.

	Když se narodil Dweezil, Gail se rozhodla mít 'přirozený poroď. V té době jediná nemocnice v Los Angeles, která dovolovala tento postup s otcem v místnosti porodu, byla Hollywoodská Presbyteriánská nemocnice.

	Když přišel čas na Velký porod, zažili jsme menší zdržení - museli jsme vyplnit haldu papírů předtím, než nás vpustili dovnitř; hádankovitých papírů s nepodstatnými otázkami jako: „Jakého náboženského vyznání jste?"

	Gail sc na mě podívala a řekla: "Co tam dáme?" Povídám: "Hudebník."

	To byla první věc, která znechutila přijímající sestru. Druhá věc, která jí zkazila odpoledne byla, když se zeptala: "Jak pojmenujete to dítě?" Gail řekla: ''Dweezil."

	Gail má srandovně vypadající malíček na noze, který býval tak často zdrojem rodinné zábavy, že získal 'odborný název': nebyl to ve skutečnosti prst - byl to "Dweezil". Myslel jsem si tehdy, a myslím si to dodneška, že Dweezil je hezké jméno. Jebat tu sestru, jestli se ji to nelíbilo.

	Ta sestra trvala pořád na tom, abychom nepojmenovali to dítě Dweezil. Přes porodní bolesti a vůbec, chystala se donutit Gail tam stát, dokud jí nedáme jiné jméno na ten formulář. Nemohl jsem nechat Gail trpět jen proto, abych se hádal o tenhle bod, tak jsem vypálil snůšku křestních jmen kluků, co jsme znali: IAN (Undenvood), DONALD (Van Vliet), CALVIN (Scherikel), EUCLID (James "Motorhead" Shenvood). Jako výsledek bylo na původním Dweezilově rodném listě jméno lan Donald Calvin Euclid Zappa. Ta sestra si myslela, že tohle je v pořádku.

	Přes tuhle drásavou zkušenost jsme ho vždycky jmenovali Dweezil. Bylo mu pět let, když objevil skutečná jména na svém rodném listě.

	(Mně bylo okolo pětadvaceti, když jsem to zjistil! Až do té doby, kdy jsem musel mít pas na první evropskou šňůru, jsem si myslel, že mé jméno je Francis - jméno, které jsem vždycky nenáviděl. Abych ten pas dostal, musel jsem ukázat svůj rodný list - záhadný dokument, který jsem nikdy předtím neviděl. Má matka mi ho poslala poštou z Kalifornie a na něm, k mému velkému potěšení, bylo jméno JINÉ NEŽ FRANCIS – no, nebylo to zas tak dobrý - "Frank" není žádná velká trefa - ale já si myslel celý roky, dokonce jsem to tisknul na obaly desek, že jsem Francis Vincent Zappa Junior. Jak jsem mohl být takovej hlupák?)

	Dweezil se hrozně naštval a požadoval, aby byly učiněny kroky k nápravě této tragédie. Najali jsme právníka a nechali jeho jméno úředně změnit na Dweezil.

	Může se to zdát na pětileté dítě jako neobvyklý požadavek, ale Dweezil byl velmi neobvyklé dítě. Když byl hodně malý, jeho hlavním zájmem byla auta. Viděl jsem děti, co si rády hrají s auty, ale ne tak, jak byl na auta Dweezil. Jedna z jeho prvních celých vět byla: „Co se stalo s tím zeleným autem?"

	Když jsme ho vezli domů z porodnice, měli jsme zeleného Buicka. Už jsme ho pár let neměli a on chtěl vědět, co se s ním stalo.

	Když Dweezil lezl, tak to nebylo po rukou a po kolenou; on lezl po zádech. Prohnul záda a pohyboval se kopáním nohama a balancoval na temeni hlavy. Fakticky si vydřel vlasy vzadu na hlavě tím, že lezl tímto způsobem po podlaze. Jednoho dne jednoduše vstal a začal běhat - ne chodit, rovnou běhat.

	Nesnášel dlouhé kalhoty a odmítal je nosit do školy. Chodil do školy v kraťasech bez ohledu na to, jaké bylo počasí. Potom se začal zajímat o japonskou kaligrafii. Měl ve škole kamaráda, který byl Japonec a pořád si spolu hráli. Tenhle kamarád měl na něj zjevně velký vliv. Dweezil se jednou naštval na Gail a napsal jí zničující vzkaz - v něčem, co vypadalo na písmena kandži - jen jí to podal, bez komentáře.

	Moon se jeden čas chtěla naučit hrát na harfu. Chodila na hodiny asi rok a potom to vzdala. Jednou za čas si všichni myslí, že chtějí hrát na bicí.

	Diva, naše nejmladší, dostala své jméno z toho, že byla nejhlasitější dítě v porodnici. Ahmet byl porozen císařským řezem a když jsem ho prvně uviděl, tak nedělal moc hluku. Řekl jsem sestře, která vezla jeho inkubátor z porodního sálu: "Co se to tady děje? On nedýchá!" Řekla: "Á, to je asi jen nějaký sliz." Nebyl. Měl onemocnění povlaku sklivce; byl předčasně narozený a jedna jeho plíce byla zkolabovaná.

	Byl by umřel, kdybych tam nebyl a nevšiml si, že jsou problémy. Ta sestra vezla ten vozík halou, jako by postrkovala kus šunky.

	Takže Ahmet strávil první část svého života na intenzivní péči. To bylo v době, kdy jsem dělal album Apostrophe ('). Dělal jsem celou noc ve studiu a končil šichtu návštěvou v nemocnici. Mohl jsem s ním mluvit a rozveselit ho, strčit ruku do inkubátoru, držet ho za prst a říct mu: "Pojď a chyť si ho."

	Pořád má jizvy na hrudníku od všech těch jehel a trubiček, které museli strčit do jeho plíce, aby odtud vytáhli tu tekutinu a nafoukli ji - ale nikdy byste nepoznali, jak moc byl nemocný, když se na něj podíváte teď. Pravděpodobně bude mít tři metry třicet až dospěje.

	Lidi dělají spoustu humbuku kolem toho, že moje děti mají taková údajně 'divná jména', ale ve skutečnosti nezáleží na tom, jaká křestní jména jsem jim snad mohl dát, je to to příjmení, které jim nadělá potíže.

	 

	Poněvadž byla obtěžována svým hrozným jménem, Chastity (cudnost)Bono to často svým rodičům těžce vyčítala. "Pomáhá to dostat se k show nebo tak, ale většinou je lo otrava," řekla McCallům. Tato dívka dává vinu své matce Cher, která byla inspirována filmem, který její ex-manžel Sonny udělal, nazvaném "Chastity". Když si jeho dcera stěžuje, Sonny jí obyčejně připomíná potomka Franka Zappy: "Buď vděčná, že jsme tě nepojmenovali Dweezil."

	(New York Post, 9. června 1988)

	 

	A čertví, jak se to jmenuje

	 

	Je tradičně moje práce pojmenovávat věci v domě, když někdo přinese domů kočku nebo psa, každý čeká, dokud ho já nepojmenuju. ["Jděte pro toho nabručenýho chlapa a ať pojmenuje tuhle zatracenou věc."]

	Měli jsme ovčáckého psa jménem Fruney. Nakonec se změnil na Frunobulaxe, příšeru v písničce "Cheepnis".

	Nejstarším a nejtrvanlivějším občanem v naší sbírce domácích miláčků byl Gorgo (krátce předtím Gorgonzola, jeden z Grunt People v originále scénáře ke Captainu Beefheartovi), siamský kocour s odpornou povahou, nedávno zesnulý.

	Mívali jsme skvělého ptáka - korelu, kterou jsein pojmenoval Bird Reynolds. Sedával mi na rameni a mluvil se mnou. Pták taky rád sedával na hraně našeho ping-pongového stolu, když byl složený v obýváku.

	Nevím jak nebo proč se vůbec Moon rozhodla tohle udělat, ale jednoho dne jsme ji našli, jak upřeně zírá na pana Reynoldse s rukama roztaženýma, mává s nimi a říká: "Přílivová vlna! Přílivová vlna!". Z nějakého důvodu to způsobovalo, že p. Reynolds tancoval bokem podél horní hrany složeného stolu. Bylo to neselhávající. Jediné, co musela udělat, bylo postavit se před něj, roztáhnout ruce a říct: "Přílivová vlna" a měli jsme akci.

	Mýval, přinesený domů na návštěvu, zranil p. Reynoldse a zatímco se uzdravoval a nebyl schopen se bránit, potkal ho definitivní konec, když jedna z koček uprostřed noci strčila pracku do klece a zamáčkla ho.

	Byznys s pojmenováním věcí měl své žně v době dávných Egypťanů. Tehdy se věřilo, že aby se úspěšně vyjednala cesta do posmrtného života, od zesnulého turisty se vyžaduje znát jména všeho, s čím by se mohl setkat na cestě, protože se od něj bude žádat, aby poprosil o povolení k průchodu od jedné každé z těchto živých nebo neživých objektů. To zahrnovalo věci jako prahy dveří, kliky, dlažební kameny, atd., atd. Jinými slovy, lidičky, nějaký ňouma se zlatým kloboukem na hlavě si musel vyfantazírovat všechna ta jména, potom je držet v tajnosti, aby později jiný ňouma, který byl mrtvý, je musel memorovat, jen aby se mohl kvalifikovat na egyptský ekvivalent Pee-wee's Big Adventure

	 

	Jak funguje náš domácí průmysl

	 

	Neradostnou stránkou vlastnictví gramodeskového byznysu je to, že musíte financovat sami sebe. Průměrný chlápek, který chce do hudebního byznysu, na tom pravděpodobně bude pořád lépe, když si sežene smlouvu na desku a nechá někoho jiného zaplatit za její produkci.Ta 'byznysová část' ubírá čas z té 'slavné části' dělání hudby a neznám mnoho hudebníků, kteří mají temperament se s ní zabývat.

	Já mám štěstí; nemusím dělat tu kancelářskou otročinu, protože se zdá, že Gail ji považuje za fascinující.

	Přesto dostávám svůj díl nudné dřiny - jako napsat na stroji texty písniček na desku, napsat inzeráty, dohlížet na balení, a tak dále, potom Gail musí udělat všechny následné práce, zavolat obchodníkům s produkčními službami a setkávat se s bankéři a naším účetním, divoce zábavným Garym Iskowitzem. Někdy na to nadává, ale já si myslím, že hluboko dole se jí to líbí.

	[Právě si přečetla tuhle část a řekla: "Jo, líbí se mi to tak moc hluboko-dole, že je to jako mimo-tělní zážitek!" Takže to možná nenávidí? To je jedno - je v tom pořád zatraceně dobrá.]

	Tahle dělba práce funguje nejlépe, když se vidíme co nejméně. Nedělejte si z toho špatný závěr - Gail je taky můj nejlepší kamarád. Jestli neumíte být kamarád se svou ženou, nebude to moc velká sranda spolu žít. Přátelství (pojďme být sentimentálně přecitlivělí) je velmi důležitý rozměr. Myslím, že manželství bez přátelství musí být pěkně hrozné.

	Gail řekla v rozhovorech už dříve, že jedna z věcí, které udržují náš vztah v chodu, je fakt, že se málokdy vůbec dostaneme k tomu, abychom si promluvili.

	Mluvíme o byznysu, když musíme, ale ve zbývajícím čase nemluvíme vůbec. Dalším faktorem, který udržuje zajímavost věcí, je, že když jsem na šňůře - což bylo skoro každý rok od té doby, co jsme se vzali, kromě let 1984 až 1987 - jsem pryč z domu šest měsíců z roku.

	I když nejsem na šňůře, naše práce nás drží v různých časových programech. Domácí průmysl - vydávání desek, pásků, CD-ček a videí, zásilkový byznys a všechno, co to zahrnuje - je dostatečně komplikovaný na to, že abych zvládnul všechny úkoly, musím dělat noční šichty a ona musí dělat denní šichty. Vidíme se na okrajích, když se směny střídají.

	Kdybych dělal ve stejné hodiny jako Gail, nic by se neudělalo. Gail musí být vzhůru během dne, protože děti musí do školy a ona musí vyřizovat telefony. Můj rozvrh tak nějak krouží po celém dni. Nemohu zůstat na nočních celý čas, protože každou noc dělám hodinku dvě navíc, míchání, nahrávání, nebo na Synclavieru, nebo, poslední dobou, na téhle posrané knížce - postrkuji ho trošku každou noc - ale potom, když už jdu spát, chci urvat osm nebo deset hodin, a tak můj "den" se pořád dokola mění. Každé tři nebo čtyři týdny jsem zpátky na denním světle - a já se toho děsím, protože nemohu nic udělat. Telefon věčně zvoní. Všechny ty otázky, kterými se zabývala Gail, když jsem spal při denní šichtě, teď musím odpovědět - živě osobně. Nemohu stříhat - nemohu psát - nemohu dělat nic kvůli těm neustálým přerušením.

	Denní světlo je ošklivý čas dne. Tolik lidí je vzhůru, a když jdu ven, vím, co si všichni myslí. Dělají všichni hlavně špatné věci. Úředničtí zločinci kurví svět. Hanba jim.

	Noc je lepší. Nejen, že je tišší, ale cítím nepřítomnost toho denního svinstva. Lidi přestali cupitat. (Nevadí mi, že cupitají, když spím během dne - zjistím, co měli v plánu, když se probudím a kouknu na zprávy v šest.)

	 

	Jak vychovat neuvěřitelné děti

	 

	Nemám 'přátele'. Kdokoliv, kdo je 'šéfem' v byznysu, nemívá 'přátele' - mívá zaměstnance anebo známé - ale ať dělá, co chce, vždycky ho budou mít neradi, protože on má tu drzost podepisovat jejich výplatní šeky. (Sežeňme si slavného doktora, aby nám jednou tohle vyložil.)

	Nemám žádný čas na 'společenské aktivity'. Co však mám, je výborná manželka a čtyři neuvěřitelné děti a to je, lidičky, o moc lepší.

	Pokud jde o výchovu dětí, záklaidní myšlenkou, kterou se snažím držet na mysli je to. že dítě je osobnost. Jenom proto, že jsou náhodou trochu menší než vy, neznamená, že jsou hloupější než vy. Hodně lidí dělá tuhle chybu a zapomíná, kolik hodnoty je v surové intuici - a té je spousta v každém dítěti.

	Možná, že ještě nemají verbální nebo manuální dovednosti, ale to není žádný důvod zacházet s nimi jako by to byly podřadné malé kousky, jejichž osud je vyrůst a být podřadné Velké kusy jako vy.

	Děláme všechny ty pravidelné věci, jako že se snažíme chránit před nebezpečím a průšvihy, ale potom máme odpovědnost poskytnout jim základní údaje, které nikdy nedostanou ve škole.

	Do té míry, dokud je to praktické, sdílíme s nimi jejich osobní filozofie a pokoušíme se jim vštípit, co máme rádi a co ne - abychom měli alespoň nějaký základ pro porozumění jeden druhému - ale, v konečné analýze si uvědomíme, že jsou 'organismy samy o sobě'. Cokoliv budou v životě dělat, budou to dělat bez ohledu na domácí poučování.

	 

	Můj špatný postoj

	 

	Nejhorším aspektem 'typického rodinismu' (jak je prodáván masovými sdělovacími prostředky) je to, že glorifikuje nedobrovolnou homogenizaci.

	Přijde Díkůvzdání  a děti chtějí mít slavnostní večeři - naaranžují jídelní stůl vším možným jídlem, přesně jako ve filmech. Mě musí vyvléct, kousajícícho a ječícího, ze studia, abych šel nahoru a přidal se k nim.

	Budu sedět u stolu a jíst - protože mám rád to jídlo - ale nenávidím tohle sezení okolo stolu a hraní si na 'tradice', abych pobavil ty 'malé-lidičky, kteří-jsou-náhodou-geneticky -odvození-od-těch-větších-lidiček, co-jim-kupují-sportovní- oblečení, trpělivé snášení 'rodinného jídla', během něhož by mohlo ode mě být žádáno, abych se účastnil nějaké ohlupující 'rodinné debaty' s bramborovou kaší utíkající mi z koutku úst. Najím se a táhnu odsud do prdele jak nejrychleji to jde. Je to stejné s vánoční večeří nebo jakoukoliv jinou 'tradiční rodinnou sešlostí'. Nesnesu to. Nechci být sprostý a nechci jim zkazit zábavu - ale myslím, že už si uvědomují, že mám to, co by popsali jako 'špatný postoj' k tomuto druhu věcí.

	Totéž platí, když musím jít ven na večeři. Tříhodinová večeře je pro mě miniaturní věčnost, ať si je jídlo jak chce dobré. Jeden z důvodů je, že zatímco čekám, až přinesou jídlo, musím tam sedět a mluvit s lidma. Já opravdu nerad mluvím. Je to pro mě jako cvičení.

	 

	Ještě o jídle

	 

	Gail vaří možná jedenkrát nebo dvakrát do měsíce - zbytek času je u telefonu a řídí byznys. Já bych rád měl 'pravidelná jídla', ale moc zřídka máme v domě něco zajímavého k jídlu.

	Většinu času je dům jako mládežnický hotel, v hlavních rolích naše čtyři děti plus všichni jejich kamarádi. Je to jako filmový ranč nebo tak něco. Obyčejně si všichni objednají pizzu, nebo se jde ven na večeři. Jestliže se přinesou domů nějaké potraviny, a jsou jich tuny, nikdy se k nim nedostanu dost rychle před tím, než jsou snědeny.

	Pracuju přes noc a tak, když dostanu hlad, přehrabuju lednici, abych našel něco, co mládež odmítla jíst. Když vím, že se ten den koupily párky, tak že možná najdu pár housek, co zůstaly. Párky jsou všechny pryč. Nejsou žádné ani v mrazáku. Tak jím burákové máslo. Většinou je chleba taky pryč - tak ho akorát lžící vybagruju rovnou ze sklenice.

	Spíž je většinou plná - ale plná věcí, které musíte vařit. Mrazák je taky plný - steaků a kuřat. Ty věci musíte vařit. Já nevím, jak uvařit tyhle věci! I kdybych to věděl, kdo má do prdele čas tam stát a zabývat se tím? Prosím tě Bože! Nenuť mě jíst salát!

	Mám rád smažené špagety. Mám rád Smažené Cokoliv. Ať je to, co chce - USMAŽTE TO - kromě toho, když je to párek. Potom do toho zapíchněte vidličku a opalte to v ohni nahoře na sporáku (ano, lidi, ten legendární Super-Delikátní Spálený Buřtový Sendvič). Mimochodem, nejlepší čas na smažené špagety je snídaně.

	Děcka se na mě dívají, jak jím a dělají: "He he!"

	Já říkám: "Tohle je TÁTOVO jídlo. Jednou se budete muset naučit, jak jíst tyhle blafy, protože vy budete mít dům plný děcek, a jídlo bude pořád pryč - a vy otevřete ledničku a řeknete, 'Ohó, co je tohle zač?'"

	Pokusili jsme se zavést nějaký systém, abych 'netrpěl' uprostřed noci. Žádný z nich nefungoval. Je to nemožné. V přízemí je ještě jedna lednička, hned vedle studia. Pravidelně je nacpávaná věcma-k-jídlu-co-se-nemusí-vařit, ale ať tam přijde cokoliv, zmizí to během jednoho nebo dvou dnů - a v téhle části domu žádní duchové nejsou.

	 

	Kavárna Žirafa

	 

	Čas od času Diva provozuje cosi, čemu říká 'Kavárna Žirafa'. Poprvé udělala vývěsku s nápisem "Kavárna Žirafa - OTEVŘENO.” Potom - při těch ZVLÁŠTNÍCH DNECH - ji zavěšuje nad dveře v poschodí. To znamená, že vyrobila Jell-O. "Kavárna Žirafa" už poskytla mnoho večerů elegantního stolování, kdy nebylo nic po ruce na smažení.

	Onehdá pršelo. Diva přišla dovnitř a povídá: "Ó! Můžu si jit hrát ven do deště?" Řekl jsem: "Samozřejmě." Ona se na to celá vyparádila - jako by to byla zvláštní událost - a strávila hodinu zpíváním tím nejsilnějším hlasem na zadním dvorku. Dovedu si představit, jak někteří rodiče říkají: "Hele, nechoď tam, chytneš rýmu." Myslím, že tohle jí zlomilo srdce.

	Děti mají přirozený smysl pro mysticismus a pocit spojení s přírodou. Přírodní svět je velmi vzrušující, když je celý zbrusu nový. Například, děti dovedou ocenit sníh, což obyčejně není sdíleno tím chlápkem, co musí lopatou proházet příjezdovou cestu. Čím víc člověk stárne, tím víc bere přírodu jako samozřejmost (pokud není Euell Gibbonsová a nechce sníst všechno, co leží na zemi, dokud z toho neumře).

	Diva je miloučké děvče. Právě jí bylo devět. Ráda dělá spoustu 'normálních děvčátkovských věcí', ale (Chvála Bohu!) má taky svou bizarní stránku. Měla kdysi panenku Barbie, ale Ahmet jí opálil většinu vlasů, a tak Diva dokončila práci tím, že jí vytlačila na tvář pojidlo Duco, čímž zdeformovala nos a čelo. (Jsem si jistý, že někde existuje organizace, která by proti tomu protestovala.) Diva ji nazvala "Soplová žena" (to není špatné, miláčku).

	Dada zůstalo živo a zdrávo v mé domácnosti od ... až na věky. I když děti nemají ani potuchy o tom, co to je, jsou to. Celý dům a všechno spojené s tím, co se tady kolem děje, tím čpí.

	INTERCONTINENTAL ABSURDITIES (Mezinárodní absurdity) - založeno v roce 1968 -  je společnost zaslíbená Dada v akci. V prvopočátcích jsem ani nevěděl, jak nazvat ten materiál, z kterého byl udělán můj život. Neumíte si představit mou radost, když jsem objevil, že někdo ve vzdálené zemi měl stejnou myšlenku.A hezké, krátké jméno pro ni.

	 

	Ahmet se setkává s Finančním úřadem

	 

	Existují období, kterými musí děti projít, aby si vyvinuly sociální dovednosti nutné pro práci a vzájemné vztahy s ostatními lidmi. Tak nějak mimochodem se naučíte buď být 'dobrým zaměstnancem' nebo 'dobrým šéfem'; mezi tím toho moc není.

	Jedna z věcí, která rozhodne, jestli budete zaměstnanec nebo šéf, je, zda je vám dovoleno vyvinout ten tvořivý rys, který vám umožní začít si vlastní byznys, nebo vám umožní postoupit jako zaměstnanec až k bodu, kde jste zodpovědní za činnost druhých.

	V tom věku, ve kterém jsou teď mé děti, se chtějí bavit, tak proč bych je měl otravovat s těmi malými detaily? No, nenápadně to tam vpašováváme. Například Ahmet dostal nedávno malou úlohu v televizní situační komedii. Měli jsme o tom diskusi a on si teď uvědomuje, že bude muset platit daň z příjmu. Jeho reakce na tu zprávu: "To okrádá." Vědět, že to okrádá je dobrá pozice, když plánujete svou životní dráhu.

	Je také užitečné ukázat dětem, 'co jsou to hlavní linie', a říct jim, že se od nich očekává, že se těchto hlavních linií budou pevně držet Jestliže se nedrží těchto linií, potom přemýšlej o způsobech, jak jim je znovu vštípit.

	Je to v každém případě jiné. Když máte s dítětem konfrontaci, může to být proto, že dítě je dočasně posedlé nějakou novou koncepcí a nebere do úvahy pocity ostatních, nebo jakýkoliv počet skutečných věcí, které by se mohly dít ve skutečném svétě. Jde jen o to: "Můžu jít k Janey? A když nemůžu, tak proč ne?"

	"Ne" není dost dobrá odpověď. Takže, jestli se pokoušíte řešit podobné situace, ječení a hulákání je ta nejméně účinná metoda. Jeden z principů, které tady nejčastěji fungují, vypadá takhle: Jestliže je rozdíl v názorech mezi mnou a Ahmetem, například na něco, co on chce dělat, jestliže mi může říct dobré LOGICKÉ důvody, proč ON MÁ PRAVDU a JÁ SE MÝLÍM, nechám ho to dělat.

	 

	Krutý a nezvyklý trest

	 

	Někdy Gail a já řekneme dětem, že se za trest nesmí týden dívat na televizi - shledáváme to vhodnější než mlátit je přes nos montážní pákou.

	Říkával jsem Dweezilovi, že jestli bude zlobit, bude se muset divat na Muže v hnědém obleku. Nám ostatním mohou televizni kazatelé připadat zábavní, ale jedenáctiletým většinou ne.

	Teď samozřejmě Dweezil sleduje z legrace Roberta Tiltona, ve svém vlastním 'médiovém centru' ve své ložnici. Má tam recordér, televizi, počítač, CD-přehrávač a všechno to ostatní - koupené za peníze, které si vydělal.

	Má jedinečné místečko v domě se schodištěm na venkovní straně, které vede rovnou do jeho pokoje, takže může přijít a odejit, kdy se mu zachce, ale většinou raději zůstává doma. Není tak špatný jako já, protože ve skutečnosti občas zajde do kina nebo na koncert.

	Jak Moon, tak Dweezil si udělali kalifornský středoškolský ekvivalenční test v patnácti letech, což je nejnižší věk, který zákon povoluje, takže mají oba středoškolský diplom. Uděláme totéž pro Ahmeta a Divu. Chci mít své děti venku z kalifornského školního systému co možná nejdříve.

	Pokud jde o jejich 'kulturní vzdělání' - filmy a knihy a tak dále - já dávám návrhy, ale nejsem ten typ táty, abych tam seděl a dřel je až 'zažijí tu nádheru' něčeho, co jen já mohu shledávat zajímavým.

	Ujistili jsme se, že si osvojily všechny základní dovednosti - jako umět číst a psát, počítat, aritmetiku a základní vědecké vědomosti - a taky trochu způsobů. Potom jsou povzbuzováni k tomu, aby se s tím vyrovnaly za chodu.

	Moon ráda čte, tak se udržuje v obraze; Diva zbožňuje čtení. Jsou po Gail, která je Velkým čtenářem v téhle rodině. Dweezil čte málokdy a Ahmet to nesnáší (Ach! Moji synové!).

	Nemyslím, že některý z nich má touhu jít na vysokou školu, ani je nebudu nutit, aby šli - ale, jestli se kdy pro to rozhodnou, nebudu je držet... pokud si oni chtějí za to zaplatit.

	 

	Děti zatracených

	 

	OK, pár posledních poznámek k současnému stavu výchovy dětí v Americe. Spousta lidí, kteří halasně volají po vládní intervenci, nebo jak jim říká Tipper Goreová, 'spotřebitelských nástrojích' na pomoc výchově a kontrole svých dětí, jsou lidi, kteří jsou akorát moc líní na to, aby to udělali sami. Tohle jsou ti blbci z "Já” Generace, kteří si myslí, že jejich životy jsou ta nejdůležitější věc na světě. Jakmile se jednou reprodukovali, přijmou ten postoj, že ten jejich malý napodobenec, co se plazí po podlaze, pro ně nesmí být zátěž a zabírat jim přiliš mnoho z jejich 'těžce zaslouženého volného času'.

	Chtějí mít jistotu, že zatímco budou venku pobíhat a dělat se opravdu opravdu zdravými a udržovat si své opálení a nosit ty hadry kolem hlavy, se někdo bude starat o jejich vzácné 'dětské stvoření'. POČKEJTE CHVILKU! UŽ TO MÁM! Co takhle Vláda? Nebo nějaká příjemná Křesťanská skupina? Nebo někdo, kdo říká, že je "kvalifikovaný"?

	Babička by se nikdy nesmířila s takovouhle sračkou.

	Dělá mi starosti způsob, jak takovíhle lidé zacházejí se svými dětmi - zvláště taková yuppie-rodina s jedináčkem, která používá dítě jako předmět svého postavení: "Dokonalé dítě? Samozřejmě! Máme tady jedno - je pod kávovým stolkem. Ralfe, vstaň! Zahrej na housle!"

	Je to, jako kdyby říkali: "Jo, jen se na NĚJ podívejte. My jsme šukali! Tohle z toho vyšlo. Ted' umí udělat tolik domácích úkolů! Jo, my máme dobrého chlapce. A co váš? Tamti lidé támhle - oni mají škaredého s Oslovským kloboukem."

	"Och, my isme pořídili našemu z mývalí kůže - byl tááák vděčný."

	Čím nudnější to dítě je, tím víc rodiče, když se s dítětem předvádí, dostávají pochvaly za to, že jsou dobří rodiče - protože mají v domě zkrocené dětské stvoření. Proto vždycky přivedou sousedy, otevřou dveře do dětského pokoje a předvádí ho: "Prosím, podívejte se na tohle! Už jste někdy viděli jedno z těchhle zblízka?" - a jestliže to stvoření v pokoji nemá pěnu u úst a neposlouchá hudbu natočenou pozpátku v heavy metalovém oblečku, pak jsou ti rodiče považováni za 'úspěšné'; a mají být obdivováni ve společnosti.

	Má nejlepší rada komukoliv, kdo chce vychovat šťastné, duševně zdravé dítě, je: Držte ho nebo ji tak daleko od kostela, jak jen můžete. Děti jsou naivní - věří každému. Škola už je dost špatná, ale jestli dáte dítě kamkoliv do blízkosti kostela, říkáte si o průšvih.

	 

	KAPITOLA 15

	 

	„Pornoválky“

	 

	"Kdo nemá hudbu v sobě 

	A nené dojat libým souzvukem,

	Je schopen zrady, lsti a loupeže;

	Vzruch jeho duše těžký je jak noc 

	A city temné jako Erebus;

	Ať nikdo takovým lidem nevěří. Slyš hudbu!"

	(Kupec benátský, dějství V, scéna 1)

	 

	Historie pozadí Parents' Music Resource Center by zabrala více místa, než by mělo cenu vysvětlovat se s detaily. Existuje několik 'historických vylíčení', ze kterých se dá vybrat. Vybereme svévolně tohle:

	Jednoho dne v roce 1985 koupila Tipper Goreová, manželka senátora za demokraty z Tennessee, své osmileté dceři album s hudbou k Princově filmu Purple Rain - mládeži nepřístupný film, který už vyvolal značné kontraverze kvůli svému sexuálnímu obsahu. Z nějakého důvodu však byla šokovaná, když její dcera upozornila na odkaz na masturbaci v písničce s názvem "Darling Nikki". Tipperová sehnala dohromady tlupu washingtonských kamarádek v domácnosti, z nichž většina byla náhodou vdaná za vlivné členy amerického Senátu a založila PMRC.

	Někdy okolo 31. května 1985 poslalo PMRC dopis Stanley Gortikovovi, tehdy prezidentu Asociace nahrávacího průmyslu Ameriky (RIAA), a obvinila průmysl nahrávek z toho, že vystavuje mládež Ameriky: "sexu, násilí a oslavováni drog a alkoholu”. Asi se poslední dobou nedívaly na televizi. Dopis pokračoval k požadavku kategorizačního systému pro rockové desky podobného označování MPPA. Mezi signatáři byli Goreová, Susan Bakerová (žena ministra financí Jamese Bakera), Pam Hooverová a Sally Neviusová (manželky prominentních washingtonských obchodníků) a ženy dalších devíti amerických senátorů.

	Během několika momentů napsal Edward O. Fritts, prezident Národní unie majitelů vysílačů, dopisy čtyřem a půl tisícům komerčních rozhlasových stanic, kterým naznačoval, že jestli budou vysílat písničky s příliš znatelně otevřenými texty, budou riskovat ztrátu licence.

	Jak se tohle šílenství volající po sebezmrzačení rozvíjelo, lidi ve vysílacím a gramofonovém průmyslu debatovali mezi sebou o tom, co by mohl být 'nejurážlivější postup' - jinými slovy všichni měli takový spěch se sklonit před těmi harpyjemi, že jediné detaily, které jim zbyly k rozhodnutí, byly:

	 

	Kdy se sklonit,

	Jak daleko se sklonit.

	Když se skloníme, rozšíříme se?

	Kdo má Crisco?

	 

	A tak jsem jim v publikaci hudebních odborů Cashbox, napsal otevřený dopis.

	 

	"Vyděračství, čisté a prosté"

	Otevřený dopis hudebnímu průmyslu

	 

	Se vším patřičným respektem ke Stanu Gortikovovi a RIAA bych vás požádal o několik momentů vašeho času, abych vyjádřil své osobní pocity vzhledem k nešťastnému rozhodnutí sklonit se před PMRC v otázce 'identifikace' alb.

	Za prvé dovolte, abych řekl, že oceňuji tu těžkou pozici, ve které je RIAA a že plně sympatizuji se zápasem této organizace za prosazení legislace v Kongresu. Problémem se zdá být Thurmondův výbor. To je místo, kde navrhovaná legislace tohoto průmyslu zvítězí nebo padne. Není tajemstvím, že paní Thurmondová je členkou PMRC. To, co se děje, je případ vyděračství, čistý a prostý: RIAA MUSÍ STEPOVAT PRO TYHLE WASHINGTONSKÉ PANIČKY, NEBO NÁVRH ZÁKONA PRO TENTO PRŮMYSL POCÍTÍ HNĚV JEJICH SLAVNÝCH MANŽELŮ.

	Je ke cti RIAA, že drtivou většinu požadavků PMRC odmítla, přesto však kapitulace v otázce nálepek způsobí víc problémů, než jich vyřeší.

	PMRC se netají se svými záměry použít 'zvláštní vztahy', aby prosadila tuto záležitost. V rozhovoru pro rozhlasovou stanici v Albany se paní Howardová zmínila o jistém panu Fowlerovi v FCC, a naznačila, že by mohlo dojít k určité intervenci léto agentury, kdyby snad jejich ostatní hanebné praktiky zklamaly.

	      Přepsal někdo chartu FCC, když jsme se nedívali? Co se to tady děje?

	Vyděračství je pořád ještě nezákonný čin, spolčení za účelem spáchání vyděračství, a tahle záležitost překračuje rámec úvah Prvního dodatku k ústavě. Žádné osobě, provdané za-, nebo v příbuzenském vztahu k vládnímu úředníkovi, by nemělo být dovoleno, aby mrhala časem národa na ve zlém zosnované projekty koníčků žen v domácnosti jako je tento.

	Případ PMRC je zcela bez zásluhy, založený na guláši fundamentalistického kvákání a nelogických závěrech. Ječíce hrůzou pří myšlence na to, že někdo uslyší narážky na masturbaci na Princově desce, navlékly si své kostýmy 'ochránkyň lidu' a sdělovací prostředky se jen hrnou. Je to nešťastný trend osmdesátých let, že sebemenší zamumlání od speciální zájmové skupiny (zvláště, když má přátele na vysokých místech) způsobuje vystrašenou reakci ústupků a usmiřování širokého rozsahu průmyslových odvětví, která by měla být chytřejší.

	Jestliže jste umělec a tohle čtete, zamyslete se na chvíli... zeptal se vás někdo, jestli chcete mít skvrnu 'potenciálního svinstva' připlesknutou na vaše příští dílo prostřednictvím této 'usmiřovací nálepky! '

	Jestliže jste písničkář, zeptal se vás někdo, jestli chcete strávit zbytek své dráhy modifikováním svých textů tak, aby vyhovovaly duchovním potřebám imaginárních jedenáctiletých?

	Odpověď je samozřejmě NE. V tomhle všem byl hlavní problém v obchodní agendě velkých gramofonových firem versus ega a sexuální neurózy těchto ostražitých dam.

	Gramofonová firma má právo provádět svou obchodní činnost a dělat zisk, ale ne na úkor lidí, kteří ten výrobek umožňují vyrobit ... někdo pořád ještě musí napsat a provádět TU HUDBU. RIAA zaujala to, co já cítím jako krátkozraký přístup k tomuto problému. 'Dobrovolná nálepka' neusmíří tyto bytosti, ani nenamastí tu skluzavku skrz Thurmondův výbor. Tady nejsou žádné sliby nebo záruky; jenom vyhrůžky a narážky od PMRC.

	RIAA ukázala určité znevážení tvůrčích lidí tohoto průmyslu ve své snaze chránit zisky gramofonových firem. Dámy a pánové, jsme v tom všichni spolu ... když jste sledovali ty rukojmí v televizi, nemumlali jste si tak trochu pro sebe: "Hoďme jim tam atomovku!"? PMRC si nezaslouží nic menšího (a to samé patří NMRC nebo jakékoliv jiné cenzorské skupině s černou listinou pro vysílání v zadní kapse).

	Protože tam, kde volení úředníci líně posedávají, zatímco jejich manželky šílí antisexuálním, pseudo- křesťanským legislativním zápalem, tam se skrývá potenciál pro stejný druh hloupé trapnosti, jakou způsobily fascinující výzkumy Billy Cartera. Neupí rám nikomu právo na jeho názor na jakoukoliv záležitost ... ale když názory určitých lidí mohou potenciálně ovlivnit můj život a život mých dětí kvůli jejich zvláštnímu přístupu k legislativní mašinérii, myslím, že to vyvolává důležité právní otázky. Ronald Reagan se vyšplhal do úřadu po našich zádech. Zdá se, že tajná agenda tu mašinérii neodstraňuje, ale nutí určité lidi, aby ji nosili jako stínítko na washingtonské Tuppervvareově párty.

	Nikdo nevypadá dobře, když má hnědou rtěnku.

	Tyto bytosti vám mohou ublížit. Naštvěte se. Braňte se. Použijte telefonu. Použijte telexu. Vyžadujte, aby se Kongres zabýval podstatnými otázkami manželského Vnitřního obchodu' a zprostředkovatelstvím moci. Požadujte čestnost pro legislaci gramofonového průmyslu v Thurmondově výboru. Připomeňte jim, že mají povinnost k lidem, kteří je zvolili, která má přednost před jejich domácími příbuzenskými vztahy.

	Projevil někdo trochu posranýho zájmu o tohle? Ne. Tak jsem se rozhodl napsat otevřený dopis Prezidentovi, který zněl částečně takto:

	 

	Pane Prezidente,

	I když silně nesouhlasím s mnoha administrativními kroky, nikdy jsem nepochyboval o tom, že vaše osobní názory na Základní ústavní otázky jsou upřímné.

	Rád bych znal váš názor na program cenzury gramofonových desek sponzorovaný PMRC, organizaci zahrnující manželky zvolených vládních úředníků. Podporujete tuto snahu? Jestliže ano, zvážil jste základní otázku nestrannosti, když z uraženosti vzniklý projekt, který pravděpodobně bude mít za následek legislativní akci, která omezí obchod a ovlivní životy miliónů Američanů, je šířen a podporován chotí zvoleného úředníka a bleskově se dostává na slyšení v Senátu, zatímco důležité národní záležitosti čekají na projednání? Je spravedlivé, že lidé, kteří nemají dost štěstí, aby byli provoláni za Superhvězdu z Washingtonu, musí držet zavřená ústa, zatímco 'WASHINGTONSKÉ PANIČKY' zdržují legislativní mašinérii?

	PMRC je kuloárová skupina bez licence, která se chová násilnicky. Zatímco ohrožují celé jedno průmyslové odvětví zlobou mocných výborů svých manželů, bezstarostně chrlí žvásty a narážky za pomoci zcela unešených médií. Když návrh PMRC projde před plné slyšení ve výboru dne 19. září, bude ustaven nešťastný precedens.

	Jestliže budete podporovat PMRC (nebo NMRC nebo jakoukoliv jinou fundamentalistickou nátlakovou skupinu) v jejich snahách zvěčnit mýtus, že SEX ROVNÁ SE HŘÍCH, pomůžete institucionalizovat tu neurotickou mylnou koncepci, která udržuje v podnikání výrobce pornografie.

	V národě, kde vyšinuté nátlakové skupiny bojují za odstranění sexuální výchovy z veřejných škol a rodičové ví tak málo o sexu, že musí volat doktoru Ruthovi do televize, aby dostali odpovědi na nejzákladnější anatomické otázky, by se zdálo nekonečně zodpovědnější, aby tyto vážené manželky a matky požadovaly úplnou demystifikaci tohoto tématu před Kongresem.

	Spějeme k době, kdy popisy sexuálního chování v zábavných sdělovacích prostředcích mohou být získány pouze tak, že zaměstnáme právníka, aby podal petici podle Zákona o svobodě informací? Musí být všechny sexuální praktiky ve Spojených státech testovány a schvalovány Morální většinou? Když je budou testovat, dostaneme se ke sledování?

	PMRC hlasitě odsuzuje nálepku cenzury, když je použila na jejich plán. Jesse Jackson připomněl Jerry Falwellovi v nedávné debatě na CNN, že "Neposuzujme strom podle kůry, kterou je oděn, leč podle ovoce, které rodí...."

	Pane Prezidente, jestli nemyslíte vážně to odstranění vlády z našich zad, mohl byste alespoň udělat něco, aby se dostala mimo naše chřípí? Zdá se, že z podlahy Senátu se zvedá smrtící oblak pekelné síry a plísní napadené vlajkoslávy.

	Neočekávám odpověď na tento dopis, avšak jakékoli veřejné prohlášení na toto téma by bylo vysoce oceněno.

	Děkuji vám,                                                                                                                    Frank Zappa

	 

	Prezident neodpověděl na můj dopis. Místo toho o něco později v Crystal City, stát Virginia, pronesl řeč, ve které vyhlásil, že každý v gramofonovém průmyslu je výrobcem pornografie. Konečně 19. září 1985 Výbor senátu pro obchod, techniku a dopravu měl den vysoce zveřejňovaného slyšení k prodiskutování návrhu PMRC (soudní maškaráda - pět z členů výboru mělo manželky v PMRC).

	 


FRANK ZAPPA: PROHLÁŠENÍ PRO KONGRES

	19. ZÁŘÍ 1985

	 

	Toto jsou mé osobní pozorování a názory. Nemluvím jménem žádné skupiny nebo profesionální organizace. Plný text prohlášení vám byl poskytnut předem. Přeji si, aby bylo zahrnuto do Kongresových záznamů. Poněvadž můj čas je omezen na deset minut, přečtu z něj jenom část. Adresuji své komentáře PMRC a veřejnosti, stejně tak tomuto výboru.

	Návrh PMRC je špatně koncipovaný kus nesmyslu, který nepřináší jakékoliv dobro dětem, porušuje občanská práva lidí, kteří nejsou děti a slibuje, že bude zaměstnávat soudy celá léta projednáváním interpretačních a prosazovacích problémů, jež tkví ve schématu návrhu.

	Podle mého chápání se v právu otázky Prvního dodatku rozhodují s upřednostněním té nejmenší restriktivní alternativy. V tomto kontextu PMRC požaduje něco, co se rovná léčení lupů useknutím hlavy.

	Nikdo nenutil paní Bakerovou nebo paní Goreovou, aby nosily Prince nebo Sheenu Eastonovou do svých domovů. Díky Ústavě jsou svobodné při koupi jiných forem hudby pro své děti. Ony zjevně trvají na kupováni prací současných nahrávajících umělců, aby podporovaly osobní iluzi aerobické sofistikace. Dámy, prosím vás, nechte si poradit: nákupní cena 8,98 dolaru vám nedává právo na políbení nohy skladatele nebo umělce výměnou za otočení na rodinném gramofonu zn. Victrola. Když se vezme jako celek, čte se kompletní seznam požadavků PMRC jako instrukční manuál pro jakýsi podivný druh 'záchodového výcvikového programu' na vloupání se ke VŠEM skladatelům a umělcům kvůli textům několika z nich. Dámy, jak se opovažujete?

	Hanbu těchto dam musí sdílet šéfové velkých gramofonových firem, kteří si skrze RIAA zvolili zašantročení práv skladatelů, umělců a maloobchodníků, aby schválili H. R. 2911, daň z prázdného pásku: SOUKROMOU DAŇ, UVALENOU PRŮMYSLOVÝM ODVĚTVÍM NA SPOTŘEBITELE, K PROSPĚCHU VYBRANÉ SKUPINY UVNITŘ TOHOTO ODVĚTVÍ.

	Je tohle 'spotřebitelský problém'? To si pište, že je. Mluvčí PMRC Kandy Stroudová oznámila miliónům fascinovaných diváků poslední páteční debaty Noční linka na ABC, že senátor Gore, člověk, kteiý je popisován jako "přítel hudebního průmyslu", je spolusponzorem něčeho, co ona nazvala 'protipirátská legislace'. Je to tentýž daňový zákon s hezčím jménem?

	Velké gramofonové firmy potřebují, aby H. R. 2911 prosvištělo několika výbory, než někdo ucítí tu levárnu. Jednomu z nich předsedá senátor Thurmond. Je to náhoda, že paní Thurmondová je spřízněná s PMRC? Nemohu říct, že je členkou, protože PMRC NEMÁ ŽÁDNÉ ČLENY. Jejich sekretářka mi řekla do telefonu minulý pátek, že PMRC NEMÁ ŽÁDNÉ ČLENY ... jenom ZAKLADATELE. Zeptal jsem se, kolik washingtonských manželek je NEČLENKAMI organizace, která sbírá peníze poštou, je osvobozena od daní a která, jak se zdá, má v úmyslu prohnat Ústavu Spojených států rodinným drtičem papíru. Zeptal jsem se, jestli jsou kult. Nakonec mi řekla, že mi nemůže dát odpověď a že musí zavolat jejich právníka.

	Zatímco žena ministra financí recituje "Zarazím svou lásku do tebe ...", a žena senátora Gorea mluví o "OTROCTVÍ!" a "Orálním sexu před namířenou pistoli" ve večerních zprávách CBS, lidé na vysokých místech pracují na daňovém zákoně, který je tak směšný, že jediný způsob, jak ho propašovat ke schválení, je udržovat veřejné míněni na něčem jiném: PORNO ROCK'.

	PMRC praktikuje podivný dvojí standard při těchto vášnivých recitacích. Díky nim slyší bezmocné malé děti po celé Americe o orálním sexu před hlavní pistole na celostátní televizní síti několik večerů v týdnu. Existuje tady tajné povolení od FCC? Jaký druh cíle ospravedlňuje TYHLE prostředky? Rodiče ze SRPŠ by měli tyhle dámy hlídat, jestliže tohle je jejich pojetí 'dobrého vkusu'.

	Je základním problémem morálka? Je to duševní zdraví? Je to vůbec problém? PMRC vytvořila spoustu zmatků nepatřičným srovnáváním mezi texty písní, videonahrávkami, obaly desek, rozhlasovým vysíláním a živými vystoupeními. To jsou všechno odlišná média a lidé v nich pracující mají právo provádět své podnikání bez omezující legislace, našlehaní jako instantní pudink MANŽELKAMI VELKÉHO BRATRA.

	Je správné, že manžel NEČLENA/ZAKLADATELE/OSOBY z PMRC sedí v jakémkoli výboru, který zvažuje záležitosti týkající se daně z prázdného pásku nebo kuloárovou organizací jeho ženy? Může jakýkoli výbor takto ustanovený 'najít fakta' čestným a nezaujatým způsobem? V tomto výboru jsou tři. Menší konflikt zájmů?

	PMRC šíří svůj program jako neškodný typ spotřebitelské informační služby, poskytující 'vodítka', která pomohou zmateným rodičům při rozhodování o 'vhodnosti' desek poslouchaných 'velmi mladými dětmi'. Metody, které navrhují, mají několik nešťastných vedlejších účinků, z nichž zdaleka nejmenší není omezení celé americké hudby, nahrané i živé, mají intelektuální úroveň kreslených grotesek v sobotu ráno.

	Mládež s osmi dolary a devadesáti osmi centy v kapse může vejít do obchodu s deskami sama, ale 'velmi mladé děti' to nedělají. Obvykle je s nimi rodič co by doprovod. Těch osm dolarů a devadesát osm centů je v kapse rodiče. Ten rodič může vždycky navrhnout, aby se těch osm dolarů a devadesát osm centů utratilo za knížku.

	Jestliže se rodič bojí nechat dítě přečíst knížku, tak se snad dá osm dolarů a devadesát osm centů utratit za nahrávku instrumentální hudby. Proč si nepřinést domů jazz nebo klasickou hudbu místo Blackie Lawlesse nebo Madonny? Velká hudba s VŮBEC ŽÁDNÝMI SLOVY je dostupná komukoliv s dostatkem rozumu na to, aby se podíval na seznam platinových desek z tohoto týdne.

	Děti ve 'zranitelném' věku mají přirozenou lásku k hudbě. Jestliže si jako rodič myslíte, že by měly být vystaveny něčemu více povznášejícímu, než jsou "CUKROVÉ ZDI", podporujte programy Poznávání hudby ve školách. Proč jste neuvažovali o POTŘEBÁCH SPOTŘEBITELSKÝCH INFORMACÍ PRO VAŠE DÍTĚ? Poznávání hudby stojí velmi málo ve srovnání s výdaji na sport. Vaše děti mají právo vědět, že existuje něco vedle pop music.

	Je nešťastné, že PMRC by raději povolovalo vládně ozdravenou heavy metalovou hudbu než něco více 'povznášejícího'. Má to být náznak osobního vkusu PMRC, nebo jen další projev toho, jak nízkou prioritu tato administrativa přiděluje vzdělání v umění v Americe? Odpověď je samozřejmě NIC Z TOHO. Nemůžete odvést lidi od přemýšlení nad nespravedlivou daní tím, že budete mluvit o Poznávání hudby. Na to potřebujete SEX... a SPOUSTY.

	Kvůli subjektivní povaze kategorizací PMRC je nemožné zaručit, že se nějaký druh 'zavrženíhodného pojmu' nenápadně neproplíží schovaný v novém slangu nebo přehnaně důrazné výslovnosti jinak nevinného slova. Jestliže je zde cílem ÚPLNÁ SLOVNÍ/MORÁLNÍ BEZPEČNOST, je jen jediný způsob, jak ho dosáhnout: nesledovat žádnou televizi, nečíst žádné knížky, nedívat se na žádné filmy, poslouchat jenom instrumentální hudbu nebo nekupovat vůbec žádnou hudbu.

	Ustavení kategorizačního systému, dobrovolně či jinak, otevírá dveře pro nekonečnou přehlídku kontrolních Programů Morální Kvality založených na 'Věcech, které se určitým křesťanům nelíbí'. Co když příští parta Washingtonských Manželek bude požadovat velké žluté ’J" na všem materiálu napsaném nebo prováděném Židy, aby ochránila bezmocné děti před náporem 'skryté sionistické doktríny'?

	Kategorizace desek je často přirovnávána ke kategorizaci filmů. Když pomineme kvantitativní rozdíl, je tu jiný, důležitější: Lidé, kteří hrají ve filmech, jsou najatí, aby 'předstírali'. Ať je film zařazen, jak chce, jim osobně to neublíží. Poněvadž mnoho hudebníků píše a předvádí svůj vlastní materiál a stojí za ním, jako za svým uměním (ať se vám to líbí nebo ne), vnucená kategorizace je bude stigmatizovat jako INDIVIDUALITY. Jak dlouho bude trvat, než bude skladatelům a umělcům přikázáno, aby nosili malou slavnostní pásku na rukávu od PMRC se Šarlatovým písmenem na ní?

	Kategorizační systém PMRC omezuje obchod v jedné specifické hudební oblasti: rocku. Žádná kategorizace nebyla požadována pro komediální desky nebo country. Existuje někdo v PMRC, kdo dokáže rozlišit neomylně mezi rockem a country? Umělci v obou oblastech přecházejí stylové hranice. Jestliže album je částečně rock, částečně komediální a částečně country, jakou nálepku dostane? Neměly by ty dámy varovat každého, že uvnitř těch countiy alb s americkými vlajkami, velkými náklaďáky a atomovými účesy á la pompadour se schovává fascinující paleta písniček o sexu, násilí, alkoholu a ĎÁBLOVI, nahraných způsobem, který vám dovolí slyšet KAŽDÉ SLOVO, zpívaných pro vás lidmi, kteří byli ve vězení a jsou NA TO HRDÍ?

	Jestliže bude uzákoněn, program PMRC by měl účinek ochranářské legislace pro průmysl country music, protože poskytuje víc bezpečnosti kovbojům než dětem. Jedna z hlavních maloobchodních poboček už informovala prodejní oddělení Capitol Records, že nekoupí ani nevystaví album s JAKOUKOLIV NALEPENOU NÁLEPKOU.

	Další prodejní síti s pobočkami v nákupních střediscích bylo oznámeno majitelem domu, že jestli vystaví 'tvrdě kategorizovaná alba', přijdou o pronájem. To pro někoho otevírá obrovskou spoustu místa v regálech. Mohlo by to být tak, že jistý senátorský tým ve složení manžel-manželka z Tennessee vidí tohle jako 'kladný akční program' na pomoc těm strádajícím zástupům v Nashville?

	Pokouší se PMRC zachránit budoucí generace před SEXEM SAMOTNÝM? Typ, množství a načasováni sexuálních informací předávaných dítěti, by měl být určen rodiči, ne lidmi, kteří jsou zapleteni do kiycí operace pro daňové machinace.

	PMRC splácalo dohromady Mýtickou Bestii a násobí překrucování zákona tím, že požaduje 'spotřebitelská vodítka', aby se zabránilo pozvání vašich dětí mezi její CUKROVÉ STĚNY. Bude dalším krokem přijetí 'PMRC Národního zákonného věku pro POROZUMĚNÍ Vaginálnímu vzrušování'? Mnoho lidí v této místnosti by s radostí podporovalo takovouto legislaci, ale než začnou psát návrh svého zákona, naléhavě je žádám, aby zvážili tyto fakty:

	 

	
	[1] Neexistuje nezvratný vědecký důkaz na podporu tvrzení, ie vystavení vlivu jakékoliv formy hudby zapříčiní, že posluchač spáchá zločin nebo zatratí svou duši peklu.

	[2] Masturbace není nezákonná. Jestliže není nezákonné to dělat, proč by mělo být nezákonné o tom zpívat.

	[3] Žádné lékařské důkazy pro chlupaté dlaně, bradavice nebo slepotu nebyly spojovány s masturbací nebo vaginálním vzrušováním, ani nebylo dokázáno, že slyšení odkazů na oba z těchto námětů mění posluchače automaticky na sociální případ.

	[4] Prosazování antimasturbační legislace by se mohlo ukázat nákladným a časově náročným.



	 

	Návrh PMRC je nejurážlivější ve svém 'morálním tónu'. Snaží se vnucovat soustavu náboženských hodnot svým obětem. Írán má náboženskou vládu. Dobře jim tak. Já jsem rád, že máme Kapitol Spojených států ve Washingtonu, D.C., přes nedávné snahy přestěhovat ho do Lynchburgu, stát Virginia.

	Fundamentalismus není státním náboženstvím. Žádost PMRC o nálepky označující sexuálně otevřené texty, násilí, drogy, alkohol a obzvláště OKULTNÍ OBSAH se čte jako katalog jevů příčících se vyznavačům této víry. Způsob uctívání Boha je soukromou záležitostí a neměl by být VNUCOVÁN nebo VYKOŘISŤOVÁN jinými. Když pochopíme fundamentalistické sklony této organizace, myslím, že je čestné se ptát, jestli jejich kategorizační systém nebude nakonec rozšířen na informování rodičů, pokud jde o to, zda hudební skupina má homosexuální členy. Dovolí PMRC existenci hudebních skupin, ale jenom jestli ti přihřátí členové nebudou zpívat a nebudou vyobrazeni na obalu desky?

	PMRC požadovala, aby gramofonové Firmy 'přehodnotily' smlouvy s těmi skupinami, které dělají na jevišti věci, které ONI shledávají urážlivými. Připomínám PMRC, že SKUPINY se skládají z JEDNOTLIVCŮ. Jestliže se jeden chlápek bude moc svíjet, dostane celá kapela 'X? Jestliže gramofonová značka propustí kapelu jako následek tohoto 'přehodnocovacího' procesu, mají ti ostatní členové kapely, kteří se nesvíjeli, žalovat toho, co se svíjel, protože jim zničil kariéry? Plánují ZAKLADATELÉ této OD DANÍ OSVOBOZENÉ ORGANIZACE BEZ ČLENŮ odškodnění gramofonovým firmám za jakékoliv ztráty, vzniklé ze soudních procesů za jednostranné porušení smlouvy, nebo má PMRC tajného agenta na Ministerstvu spravedlnosti?

	Měli by se kategorizovat jednotliví hudebníci? Jestliže ano, kdo je kvalifikovaný na to, aby rozhodl, jestli KYTARISTA je 'X, ZPĚVÁK je ’D/A’, nebo BUBENÍK je 'V? Jestliže BASÁK (nebo jeho senátor) patří do náboženské skupiny, která tancuje s jedovatými hady, dostane 'O'? Co když má náušnici v jednom uchu, na krku má pověšený italský roh, zpívá o svém astrologickém znamení, provozuje jógu, čte kabalu nebo vlastní růženec? Půjde kategorie jeho 'okultního obsahu' do starého počítače CoIntel- Pro, aby se později vynořila jako 'FAKT, který rozhodne, jestli vyhovuje požadavkům na půjčku na dům?

	Řeknou vám, že tohle je nutné, aby se ochránili ti lidi od vedle před možností 'ďábla vzývajících' textů plížících se skrz zeď?

	Jaký hazard očekává nešťastného maloobchodníka, který nešťastnou náhodou prodá desku kategorizovanou 'O' něčímu malému Johnnymu? Nezdálo se, že někomu ve Washingtonu vadí, když křesťanšti teroristé dělali pumové atentáty na potratové kliniky ve jménu Ježíše. Budete jevit zájem, když 'PŘÁTELÉ MANŽELEK VELKÉHO BRATRA' vyhodí do vzduchu nákupní středisko?

	PMRC chce, aby kategorizace začala datem uzákonění. To ponechá současnou úrodu 'pochybného materiálu' nedotčenou. Jaký bude status nahrávek ze Zlaté éry před cenzurou? Stanou se sběratelskými položkami ... nebo poručí další 'spravedlivý a neovlivněný výbor, aby byly zničeny při veřejném obřadu?

	Špatná fakta dělají špatné zákony a lidé, kteří píší špatné zákony, jsou, podle mého názoru, nebezpečnější než písničkáři, kteří oslavují sexualitu. Svoboda projevu, svoboda náboženského vyznání a právo na spravedlivou při pro skladatele, umělce a maloobchodníky jsou ohroženy, jestli se PMRC a velkým gramofonovým firmám podaří dát na trh tuhle hnusnou výhodnou koupi. Očekává se od nás, že se vzdáme článku jedna, aby ti velcí borci mohli vybrat dolar navíc za každý prázdný pásek a od desíti do pětadvaceti procent za magnetofony? Co se tady děje? Máme MY hlasovat o této dani? Z legislativní mašinérie se valí děsná spousta kouře, jak ji PMRC používá, aby nafoukla tuhle otázku. Nepokoušejte se ho inhalovat. Ti, co jsou zodpovědní za vandalismus, by se měli DOBROVOLNÉ KATEGORIZOVAT SAMI. Jestliže odmítnou, tak by snad voliči mohli pómoct při udělování kongresového 'X, kongresového TD/A', kongresového 'V a kongresového 'O'. Přesně jak ty dámy říkají: Tyto kategorie jsou nutné k ochraně našich dětí. Doufám, že není příliš pozdě dát je tam, kam OPRAVDU patří.

	 

	Vypovídal jsem před senátním výborem spolu s Johnem Denverem a Dee Sniderem. Jediné, čeho lituji v této epizodě je to, že podle pravidel slyšení mi nebyla povolena příležitost odpovědět, když jsem byl kritizován polomrtvičnatým Sladem Gortonem (dřívějším republikánským senátorem ze státu Washington) za svou "Ústavní neznalost". Byl bych mu rád připomněl, že i když jsem na střední škole prolít téměř ze všeho ostatního, přesto jsem měl 'jedničku' z občanky.

	Když mí chtěl říct, že jsem jen nevzdělaný muzikant, proč nepoužil 'metodu Teda Koppela' a neřekl: „Podívejte se, pane Zappa, vy jste inteligentní člověk...“  Komukoliv, komu se dostane téhle recitace od Teda dvakrát v jedné epizodě Noční linky, bylo jasně řečeno, jak je blbý.

	Jedna z nejlepších replik toho odpoledne byla od senátora Jamese Exona (demokrat) z Nebrasky - ne zrovna liberálního chlápka - který se zeptal: "Rád bych věděl tohle, pane předsedo, jestli nemluvíme o federálních ustanoveních a jestli nemluvime o federální legislaci, jaký je důvod pro tahle slyšení?" Toto obdrželo velký aplaus, ale nebylo přenášeno celostátními zprávami.

	Exon také zdůraznil, že tohle slyšení je lépe navštíveno publikem a masmédii (třicet pět televizních stanic, k tomu padesát fotografů), než kterákoliv jiná legislativní procedura, které se zúčastnil, včetně slyšení o rozpočtu a Hvězdných válkách.

	O pár měsíců později RIAA ustoupila a 1. listopadu 1985 souhlasila s umístěním varovných nálepek na potenciálně urážlivá alba, které nesly nápis: "Otevřené texty - Rodičovská poradna".

	Načasování bylo zajímavé - souhlas byl oznámen jen několik dnů po tom, co se senátní verzi Daně z prázdného pásku dostalo slyšení před výborem - 30. října 1985 - a kdo byl na seznamu podpůrců návrhu zákona? Senátor Albert Gore, samozřejmě.

	Když se Jack Valenti, prezident Motion Picture Association of America, zeptal Tipper Goreové, kolik desek vydaných ročně by dala do závadné kategorie, Tipper řekla pět procent. Jestliže je pět procent závadných pro PMRC a proces nálepkování je mírněn volností dohody, není překvapující, že v letech od dohody RIAA s PMRC jenom několik alb mělo na sobě nálepky - umístěné na albu, protože si skupina myslela, že to bude 'prodejní trik' nebo protože skupina neměla žádné "jméno" a gramofonová firma jí ho nalepila.

	Brzy po druhém výročí této dohody požádala PMRC o revizi dohody, protože nevyhovovala. Pravda je, že ne mnoho lidí dělá album s texty, proti kterým by něco namítali a většina těch, co je dělá, mají podepsáno s gramofonovými firmami, které nejsou členy RIAA, takže nejsou pokryti tou dámskou patetickou malou nedohodou.

	Seznam lidí od PMRC, kteří měli podepsány smlouvy s členskými značkami RIAA, kteří byli 'urážliví' v roce 1985, byl pěkně směšný. The Captain And Tennille na něm byli za "Do That To Me One More Time”. The Jacksons za "Torture". Bruce Springsteen za "l'm On Fire"' a samozřejmě, Prince za slavnou "Darling Nikki”. Kde byl on během toho všeho? Zcvoknul a zažaloval jakousi firmu na špagety za to, že nazvali svůj výrobek 'Prince', ale zůstal podivně tichý během těch záležitostí s kategorizací desek.

	Žádný z umělců, kteří to dotáhli na ten seznam, který se stal známý jako PMRC-ských Oplzlých Patnáct neměl ve svých textech nic ani poblíž věcem v mém katalogu a přesto, z nějakého důvodu, jsem nikdy nebyl obviněn jako 'rušitel'.

	 

	Chcete nálepku? Já vám dám nálepku!

	 

	Kvůli příjmům s MCA (Musicians Cemetery of America) Records, která se smluvně zavázala distribuovat Barking Pumpkin Records v roce 1983, jsem vynalezl SVOU VLASTNÍ NÁLEPKU.

	MCA plánovala vydal Thing-Fish. Smlouva byla hotová - byli už ve stádiu zkušebního lisování. Jedna ženská ve 'výstupní kontrole kvality' jejich lisovny si poslechla mé album a byla dost rozčílená. Protože byla uražená, MCA vycouvala ze smlouvy. A tak jsem si v roce 1984 připravil tenhle malý kousek zpráv:      

	 

	VAROVÁNÍ/ZÁRUKA

	 

	Toto album obsahuje materiál, kterého by se opravdu svobodná společnost neměla ani děsit, ani jej potlačovat.

	V některých sociálně zaostalých oblastech náboženští fanatici a ultrakonzervativní politické organizace porušují vaše práva vyplývající z Prvního dodatku tím, že se pokouší cenzurovat rock and rollová alba. My jsme toho názoru, že je to neústavní a neamerické.

	Jako alternativu k těmto vládou podporovaným programům (sestaveným tak, aby vás držely v poslušnosti a nevědomosti) vám Barking Pumpkin s potěšením poskytuje inspirující digitální audiozábavu pro ty z vás, kteří jste vyrostli z toho obyčejného.

	Jazyk a nápady zde obsažené vám ZARUČENĚ NEZPŮSOBÍ VĚČNÉ UTRPENÍ NA MÍSTĚ, KDE TEN CHLAP S ROHY A ŠPIČATÝM KLACKEM PROVÁDÍ SVÉ PODNIKÁNÍ.

	Tato záruka je tak skutečná jako ti video fundamentalisté, kteří napadají rockovou hudbu ve svých pokusech transformovat Ameriku na národ šeky posílajících pitomečků (ve jménu Ježíše Krista).

	Jestliže existuje peklo, jeho plameny čekají na ně, ne na nás.

	 

	Co teď?

	 

	Ta dohoda mezi PMRC a RIAA je ve všech záměrech a účelech neprosaditelná. Teď, když se PMRC odstěhovala do světa videa a stěžuje si na televizi, domácí video a MTV. Je paradoxní, že AI Gore zavedl legislaci, která pro lidi v Tennessee učinila snadnější zavedení kabelové TV, což přineslo MTV a zabijácké filmy do zálesáckých domovů hladovějících po zábavě.

	Během té epizody s PMRC bylo hodně věcí, co do sebe nezapadaly. Zdálo se mi, a v té době jsem to v rozhovoru prohlásil, že celá ta záležitost vypadá jako přízemní prezidentská kampaň pro senátora Juniora z Tennessee.

	 

	Výroba skvělé muziky?

	 

	Podle svých volebních snah říká senátor Albert Gore Jr., z Tennessee, že je připraven tancovat rock and roll až k Demokratické nominaci na prezidenta.

	Podle prodeje svého posledního hitu "I Want Your Sex", říká George Michael, že teď je připraven tancovat rock and roll až do banky.

	Jo, lidi, ať to zní sebepodivněji,je tady spojení!

	Michael vděčí Goreově ženě Tipper za pomoc, která postrčila jeho album Faith (které obsahuje tu "Sex" písničku) do multimiliónového prodeje (tři milióny kusů jen v této zemi). Jak to? Protože paní G. se otevřené vyjádřila proti obscénním textům v rockové hudbě, říká Michael.

	"Možná teď může pomoct prodat pár set tisíc dalších desek, když její muž vyhrál primárky," řekl Michael v Perthu v Austrálii, kde vystupoval.

	Gore vyhrál v šesti státech v prezidentských primárkách.

	"Jak Američani rádi říkají, bylo moc rámusu pro nic," řekl Michael o textu té písničky. "Byla to, konec konců, jenom deska popu."

	Newyorské Daily News, 11. března 1988

	 

	V době, která následovala po tomhle, pokrývala CNN téma PMRC dvakrát v pořadu nazvaném Křížová palba se mnou jako hostem, poprvé v roce 1985 (když jsem řekl tomu chlápkovi z Washington Times, ať si políbí prdel), a potom znovu v roce 1987, když ta písnička George Michaela byla 'kontroverzní'. Věřte tomu nebo ne, dámy a pánové, východiskem té druhé debaty v Křížové palbě bylo (nesmějte se) "Způsobuje rocková hudba AIDS?", se zahajovací zahřívačkou, která obsahovala klipy z videa pana Michaela.

	 

	Černá listina

	 

	Poprvé jsem se zapletl do problému PMRC, když jsem debatoval s Kandy Stroudovou ve Washingtonu D.C. v pořadu CBS Noční hlídka v srpnu roku 1985. Měla to být hodinová natáčená debata před živým publikem (ve kterém taky seděly malé děti paní Stroudové a poslouchaly zaujatě jak máma recituje tu známou litanii o "orálním sexu před namířenou pistolí" atd., atd.).

	Během doby vyhražené na otázky z publika a odpovědi prohlásil Washingtonský diskžokej jménem Serf, že mu celá věc připomíná dny rozhlasové černé listiny - kdy určité umělce a desky bylo zakázáno hrát v rozhlase. To upoutalo mou pozornost. Několik věcí bylo vystříháno, než ta show šla konečně do vysílání a tohle byla jedna z nich.

	Další týden jsem byl v New Yorku a dělal živý rozhovor pro rozhlas na vlnách VKV společnosti WNEW. Mluvil jsem s tím diskžokejem o dobách černé listiny. Zeptal jsem se ho: "Viděls někdy nějakou?" "Jo," řekl. "Viděl jsem ji." "Ty jsi viděl Černou listinu?" řekl jsem. "Šel bys k soudu a řekl, žes ji viděl?" Potom ten chlápek začal doopravdy mít strach.

	Po slyšení před Výborem pro komerci 19. září jsem začal dělat spoustu rozhovorů na téma PMRC. Někdy v listopadu, hned potom, co RIAA udělala tu pitomou dohodu s PMRC, jsem byl zpátky v New Yorku a jeden z lidí, kteří za mnou přišli na rozhovor, byla novinářka najmutá Playboyem. Slyšela to rozhlasové vysílání na WNEW s tím odkazem na Černou listinu a přes Zákon o svobodě informací se jí podařilo jednu sehnat.

	Ukázala mi ji a vysvětlila mi, že důvod, proč lidi neviděli černou listinu dříve, je ten, že když se ji člověk pokouší najít pomocí Zákona o svobodě informací, tak mu nepomůžou. Musíte požádat přesně tu pravou agenturu o přesně ty pravé dokumenty, jinak je nedostanete. Koho by kdy napadlo požádat Ministerstvo obrany o černou listinu pop písniček. Ona to udělala a přesně odtud přišla. Byla datovaná dubnem 1971 nebo 1972 a byl na ní "Puff The Magie Dragon" spolu s asi devatenácti dalšími písničkami.

	Ta černá listina nebyla jen jeden list papíru. Byl toho štos několik centimetrů vysoký a obsahoval všechny korespondující  dokumenty FCC (vyšlo najevo, že pomáhali doplňovat ta omezení - při porušení své charty) - a ona se chystala napsat o tom článek pro Playboy. Nikdy nevyšel. Nevím, kde je ona. Nevím, co se stalo s tou černou listinou. Tři další žurnalisté seděli v té místnosti, když přišla - člověk z Cashboxu a dvě ženské z High Times - ten seznam se jim ukázal. Ona si myslela, že má bombu, a nechtělo se jí ukazovat celý ten balík dokumentů všem, ale pár lidí ho tam vidělo, stejně jako já, a říkali: "Tomu nevěřím."

	 

	Pravdivá doznání

	 

	14. února 1986 se konala slyšení Justičního výboru státu Maryland k návrhu zákona podaného delegátkou Judith Tothovou, aby se modifikoval existující státní status pornografie tak, aby zahrnoval desky, pásky a CD. Návrh zákona už prošel v Marylandské Sněmovně delegátů a hlasování Senátu v jeho prospěch by ho začlenilo do marylandských zákonů a vytvořilo tak nebezpečný celonárodní precedens.

	Maryland má některé podivné názory na to, co zakládá skutkovou podstatu pornografie. Když jsem uvážil, že je to můj rodný stát, pomyslel jsem si, že to nejmenší, co mohu udělat, je pomoct zabránit jeho občanům udělat ze sebe totální blázny, tak jsem tam jel a nabídl své prohlášení.

	Večer před slyšením uspořádal pan Bruce Bereano, lobbista najmutý RIAA, koktejlovou recepci v Annapolisu; tak jsem tam šel, abych se mohl setkat s několika delegáty státu. Byl to večer potřásání rukama, rozdávání podpisů a pózování pro fotografy. Když jsem byl představován každému zákonodárci, zeptal jsem se, jak volil nebo volila. Ten návrh konec konců už prošel sněmovnou poměrem devadesát šest ke třiceti nebo tak nějak. Ti delegáti byli čestní a řekli mi rovnou, jak volili a když řekli, že volili pro ten návrh, dal jsem jim pořádně do těla. Řekl jsem: "Tohle je vaše poslední šance odvolat. Jediné, co stačí udělat, je vyplnit tenhle kousek papíru a říct, že jste změnili svůj postoj." Dostal jsem pět z nich k napsání doznání na té recepci a příští den na slyšení jsem řekl: "Tady jsou doznáni delegátů, kteří si uvědomuji, že tento návrh je opravdu špatný a přeji si, aby ho nikdy nebyli bývali podepsali." Příští den jsem na slyšení přečetl jejich jména a doznání do záznamu.

	 

	Na nohou, nebo na kolenou

	 

	Měl jsem možnost získat videokazetu z jednání Státního Senátu z roku 1987 zrovna, když jsem editoval první z projektů Honker Home Video. Rozhodl jsem se kombinovat části mého prohlášení se skutečnými prohlášeními, učiněnými paní Tothovou a delegátem Owensem takovým způsobem, který by ten problém dramatizoval a zahrnul jsem ho do hodinové show nazvané Video From Hell.  Toto je přepis tohoto dialogu, jak byl editován v té show....

	 

	PROHLÁŠENÍ PŘED MARYLANDSKOU STÁTNÍ LEGISLATIVOU, 14. ÚNORA 1986. NÁVRH ZÁKONA DELEGÁTKOU JUDITH TOTHOVOU NA MODIFIKACI EXISTUJÍCÍHO STATUTU PORNOGRAFIE TAK, ABY ZAHRNOVAL DESKY, PÁSKY A KOMPAKTNÍ DESKY BYL UŽ SCHVÁLEN MARYLANDSKOU SNĚMOVNOU DELEGÁTŮ.

	 

	FZ: Je to můj osobní pocit, že texty písní nemohou nikomu uškodit. Neexistuje zvuk, který můžete udělat svými ústy, nebo slovo, které vyjde z vašich úst, které je tak mocné, že vás přiměje jít do pekla. Také nezmění nikoho na 'sociální případ'. 'Narušení' lidé mohou být popuzeni k 'narušenému' způsobu jednání jakýmkoliv typem podnětu. Jestliže jsou náchylní k tomu, aby byli antisociální nebo schizofreničtí nebo cokoliv, mohou být nabuzeni čímkoliv, včetně mé kravaty, vašich vlasů nebo té židle tamhle. Nemůžete poukazovat na statistiky týkající se 'lidí, dělajících divné věci v blízkosti rockové hudby’, protože jediné, co musíte udělat, je porozhlédnout se po normálních dětech, které ji poslouchají a žijí s ní každý den, které nepáchají sebevraždy, nepáchají vraždy a vyrostou, aby se z nich stali, v některých případech, zákonodárci.

	 

	DELEGÁT JOSEPH OWENS, PŘEDSEDA JUSTIČNÍHO VÝBORU: Toto je pravděpodobně nejhorší případ zneužívání dětí, který v tomto státě máme, protože postihuje všechny děti. Tohle je masové zneužívání dětí a nic jiného to není. Když hážou tohle bahno po našich dětech, je to zneužívání.

	 

	FZ: Prohlásit, že rocková hudba je 'nejhorší forma zneužívání dětí' a 'masové zneužívání dětí', je nebetyčná rétorika.

	 

	DELEGÁTKA JUDITH TOTHOVÁ: Nemluvíme o odkazech na sex. Mluvíme o odkazech na incest. Incest. A ty říkají: 'Dělejte to, děcka! Je to fajn.' Mluvíme o znásilnění a sexuálním násilí. To je v tomto státě nezákonné, ale tyhle desky nám pěkně říkají: 'Dělejte to, děcka! Je to dobrej pocit. Je to fajn. Je to OK.' Musíte si ty věci přečíst, abyste věděli, jak je to sprosté.

	 

	FZ: Přečetli jste si to, lidi? [Smích] Nebo jste četli tu 'synopsi'?

	 

	TOTHOVÁ: To je pornografie.

	 

	FZ: To je cenzura. Jsem proti tomuto návrhu z mnoha důvodů. Především, není ho vůbec potřeba. Myšlenku, že texty písničky způsobí 'protispolečenské chování', není možno vědecky podpořit.

	 

	TOTHOVÁ: Tento návrh je ústavní. Mluvíme především o nezletilých. A přestaňte si dělat starosti s jejich občanskými právy. Začněte se starat o jejich duševní zdraví a o zdraví naší společnosti.

	 

	FZ: Ten návrh zákona se snaží zabránit lidem vidět, pronajímat si, kupovat nebo poslouchat materiál popsaný jako zobrazující 'nezákonný sex' - a popis toho, co ustavuje 'nezákonný sex' podle tohoto návrhu, zahrnuje "lidské genitály ve stavu sexuální stimulace nebo vzrušení". Je tohle nezákonný sex? Možná v Marylandu. [Smích] "Akty lidské masturbace". Ne "zvířecí masturbace"-, to znamená mluvit o lidské masturbaci jako o "nezákonném sexuálním aktu". [Smích] "Sexuální styk nebo sodomie". Proč ten návrh naznačuje, že sexuální styk je nezákonným sexem a dává ho na úroveň sodomie? Na dalším řádku stojí: "pohrávání si nebo jiné erotické dotýkáni se lidských genitálií". To je "nezákonné" ve státě Maryland podle zákona, tak jak je už napsán?

	 

	OWENS: Věc je v tom, že oni ví, co mají, oni ví, co prodávají, a přesně to se pokouší prodat. Protože to je jediná věc, kterou mohou prodat těmto nezletilým.

	 

	FZ: Konečně na tomto seznamu nacházíme "nahé, nebo částečně obnažené postavy, což znamená méně než průsvitně zahalené lidské genitály, pubickou oblast, hýždě nebo ženské prsy pod bodem těsně nad vrcholkem dvorce". [Smích] Hele, já mám rád bradavky. Myslím, že vypadají hezky - a jestli odeberete bradavky, co vám zůstane, je boule tuku. [Smích] A myslím, že když jste dítě, pravděpodobně jednou z prvních věcí, o které se začnete zajímat, je ten čudlík přímo tam. [Smích] Musíte ho mít přímo před obličejem. 'Vyrůstáte s ním', takříkajíc - a potom vyrostete ve státě Maryland a už nikdy vám nedovolí uvidět ten malý hnědý čudlík.

	 

	TOTHOVÁ: Nejsem proti umělecké tvořivosti. Nejsem pro cenzuru. Myslím, že dospělí mají právo vidět a poslouchat, cokoliv chtějí, ale tady mluvíme o dětech. Tohle nepříznivě dopadne na děti.

	 

	FZ: Když lidé začnou mluvit o pornografii a své touze "zachránit děti", někdy si vybírají podivné způsoby, jak vyjádřit tuto touhu. Některá prohlášení učiněná na podporu tohoto návrhu jsou absurdní. Myslím, že máte problémy, v tom zákoně už tak jak existuje, nemluvě o doplňcích, aby zahrnoval slyšené odkazy na takzvané nezákonné sexuální akty, které už jsou v tomhle dokumentu. Protože ten návrh mluví o nemožnosti "propagovat věci obsahující tato závadná témata", otevírá se zde následující možnost: osoba nosící tričko s heavy metalovou skupinou Motley Crue - kdyby Motley Crue byla posouzena jakýmkoliv fórem, které bude dělat tato rozhodnuti, že je 'pornografickým' aktem - teoreticky by mohla být pokutována tisíci dolary nebo jit na rok do vězení kvůli svému oděvu, a kdyby ho měl oblečeno dvakrát, je to pět tisíc dolarů nebo vězení nepřesahující délku tří let, nebo obojí.

	 

	Tahle show končí tím, že mluvím o kreditech a rozhovoru s Marylandskou televizní stanicí, což dává poslední kapitolu tohohle hloupého příběhu....

	 

	FZ: Chcete příklad cenzury vyplývající z tohoto zákona? Cenzura nefunguje vždycky jako někdo, kdo vezme tužku a vyškrtne řádku z knihy, nebo donutí odstranit desky z regálů. Jsou i jiné formy cenzury.

	Nedávno jsem nabídl své služby Peabodyho konzervatoři, že bych pár týdnů učil - ale oni se báli, že kdyby vzali na učení mě, ztratili by dotace státu, protože lidé, kteří podporovali ten cenzorský návrh zákona, měli moc vzít dotace celé Peabodyho konzervatoři.

	 

	NÁVRH JUDITH TOTHOVÉ NEPROŠEL JUSTIČNÍM VÝBOREM SENÁTU STÁTU MARYLAND. DALŠÍ STÁTY UVAŽOVALY O PODOBNÉ LEGISLACI. DELEGÁTKA TOTHOVÁ PŘÍSAHALA, ŽE VYSTOUPÍ SE SVÝM NÁVRHEM ZNOVU, ABY "DOSTALA GRAMOFONOVÝ PRŮMYSL NA KOLENA".

	 

	Další iniciály, na které třeba dávat pozor

	 

	Vládní agentury a skupiny jako PMRC shledávají propagaci snadnější, když skryjí své kecy za akronym'Svatozář', kterou tyto organizace doufají vyrobit za použití akronymu, by se dala vědecky popsat jako 'Akro-Nimbus' - každá osoba věřící, že takováto 'svatozář1 osvědčuje kvalifikovanost, by mohla být vědecky popsána jako 'Akronimbecil'.

	William Steading je zakladatelem NMRC, The National Music Review Council. Provozuje dvě rozhlasové stanice, jednu v Dallasu a jednu v Salt Lake City, vlastněné mormonskou církví. Dostal jsem v poště letáček od této skupiny, který hovořil o jejich nápadu na vyčištění textů. PMRC chtělo dát Šarlatové písmeno na urážlivá alba; NMRC chtělo dát nálepky "To je ono" na alba a naznačit tak, že neobsahují nic závadného.

	Ve Steadingových stanicích, když přišla nová deska, někdo si ji poslechl, rozhodl se, co se mu nelíbí, přehrál desku na pásek, sestříhal ho a pouštěl jen ten 'čistý' pásek místo té desky.

	To bylo značně klamné. Nějaký nepodezřívavý posluchač, který slyšel Steadingovu verzi si mohl myslet, že to je neškodný popěvek; šel a koupil si tu desku jenom proto, aby později zjistil, že to je o nějaké žhavé lasičce, co se nechává tvrdě objíždět.

	Plán NMRC to obchází z obou stran; mohou hrát předpokládané 'žhavou muziku' bez starostí o ztrátu vysílací licence uFCC.

	Když podobné skupiny jdou po 'SHOW BYZNYSU SAMOTNÉM - kde tolik lidí má 'kostry ve skříních' - většinou projdou nenapadnuté. Albert Gore sestavil výbor na vyšetřování korupce v gramofonovém průmyslu a konal svá vlastní slyšeníčka brzo potom, co jeho žena měla svůj slavný den na scéně, jen aby udržoval tlak - a pak měl tu drzost přijet do Hollywoodu a setkat se se stejnými lidmi, jejichž živobytí on a jeho žena ohrožovali, a požádat o příspěvky na prezidentskou kampaň.

	Jak už jsem řekl dříve, nikdo nevypadá dobře s hnědou rtěnkou na rtech, ale AI vypadal TRAPNĚ.

	 

	Kdo platí účty?

	 

	Během debaty s Jennifer Norwoodovou z PMRC se Jello Biafra (ze skupiny Dead Kennedys) zeptal: "Kdo platí účty?" Norwoodová se prokecla, že PMRC je dotovaná od Occidental a Merrill Lynch.

	Náš důchodový plán je u Merrill Lynch a tak Gail tam zatelefonovala a mluvila s šéfem. Jestli skutečně podporují PMRC, bude je to stát náš účet. Trval na tom, že to není zákazník společnosti. Zcela zjevně vyšla výzva k lidem, aby 'darovali' na piknik PMRC. Někdo u Merrill Lynch ve Washingtonu si všiml, že paní Packwoodová je signatářkou dopisu PMRC a v té době senátor Packwood byl předsedou Finančního výboru. A tak tady máme chlápka v Merrill Lynch, který si myslí, že když dá příspěvek PMRC, dostane se na ten piknik, potká paní Packwoodovou a tím pádem se dostane na dostřel k panu Packwoodovi.

	 

	Zpět pod kontrolou

	 

	Zpět pod kontrolou je 'právnická osoba', která za určitou cenu převezme dítě a přemodeluje jeho chování tak, aby vyhovovalo potřebám a touhám 'starostlivého rodiče'. Ve své knize Výchova dětí v pubertálním věku v X-kategorizované společnosti Tipper Goreová doporučuje tuto skupinu.

	Kdybyste měli následovat Tippeminy rady a použili služby té společnosti, tady je to, co byste snad mohli očekávat - například, jestliže si myslíte, že vaše dítě ukazuje náznaky toho, že by se stávalo pankáčem nebo heavy metalistou, tahle "právnická osoba” a další roztroušené po celých Spojených státech, vaše dítě depankují a demetalizují (a vám dají čas si jít sportovně zarybařit). Rodiče, kteří zjistí, že jsou zmatení tajemným chováním 'dnešních mladých lidí', mohou teď tak nějak odeslat ty malé hajzly do psychokempu.

	Jestli se zajímáte o to, zbavit se svých dětí tímto způsobem, Zpět pod kontrolou nabízí pamflet, který vypočítává 'vodítka' pro to, co jsou známky nebezpečí. Jedno z nich je (nesmějte se), jestli dítě nosí tenisky. Ano, to je jisté znamení, že se něco zlého vyvíjí na přízemní úrovni.

	Ten pamflet obsahuje oddíl o 'symbolech', které naznačují 'možnost' satanického nebo démonického chování. Jeden ze symbolů byla Davidova hvězda. Lidi ze Zpět pod kontrolou říkali, že viděli Davidovu hvězdu na albu Ozzy Osbourna. Jaký vtipálek ten Ozzy je! (Mám za to, že byli donuceni změnit tuhle část pamfletu.)

	Z nějakého důvodu mě nemají moc rádi. Dostal se mi do rukou dopis psaný šéfíkem, který mě dával do stejné kategorie s Josefem Goebelsem a senátorem Josephem McCarthym - prohlašovali, že proti nim používám techniku VELKÉ LŽI. Fůůůůůůůůůůůůůj.

	Jestliže zastrašovací taktiky skupin jako PMRC a Zpět pod kontrolou neměly tvrdý dopad na hudebníky, určitě ho měly na výkonné šéfy gramofonových značek, kteří mohou říct umělcům, co značka přijme nebo nepřijme jako vhodný materiál podle umělcovy smlouvy.

	Když uděláte desku, nemáte automaticky zaručeno, že se ta písnička, co jste napsali a nahráli, dostane na trh, protože nějaký zbabělec v gramofonové firmě může vylézt a říct, že to nemůže nechat projít kvůli 'morálním' důvodům.

	Jestliže umělec nemůže zpívat písničku, kterou chce zpívat, vydat desku, kterou chce vydat a vydělat si peníze, na které má nárok tím, že dělá to, co má rád, je podveden a publikum je podvedeno - protože se nedostane k poslechu nej lepších prací tohoto umělce - jenom těch, které je mu dovoleno vydat. Dostanou se vůbec kdy umělci zpět ke kontrole? Zítra si nás zase nalaďte, lidi.

	 

	KAPITOLA 16

	 

	Církev  a  stát

	 

	Vím, že jste to všechno už slyšeli, ale ještě jednou, lidi: Ústava Spojených států výslovně stanovuje, že církev a stát jsou odloučeny.

	Kromě Morální většiny tvrdí většina dalších právnických osob v průmyslu televizního náboženství, že jsou konzervativní, ale ve skutečnosti jsou americkým ekvivalentem těch mongoloidů, co roztřískávají Střední Východ na mraky.

	Kdokoliv, kdo tvrdí, že Cesta ke Spravedlivosti je zmapovaná v nějaké knížce (nebo pamfletu), kteiým mává nad hlavou, je vůl (přinejmenším), nebo (pravděpodobněji) fanatik, v klinickém smyslu slova.

	 

	Mstitel jako 'Vydržovaný chlapec'

	 

	Už jste někdy sledovali Velkého Komunikátora, jak promlouvá k Národní asociaci církevních vysílačů? Smiřte se s tím, lidi: Ron je jejich Vydržovaný chlapec. Drží ho pěkně zkrátka - musí držet basu, nebo mu seškrtnou účet na styk s veřejnosti - pro něj a pro ostatní Prospěšné Republikány. Vzpomeňte si, jak před pár lety horovali pro Jimmyho Cartera - kdyby někdy našli dalšího Demokrata, který by za ně dělal nepříjemné povinnosti, snadno by přepnuli nazpět.

	A tak, aby zboží a služby byly neustále dodávány, Muži za Mstitelem trvají na tom, aby se obklopoval 'Kvalifikovanými poradci' -

	[Vložte zvukový efekt splachování velkého záchodu.]

	"Ohó! Z hlubin fundamentalistické líhně talentů tady máme Eda Meese III, překypujícího chutí a vůní - Nový šampión americké rodiny, přinášející návrhy na mnoho 'cenných nových programů'."

	(Nebylo to senzační, jak Ed-III zaměstnává každého svou porno-mánií, zatímco Znovunarozený-Ollie natočil tu rozjásanou soukromě-sektorizovanou Tajnou Vládu'!)

	"'Junta'? Jaká 'junta'? Tohle není opravdová 'junta' - to je jen neškodná malinkatá 'Ježi-Junta'."

	Vyšinutý mulláh s puškou v ruce vážně vyzývající řady případných mučedníků, aby chcípli, není zábavný, ani na vzdálenost pěti tisíc mil. Jerry Falwell navrhl v Larry Kingově show (srpen 1988), aby jeho vyznavači byli připraveni "umřít, jestliže to bude nutné", když se budou účastnit proti potratové "občanské neposlušnosti". Bylo by moudré, abychom pozorně sledovali samozvané Svaté muže na našem vlastním zadním dvorku - včetně Jesse Jacksona.

	 

	Ježíš si myslí, že jsi blb

	 

	V počátcích Reaganovy administrativy jsme začali vídat soudní precedenční případy týkající se modlitby ve škole, stvořitelské teorie a tak dále. Jedním z výsledků bylo, že na vrcholu té šílené snahy vytvořit iluzi 'spravedlnosti' (jedna z našich hlavních chyb, mohl bych dodat), bylo v kalifornských školách učiněno rozhodnutí objednat nové učebnice pro předmět věda.

	Bylo objednáno, aby byly napsány takovým způsobem, který by držel v rovnováze Stvořitelské-Mumbo-Jumbo s Tím dalším druhem Mumbo-Jumbo. Když nakonec knížky přišly, bylo v nich tak málo 'vědy, že byly odmítnuty (a pravděpodobně prodány jinému školskému systému).

	Tímto proklínám kretény, kteří tvrdí, že:

	"Amerikanismus rovná se křesťanství, rovná se dobrá finanční politika, rovná se patnáct minut od Armagedonu - ale Armagedon je OK, protože MY všichni přijdeme do Nebe a ONI NE!"

	 

	MÁ POKORNÁ KLETBA:

	Kéž by vaše hovno obživlo a políbilo vás.

	 

	Za onoho času jsem vyplnil papíry, abych založil svou vlastní církev.

	 

	PRO OKAMŽITÉ ZVEŘEJNĚNÍ:

	"ZAPPA VYHLAŠUJE C.A.S.H.

	- CÍRKEV AMERICKÉHO SVĚTSKÉHO HUMANISMU"

	Před mnoha tisíci lety mudrcové předpověděli, že se objeví NOVÉ NÁBOŽENSTVÍ v době unikátní konjunkce planet nazvané Harmonická konvergence - TATO VĚŠTBA SE SPLNILA!

	Ty staré texty se nezmínily o Nixonem jmenovaném soudci, který se jmenoval Brevard Hand, ale to měly.

	Jeho rozhodnutí v kontroverzním Případu alabamských školních učebnic poskytlo konečné znamení z výšin, které vedlo nepředvídatelného pana Honkera v tom, aby podal žádost o registraci ve státě Alabama pro C.A.S.H. - CÍRKEV AMERICKÉHO SVĚTSKÉHO HUMANISMU.

	
Při posuzování toho případu soudce Hand vynesl rozsudek, že 'Světský humanismus' je ve skutečnosti opravdovým náboženstvím a že dogmata jeho víry dominují osnovám alabamských škol, a tím pádem porušují občanská práva slušných křesťanů, kteří požadovali 'stejný čas'.

	Problém s touto historickou interpretací zákona byl ten, že ve skutečnosti nebylo 'náboženství' nazvané Světský Humanismus ... a zcela určitě žádná CÍRKEV SVĚTSKÉHO HUMANISMU.

	C.A.S.H. byla vytvořena z této zoufalé potřeby. Zappa logicky vyvozoval, že jestli soudcovo rozhodnutí bude potvrzeno, Světský humanismus má nárok na stejné výhody podle amerických zákonů, jakých užívá každé jiné náboženství: daňové úlevy, obrovskou politickou moc, nerevidované výdaje obrovských sum peněz na spekulace s nemovitostmi, atd., takže při sestavování návrhu Dogmat víry aplikoval skutečný jazyk soudcova rozhodnutí a přidal k němu pár vlastních myšlenek (KOMPLETNÍ SEZNAM JE UVEDEN DÁLE).

	Když byl požádán o vysvětlení, Zappa parafrázoval Olivera Northa a řekl: "Jako výsledek zjištění soudce Handa v této záležitosti, cítil jsem potřebu vytvoření 'soukromé, samostatné, samofinancovatelné (náboženské) organizace, schopné tajných akcí po cclém světě."

	Také řekl: "Jestli bude soudcův výrok zamítnut ... a ve skutečnosti by měl být, přesto existuje potřeba této církve. Lidé Naší víry odmítají nadále být persekvováni fanatickou pátou kolonou, která hrne balíky peněz směrem k 'speciálním přátelům’ ve Washingtonu, D.C."

	nepoužité tiskové oznámení, 1987

	 

	Zde jsou některé ukázky Dogmat víry, jak byly uvedeny ve skutečných dokumentech podaných k registraci v Montgome ry, stát Alabama.

	 

	Nechť jakékoli víře v božství nebo lpění na náboženském systému, který je teistický, je zabraňováno (ale nechť není zakazována), kvůli jejímu důrazu na neviděné a transcendentní.

	Nechť je člověk středem vesmíru a všeho bytí, a ať koná a je s ním zacházeno podle toho, pokud nebudou odhaleny důkazy pro opačné tvrzení skrze ověřitelný vědecký výzkum.

	Nechť je každý člověk poslušen světských zákonů, nařízení a předpisů, kterým podléhá, přičemž je zodpovědný jedině sám sobě při určení, zdali jeho rozhodnutí jsou správná nebo špatná.

	Nechť lidé, kteří vynalezli bohy, smějí v tomto pokračovat, používajíc tyto vynálezy pro svůj osobní užitek.

	Nechť kterýkoliv člověk si smí zvolit sám pro sebe svého osobního boha nebo bohy a nechť vůbec žádné lpění na jakémkoliv bohu není požadováno pro účast v této církvi.

	Nechť C.A.S.H. je Jedinou Pravou Církví.

	 

	Něco z tohoto byly mé vlastní přídavky - ne části rozhodnutí soudce Handa, které bylo krátce nato zamítnuto. Když jsem uslyšel tu skvělou zprávu, odregistroval jsem ty papíry a 'rozpustil náboženství'.

	Asi jsem ho měl nechat běžet dál, poněvadž jsem přišel na pár dalších hezkých 'doktrín' - například: DOKTRÍNA NEDOBROVOLNÉHO PŘIJETÍ ZA ČLENA, která umožňovala to, že jako Zakladatel víry a Autor pravidel, mohu položit ruce na mapu a vydat dekret, že všechny lidské bytosti, pobývající v jakékoliv oblasti, na kterou zrovna ukazuju prstem v té chvíli, jsou Nedobrovolně přijaty za členy Církve amerického světského humanismu - ať se jimto líbí nebo ne.

	Jak vidíte, dámy a pánové, tohle předčí pouhé Mumbo-Jumbo a posílá nás to ve vývrtce do říše Mumbo-Podvodu.

	Pomyslete chvilku na 'pravidla' křesťanství. OK - Cože to Adam snědl, co neměl jíst? To nebylo jenom nějaké jablko - bylo to ovoce ze Stromu poznání Dobra a Zla.

	Skrytá narážka? "Staň se vyčůranej a já tě pojebu jak psa - pravil Pán." Bůh je ten Nejvyčůranější - a nechce žádnou konkurenci.

	Není-liž tohle absolutně anti-intelcktuální náboženství?

	 

	Oddíl 501 (c) (3)

	 

	V jednom vysílání stanice C-SPAN v roce 1987 prohlásil Otec Robert Drinan, že v roce 1979 udělala Republikánská strana dohodu o modifikaci své platformy tak, aby získala finanční a logistickou podporu od Náboženské pravice.

	Krátce na to se Ronald Reagan prokuplířil do Oválné kanceláře s poplácáním na zadek od superhvězd z N.A.R.B., kteří zorganizovali Ježíšomilce, aby volili Republikány za pomoci fanatických televizních kázání a kampaní na finanční sbírky posílané poštou - a podařilo se jim udržet si osvobození od daní! Jak tohle zmákli?

	Tento oddíl zákona IRS, kteiý propůjčuje tuto licenci na loupení a drancování, specifikuje, že od daní osvobozená osoba nebo organizace nesmí vykonávat nátlak pro (nebo proti) jakéhokoliv politického kandidáta, nebo pro (či proti) jakoukoliv specifickou část legislace - jestliže to porušíte, ztratíte osvobození od daní a podléháte trestnímu stíhání. Tady jc skutečné znční daňového zákona:

	 

	ODDÍL ZÁKONA č. 501 OSVOBOZENÍ OD DANÍ PRO OBCHODNÍ SPOLEČNOSTI 

	... (c) seznam osvobozených organizací...

	... (3) Obchodní společnosti a jakékoliv obecní nadační fondy, fondy nebo nadace, organizované a řízené pouze pro náboženské, dobročinné, vědecké, zkušební pro veřejnou bezpečnost, literární nebo vzdělávací účely, nebo k pěstování národních nebo mezinárodních amatérských sportovních soutěží (ale pouze, jestli žádná část z jejich činnosti nezahrnuje poskytování atletických zařízení nebo vybavení), nebo k zabránění krutosti vůči dětem nebo zvířatům, u nichž žádná část z jejich čistých výdělků neplyne ve prospěch jakéhokoliv soukromého akcionáře nebo jednotlivce, žádná podstatná část jejich činnosti neprovádí propagandu, nebo se jinak nepokouší ovlivnit legislaci (kromě případů, kdy je stanoveno

	jinak v pododdíle [h]), a které se neúčastní nebo neintervenují (včetně zveřejňování a rozšiřování prohlášení) v jakýchkoliv politických kampaních ve prospěch (nebo proti) jakéhokoliv kandidáta na veřejný úřad. (zdůraznění doplněno)

	 

	IRS je pověřen prosazováním tohoto zákona - je v záznamech od třicátých let prakticky nezměněný přes mnoho revizi v daňovém zákoně. Oddíl 501 (c) (3) nikdy nebyl tajemstvím.

	Šéfem tohoto předpokládaného 'prosazování' je ministr financí - po většinu druhého Reaganova období to byl James (Znovuzrozený) Baker III.

	Požadoval vůbec někdy revizi účtů tohoto multimiliardové- ho švindlu? Byli vůbec někteří z oblastních revizorů od IRS Znovuzrození a zdráhali se úředně stíhat své souvěrce v CBN, Oral Robertsově Universitě nebo 'Vodní-skluzavka-pro-Ježíše- a.s.'? Neměli být vyměněni objektivnějšími osobami? (Existovaly takové osoby kdekoliv v Reaganově IRS?) Mám za to, že tady máme klasický případ výběrového neprosazování.

	Bylo by příliš extrémní naznačit, že v případě Bakera, v případě oblastních revizorů IRS a v případě Teleevangelicko-Republikánského Protektorátu Ve Velkém, by tohle mohl být žalovatelný zločin?

	Splácení za tu dohodu v roce 1979 mělo být doručováno ve snadných měsíčních splátkách, po celou dobu Reaganova prezidentství - legislativní iniciativy proti potratu, pro modlitbu ve školách, proti homosexuálům - všechny budiž potvrzeny výkvětem pečlivě vybraných 'důvěryhodných' soudců Nejvyššího soudu - v atmosféře totální imunity před rušivým zasahováním od IRS.

	Pamatujete si někdo, že Jim a Tammy Bakkerovi byli přizváni jako hosté na Reaganovu inauguraci a v roce 1983 jim Ron dal humanitární cenu?

	Nebyla ta sbírková Falwellova kampaň z roku 1988 za omilostnění Ollie Northa způsobilá na soudni obsílku pro něj samého?

	 

	PETIČNÍ AKCE ZA OLLIE NORTHA 

	Diky za váš dar! Jerry Falwell

	ZÁVAZNÁ SUMA: $ 100.00

	- NESPECIFIKOVÁNO

	 

	Vraťte, prosím tento formulář se svým darem co nejdříve. Vaše podpora je nutná, aby naše petiční akce žila.

	      

	PŘILOŽENO JE: $ 25 (nebo více).

	Vaše jméno bylo přidáno k naší petici žádající prezidenta Reagana, aby přiznal plnou a bezpodmínečnou milost plukovníku Oliveru Northovi.

	Vraťte tuto výzvu se svým darem v uzavřené obálce nebo pošlete na adresu: Jerry Falwell - Petiční akce za Ollie Northa - Lyncliburg, VA 24514.

	 

	Jak tohle funguje? My mu pošleme peníze a potom Ollie z toho vyklouzne? Cože? Předpokládá se, že pomůžeme Falwellovi koupit milost? Jestli jsou ty peníze použity na "ovlivňovací účely', máme tady v ruce maličké porušení 501-čky? A co ty knížky comicsů Kouzelný Mike, které rozšiřoval na Republikánském sjezdu?

	 

	 


Kdo tě miluje?

	 

	Lidé mají touhu věřit na 'štěstí', 'anděly' různých druhů, 'ďábly' různých druhů - 'záhadné síly', které jsou nějak zpětně napojeny na 'božstvo', nebo 'ovládající síly’, nebo 'mistrovský plán', vyvinutý nějakým 'Vševědoucím Vědomím', které JE MILUJE a chce pro ně všechno udělat OK.

	Proč chtějí lidi tohle? Stráví spoustu Času při pokusech přinutit věci z Reálného světa, aby zapadaly do tohoto kadlubu.

	Ve chvíli, kdy se stane něco, co nevyhovuje téhleté formulce, začnou si dělat starosti. Z některých to dělá psychopaty - jako ten chlápek na přívozu Staten Island s mečem, rozsekávající lidi, protože mu Ježíš řekl, aby to udělal.

	Jedním z důvodů, proč lidi provozují náboženství je to, že participace vytváří iluzi přináležení k jakési rozšířené rodině. Cokoliv ten Imaginární-chlápek-v-mracích pro ně nechce udělat (iněkdy má moc práce - vymýšlí rozhřešení; způsobuje sucho; vyvolává zlou krev tu i onde), jejich spoluvěřící by snad mohli.

	"Má matka mě nemilovala, můj otec mě nemiloval, ale moji přátelé v církvi si myslí, že jsem milý člověk - a tak si vylezem tady na tuhle fakticky skvělou vodní skluzavku a vymilujeme jeden druhý- ho až na doraz, když hučíme dolů..."

	Jestliže chcete stát na schodech jakékoliv budovy (nebo vodní skluzavky) celí vystrojení v neděli ráno, z jakéhokoliv důvodu (třeba diskuse o křesťanských záležitostech), výborně - jděte do toho naplno.

	Jestli se chcete sejít v jakékoliv exkluzivní situaci a nechat se lidmi milovat - fajn - ale postavit celou tuhle zoufalou sociologii na idei toho Oblačného Chlápka, který má tu Velkou Knihu, který ví, jestli jste byli zlí nebo dobří - a STARÁ SE o cokoliv z tohoto - postavit to všechno na tomhle, lidi, je šimpanzí část funkce mozku.

	Jedním z důvodů, proč tyhle průmysly zla přežily celé věky, je to, že ti hoši nahoře se vždycky ujistili v tom, že si zákazníci popletou 'výsledky' svých 'modliteb' s 'existencí' toho Chlápka na oblaku.

	To, čemu lidi říkají 'modlitba' by stejně tak snadno mohl být neznámý (nebo nesprávně popsaný) psychický jev, který se projeví konkrétním fyzickým výsledkem. Jakákoliv skupina lidí, zaměřená na nějaký cíl, by mohla být schopna zamířit neznámé množství neznámé energie na nějaký specifický 'cíl'. Elá hop: "Modlitba, která funguje."

	 

	Robert Tilton: V prokletí

	 

	Sledoval jsem televizního evangelického kazatele, který se jmenoval Robert Tilton, z Dallasu, stát Texas. Je to jeden z těch, co zavírají oči a říkají: "Děkuji ti, Ježíši!", jako by mu Ježíš našeptával během celé té show. Už jste ho viděli?

	Na konci jednoho vysílání Tilton vyhlásil, že ti diváci, kteří neposlali peníze "okrádají Boha". Kvůli tomu, řekl, žijí "v prokletí". Přirozeně, že jediný způsob, jak zrušit to prokletí, bylo poslat ještě více peněz, než o kolika dříve snad uvažovali.

	Tímto 'aktem víry', řekl, Bůh se dozví, že jsou opravdu upřímní, a v tom momentě finanční výhody poplynou do jejich životů. Jinými slovy: vy dokážete, že vy jste vhodní na to být prosperující tím, že pošlete výjimečnou sumu peněz na adresu dole na obrazovce, a tento 'akt víry' odstartuje tu blikající signalizaci "Tenhle je OK" na Záznamové tabuli velké staré Ježíšovy víry našich otců - a hned jak "ON" to uvidí, "ON" zamává "SVOU" požehnanou rukou a: Voilá!

	Je to variace na ty machinace s nemovitostmi, které propagovali v kabelové televizi celou noc - něco na způsob 'vyřešení vašich problémů přísunem peněz skrze Božskou Intervenci'. (Byl tohle původ 'Ekonomiky Voodoo"?)

	 

	Dámy a pánové, zde je Robert Tilton v akci:

	(Výňatky, přepsané ze skutečného vysílání.)

	[TILTON vstupuje do místnosti plné PALEM v KVĚTINÁČÍCH a představuje svůj profil. Je otočen ke Špatné kameře. HLAS MIMO ZÁBĚR ho opravuje.]

	HLAS:

	Tahle...

	TILTON:

	[Otáčí se tváří ke kameře; směje se.]

	He-he. Tady, chvála Bohu, se každý může přetrhnout, aby mé sem dostali včas. No, jsem tady. A věřím, že Ježíš je tady. A věřím, že vy jste tady a že můžu říct, že tohle bude dnes jeden z těch velmi extra speciálních programů.

	Proč se nerozhodneme rovnou teď, že dneska, během tohoto programu, to bude váš den pro průlom, pro zázrak ve vašem životě? Věděli jste, že Žalm 45:1 říká, že "vaše ústa mohou být jako pero připraveného spisovatele"? Uvědomujete si, že můžete psát svůj vlastní lístek s Bohem? Řeknete: "No, Bobe, teď to začíná být trochu přehnané!"

	Mno, co si myslíte, že je modlitba? Jestliže to staré rčení: "Co má se stát, se stane" - jestliže tohle je pravdivé a podle písma, proč potom vůbec Ježíš neustále a vytrvale kázal na téma modlitby, upevňování ve víře, překonávání a přeměny věcí? <Hora bassandah kitira dobodoyah>, Ježíš nás neustále učí, jak měnit věci.

	 

	(Záhadné skupiny slabik výše znamenají, že pan Bob 'mluví v jazycích'. Vrací se k téhle proceduře v náhodných intervalech během vysílání.)

	 

	[TILTON je čelem k divákům, ruce roztažené.]

	 TILTON:

	Chci abyste položili svou ruku na mou ruku na televizní obrazovce zrovna teď. Vím, že to zní pošetile, ale Bůh používá pošetilé věci, aby zmátl moudré. Bible říká - Ježíš řekl: "Oni položí ruce na nemocné a oni se uzdraví." Neřekl, že to nemůžeme udělat přes televizi! Jestliže se ta malá žena dotkla lemu Jeho roucha a byla uzdravena, myslím, že se můžete dotknout lemu této televize. A já nejsem Ježíš, ale já znám Ježíše a On je přímo zde, když se modlíme.

	[Pokládá ruce na obrazovku.]

	On řekl, že On je uprostřed. Když se dva nebo více sejdou v Jeho jméně, On je tam uprostřed. A jestli máte víru položit svou ruku na televizní obrazovku a souhlasit se mnou, když se budu modlit, já vím, co Bůh udělá. Je čas na vaše uzdravení. Modleme se.

	 

	(Konečně se dostane k věci a žádá o peníze.)

	 

	TILTON:

	Ale, jak dlouho to trvalo? Jeden a půl minuty. Velice rychle! Ať jste kdokoliv - velice rychle - existuje někdo, kdo potřebuje udělat slavnostní slib na pět set dolarů. Existuje další osoba, která potřebuje udělat slib na sto dolarů. Potřebujete to udělat!

	[Zvedá hromadu papírů, po řadě je čte a počítá.]

	Jeden, dva tři, čtyři, pět tisíc - to je tisíc - šest tisíc - tady je jeden za pět set - třináct tisíc - tady je dalších pět set. Tady je to pět tisíc, chvála Bohu! Vím, že existuje někdo další, kdo chce dát pět tisíc - nevidím těch deset tisíc. Tady je další tisíc - co bylo tohle, třináct nebo čtrnáct? Jeden, dva, tři, čtyři, pět, šest, sedm, osm, devět, deset, jedenáct, dvanáct, třináct, čtrnáct, patnáct, šestnáct, sedmnáct - tři další lidé. Pane, ve jménu Ježíše. VE JMÉNU JEŽÍŠE! ANDĚLÉ!

	 

	[Nastupuje tématická hudba]

	 

	Děkuji ti, Pane. Pane, pokládám ruce na tyto sliby, které přišly. Potřebujeme tři - Tady přichází ty další tři.

	[Bere papíry podávané asistentem.]

	Teď začnu věštit. Běžte a zatelefonujte, hodně rychle. I když skončíme vysílání, jsme pořád tady, jestli jste 'ten jistý' - a někdo je s Bohem a pokouší se rozumné myslet. Nesklízíte věci, které dnes potřebujete k životu! Nikdy se nedostanete 'do víry'. Ďábel přišel a ukradl víru ze srdce Adama a Evy! Tohle se stalo! Spravedliví budou žít! Ve víře! Vystupte z člunu, ze života a jděte vpřed! Tady je těch dalších pět tisíc, tady je další tisíc. Od někoho se čeká, že nám zavolá těch deset tisíc. Otče - zrovna teď, i když skončíme vysílání, už jen pár jich chybí. Otče, ve jménu Ježíše, nařizuji existenci:

	Financí!

	[Tříská pěstí do stolu. ]

	Peněz!

	[Tříská pěstí.]

	Vysvobození!

	[Tříská pěstí.]

	Uzdravení, vstup do manželství! Satane, ruším tvou moc, tvé prokletí, nad těmito rodinami, nad jejich zdravím, duší, financemi, prací! Nemůžeš tomu zabránit, jestliže jsou Boží děti - potom patří Bohu! Ve jménu Ježíše, modlím se a prohlašuji existenci tohoto. Amen a Amen.

	Hned dnes odpoledne vám pošlu dopis a modlitební látku, nad kterou jsem se modlil. Když skončíme vysílání a vy jste nezavolali a čekalo se to od vás, zavolejte, až skončíme vysílám - a jestli chcete tu knížka zdarma, určitě zavolejte.

	Ó-hó, chvála Bohu! Děkuji ti, Pane! Děkuji ti!

	 

	[Tématická hudba nahlas. Nabíhá HLASATELŮV HLAS.]

	 

	HLAS:

	Až příště budete v Dallasu, přijďte k nám do Rodinné církve Slova Víry, 1-35 ve Valley View Farmers Branch, Severní Dallas. Bohoslužby jsou v neděli ráno v osm a v deset, a v neděli večer v šest, s pastorem Robertem Tiltonem. Sledovali jste pořad Úspěch a Život. Jménem Boba a Marty vám děkujeme za účast a Bůh vám žehnej!

	 

	Při opravdu dobrých show se plazí - rozloží ty 'modlitební žádosti' po tom, čemu říká 'rampa', padne na kolena a ruce, leze po zemi, 'mluví v jazycích' a říká vám, že linky jsou pořád volné. Musíte ho uvidět, jak leze v těch „modlitebních žádostech“ - ryje se v nich, jako vepř, vyčmuchávající lanýže.

	Jeden z možných 'vědeckých důvodů' pro tohle neobvyklé chování by mohl být ten, že více částí jeho těla se dotýká těch papírů - když sedí, může jenom 'položit ruce na ně', ale když máte kolena, ruce, možnost loktů - možná dokonce bot - položených na tu korespondenci, může být použito více částí jeho 'pomazaného těla', aby je 'požehnalo'.

	Další věc, kterou dělá, je to, že zašilhá očima, na chvilku zmlkne a potom řekne: „Děkuji ti, Ježíši!" - jako by mu Ježíš právě dal 'zprávu'. Už jste někdy viděli ježuru? Je to zvíře z Austrálie, které je křížencem mezi mravenečníkem a dikobrazem, a vypadá, jako by mělo venerické bradavice všude okolo očí. Když on zašilhá, vypadá jako ježura.

	A teď, lidi si na celém světě myslí, že Amerika je jenom samy Big Mac a Levis - ale kdyby věděli o těchhle věcech, utíkali by s jekotem pokaždé, kdyby nějaký Američan přistál v jejich zemi (ten chlápek možná udělal jeden z těch podivných slibů Tiltonovi, a nic netušící Berlíňan by mohl být přinucen být svědkem toho, jak se 'sémě' toho vyšinutého turisty znásobuje po celém letišti).

	V Tiltonově případě diváci, kteří 'uvolnili svou víru', možná uvolňují něco jiného než 'víru' (tak jak on ji definuje). Mohli by uvolňovat formu energie, kterou Číňané znají už nějakých sedm nebo osm tisíc let.

	Nemyslím si, že modlitba ve svém nejpravějším smyslu je něčím na posměch, ale je smutným faktem, že lidmi je manipulováno a jejich energie - jejich životní síla - je uzurpována a používána pro osobní prospěch Video Energetického Upíra, který je vede k 'modlitbě.' To je základní myšlenka televizního evangelismu.Ve své nejhorší podobě může vést k návrhu, aby se celé náboženské shromáždění modlilo za smrt soudce Nejvyššího soudu. Reverend Hymers (ten chlap, co vedl protest proti The Last Temptations Of ChristJ) to skutečně udělal. Navrhl, aby si jeho stoupenci přáli smrt určitého soudce kvůli jeho názorům na potrat.

	Musíme být ostražití! Obéti téhle psychologické manipulace by mohly skončit často navštěvováni strašidly jak pro malé Američánky, jako ti zombiové z Night OfThe Living Dead  obcházející lidské duše v jejich posvátných vozidlech, označených na zadním nárazníku 'Znamením Ryby'. Zapomeňte na ruskou invazi - tihle chlapi žijí vedle vás! Vyviňte si ty reflexy, lidi! Pokaždé, když uvidíte Rybu, myslete na použití Harpuny.

	 

	Přesně jako kouzlo

	 

	Řekněme, že jste osoba s nerozsáhlým vzděláním, ale vlastníte televizi - a řekněme, že se objeví kazatel a řekne vám, abyste udělal něco takového. To, že je člověk nevzdělaný, neznamená, že je bez životní síly. Mohl by si říct: "To se mi zamlouvá - jdeme na to!" Každý má tuto energii a ta 'odhazovací část je nezávislá na postavení jedince v životě nebo na tom, jak daleko se dostal se vzděláním. (Může to dokonce být nepřímo úměrné.)

	Někomu, kdo sleduje Tiltona nebo Orala Robertse, nebo Swaggarta, nebo kteréhokoliv z těch dalších, je řečeno, aby 'uvolnil svou víru' - a on řekne: "Oukej, uvolňuju svou víru - Hú! Hú! Co ted?" Puf! - ten 7-Eleven vybuchne. Jeden nikdy neví.

	Nebo se 'modlí' o peníze a tohle 'ovlivní rozhodnutí' někoho, kdo ho příští den najme - dostane práci a vinu dává Ježíšovi. Může si myslet, že Tilton způsobil, že se to stalo a pošle mu dárek víře, který dělal sto dolarů, tisíc dolarů, nebo deset tisíc dolarů.

	'Modlitba'jednoho člověka je 'neznámá kvantita'jiného.

	Mohli bychom sledovat 'úspěšnou modlitbu' jiného člověka a říct: "Dělá černou magii. Dělá z hovna bič a nedotkne se toho."

	Nebo bychom mohli říct: "Je velmi nábožný, je to drahý, milý a milující člověk!"

	Měli bychom říct: "Kdo ví, co to do prdele dělá - ale něco se stalo. V kuchyni je Hnědá věc! Pocem, Wando! Je to nějaký zatracený strašidlo!"

	 

	Uzdravování vírou

	 

	Tohle má paralelu v kundalinní józe. Nejsem si jistý, jestli se to vztahuje k přesně té samé energetické síle, ale v situacích, kde se uvolňují velká množství sexuální energie, se mohou stát divné věci.

	Podívejme se na 'uzdravování vírou' v tomhle kontextu. Viděl jsem jednu ženu na jedné z těchhle show, která vypadala, jako by čurala blahem, protože kazatel 'na ni položil ruce'.

	To nebyl Ježíš, co ji přiměl vytéct - jela jak střela, protože hezký muž v drahém obleku 'se jí dotýkal'. Držel ji za krk: "Zaujmi tuhle polohu! OK? Zde přichází Pán! Je ti uvnitř hezky teplo? Cítíš to teplo, jak ti teď proudí celým tělem?"

	Věřím tomu, že Ta Skutečná Věc nikdy nebyla nazvaná Tím Pravým Jménem.

	Každý by měl mít příležitost vymyslet si pro tohle své vlastní 'jméno', ale pamatujte: Jestliže to pojmenujete špatně, můžete skončit na kolenou a dýchat přes šnorchl v podobě filozofické klobásy nějakého chlapa v hedvábném obleku.

	 

	Nebezpeční křesťané

	 

	Jedním z mylných názorů na evangelíky ve Spojených státech je ten, že jsou všichni tak extrémní jako Svvaggart, Falwell a Robertson. Nejsou. Většina z nich prostě jenom chce konat pobožnost ve svém místním kostele. Kašlou na ty chlápky v televizi - myslí si, že to jsou šašci a že tím, co dělají, shazují náboženský prožitek všech. Na tomhle se zcela určitě shodneme.

	Jednou jsem dostal anonymní dopis, mizerně napsaný na stroji a nacpaný do obyčejné hnědé obálky, od člověka, který se popsal jako "vysoce postavená osoba ve Fundamentalistickém hnutí". Psal, že to píše sám, během polední přestávky, když je jeho sekretářka pryč, protože by pro něj bylo "nebezpečné", kdyby se kdokoliv dozvěděl, že komunikuje se mnou. (Všichni ti hodní křesťané, s kterými pracuje? Nebezpeční?) Řekl mi v tom dopise, že některé věci, které říkám o fundamentalistech, nejsou přesné, a pokračoval tím, že mi dal informace, které jsem potřeboval, abych dělal správné závěry. Byl na mé straně. Ať to byl kdokoliv, rád bych použil tuhle příležitost a poděkoval mu.

	Kdokoliv, kdo chce náboženství, je do něj vítán, pokud se mne týče - já podporuji vaše právo si to užít. Přesto však bych ocenil, kdybyste projevili více respektu k právům těch lidí, kteří si nepřejí sdílel vaše dogma, extázi nebo zaměření na smrt.

	 

	Misionářská zahraniční politika

	 

	Misionářský evangelismus je nejvyšší formou kulturní arogance. Jet do země někoho jiného a pokoušet se intrikami, potravinami nebo lékařskou péčí zaujmout "duše" pro Ježíše, Buddhu, Mohameda, L. Ron Hubbarda, Sun Miung Moona - kohokoliv - předpokládá, že ten chlápek s rozpočtem na cestování a injekční jehlou má 'duchovní převahu' nad těmi 'domorodci', které se chystá 'spasit'.

	Cílem evangelismu ve Spojených státech bylo, častěji ano než ne, učinit poslušnou domorodou pracovní sílu tak, aby později mohla být vykořisťovaná nějakou nadnárodní společností (možná tajným 'dárcem' na tuto křížovou výpravu samotnou).

	Tohle je nejhorší druh amatérské zahraniční politiky. Loganův dodatek zakazuje takovou 'privatizaci' a podle něj by američtí misionářští evangelíci (stejně jako ti gaunerští fanatici z Rady národní bezpečnosti) měli být trestně stíháni.

	 

	Formulář 211

	 

	Formulář 211 Vnitřní daňové služby {IRS}  (ŽÁDOST O ODMĚNU ZA PŮVODNÍ INFORMACI)  je snadno čitelný, jednostránkový dokument vydaný proto, aby umožnil společensky angažovaným občanům ohlásit někoho, anonymně, za daňový únik:

	 

	Tato žádost je dobrovolná a vyžadovaná informace nám umožňuje určit a vyplatit odměnu. Použijeme tuto informaci k zaznamenání odměny žadatele jako zdanitelného příjmu a k identifikaci jakékoliv nezaplacené daně (včetně té na daňovém přiznání vyplněném společně s manželkou), proti které bude nejdříve odměna uplatněna. Potřebujeme číslo sociálního pojištění na léto žádosti, abychom ji mohli zpracovat. Neposkytnutí této informace může mít za následek odklad zpracování této žádosti. Náš nárok na požadování této informace je odvozen ze zákonů 26 USC 6001, 6109, 6011, 7623, 7802 a 5 USC 301.

	Žádám o odměnu, v souladu se zákonem a nařízeními, za přiloženou původní informaci, která vedla ke zjištění porušení zákonů Spojených států o vnitřní dani a která také vedla k vybrání daní, poplatků, pokut a konfiskacím. Nebyl jsem zaměstnancem Ministerstva financí v době, kdy jsem získal tuto informaci, ani v době, kdy jsem ji vyzradil.

	Místopřísežně prohlašuji, že jsem prošetřil tuto žádost a svá přiložená prohlášení, jestliže existují, a podle mé nejlepší znalosti a víry jsou pravdivá, správná a úplná. Beru na vědomí, že výška mé odměny bude představovat tolik, kolik ředitel Okresního střediska služby bude považovat za přiměřené v tomto konkrétním případě.

	 

	K DOPLNĚNÍ IRS

	Po zvážení původní informace, která byla poskytnuta žadatelem jmenovaným výše, která se týká porušení vnitřních daňových zákonů a která vedla k vybrání daní, poplatků, pokut a konfiskacím v sumě zmíněné výše, souhlasím s vyplacením odměny ve stanovené výši.

	 

	Podpis ředitele Okresního střediska služby

	 

	UPOZORNĚNÍ NA ZÁKON O OMEZENÍ ADMINISTRATIVNÍ PRÁCE

	Zákon o omezení administrativní práce z roku 1980 říká, že vám musíme sdělit, proč sbíráme tuto informaci, jak ji použijeme a zda nám ji musíte dát. Žádáme o tuto informaci, abychom prováděli zákony Spojených států o vnitřních daních. Potřebujeme ji, abychom se ujistili, že daňoví poplatníci dodržují tyto zákony, a aby nám umožnila vypočítat a vybrat danč ve správné výši. Jste povinen nám dát tuto informaci.

	 

	Je to absolutně důvěrné - nikdo nemůže dostat kopii vašeho vyplněného formuláře, ani přes zákon o svobodě informaci. Jinými slovy, ti lidi se nikdy nedozví, kdo komu co udělal. Odměna? Obyčejně deset procent z toho, co IRS vybere.

	Je možné, že někde v hlubinách skandálu PTL, někdo vyplnil 211-ku?

	Řekněme, že někdo prolistoval dokumenty, které dokazovaly, že Jim a Tammy udělali něco nezákonného - řekněme, že kvůli téhle informaci vláda bude inkasovat. Ten chlápek, který vyplnil tu 211-ku by potom měl nárok na pěkný balík - a ani Washington Post by nebyl schopen dokázat, kdo je za tím.

	      Jak by Ollie North možná řekl: "To je parádní nápad!"

	Řada lidí byla schopná podat tuto ŽÁDOST O ODMĚNU ZA PŮVODNÍ INFORMACI v PTL (včetnč Falwella), takže, jestli IRS někdy vybere peníze, bude zajímavé viděl, kdo si otevře účet ve švýcarské bance. (Jestli to bude Falwell, může ho protlačit přes Ollieho, když jsou si teď tak blízcí.)

	 

	Posmívání se otcům-zakladalelům republiky

	 

	Dovolte, abych zakončil tuhle kapitolu poznámkou o jedné z trestuhodnějších činností Pat Robertsona: přepisování americké historie s 'křesťanskou'předpojatostí.

	Vysílání jeho Klubu 700 systematicky dezinformovala diváky, pokud jde o skutečné postoje otců-zakladatelů k náboženství a jeho vztahu k vládě. Zdá se, že to bylo děláno, aby se prodávala jeho prazvláštní vize Ameriky pod palcem náboženských samozvaných strážců zákona. (Jedno vysíláni naznačilo ustavení "Duchem-naplněných policejních sil", které by prostě poznaly - s pomocí Boží, samozřejmě - kdo jsou ti skuteční zločinci.)

	Revolucionáři, kteří téhle zemi dali začátek, nebyli jak by Robertson byl rád, abychom věřili, tlupa oparukovaných Ježíšo-patolízalů, kňourajících o vedení od té Neviděné ruky. Měli Prvododatkovou zlou předtuchu o kuplířských chytrácích, jako je on. Promluvte nahlas, chlapci...

	 

	"Spojené státy nejsou v žádném smyslu založeny na křesťanské doktríně."

	George Washington

	 

	"Nijak mi neubližuje, když můj soused řekne, že je dvacet bohů, nebo žádný bůh. To mi ani nevykrade kapsy, ani nezlomí nohu."

	Thomas Jefferson

	 

	"Nevěřím krédu vyznávanému židovskou církví, římskou církví, řeckou církví, tureckou církví, protestantskou církví, ani žádnou jinou církví, o které vím. Můj vlastní rozum je mou vlastní církví."

	Thomas Paine

	 

	"Nenalézám v ortodoxním křesťanství jediný vysvobozující rys."

	Thomas Jefferson

	 

	"Bible není mou knihou a křesťanství není mým náboženstvím. Nemohl bych nikdy souhlasit s dlouhými, komplikovanými prohlášeními křesťanského dogmatu."

	Abraham Lincoln

	 

	(Citováno tak, jak je uvedeno ve Salvataion For Sale od Geralda Thomase Strauba.)

	 

	 


KAPITOLA 17

	 

	Praktický konservatorismus

	 

	Politicky se považuji za (nesmějte se) Praktického konzervativce. Chci menší, méně dotěrnou vládu a nižší daně. Cože? Vy taky?

	V minulém daňovém období jsem měl diskusi s (divoce zábavným) Gaiy Iskowitzem a (úplně fascinujícím) Bobem Kahanem. Gary býval šéfem oddělení IRS v Marylandu a Washingtonu, D.C. a Bob je jeden z mála slušných advokátů v Los Angeles.

	Gary poskytoval fóry recitacemi z Reaganova popisu našich nových daňových zákonů: "Spravedlivost, jednoduchost a poctivost." Ale jděte! Pojďme si vyzkoušet tu zvláštní vřelost irského humoru.

	 

	ČAS, KTERÝ VÁM ZABERE PŘIPRAVIT SI VAŠE DAŇOVÉ PŘIZNÁNÍ

	 

	
		
				Formulář

				Spravování
dokumentace

				Poučení o formuláři nebo zákonu

				Příprava
formuláře

				Opsáni, sestavení a poslání formuláře IRS

		

		
				1040

				3:07 hod.

				2:28 hod.

				3:07 hod.

				35 min.

		

		
				Sch. A

				2:47 hod.

				25 min.

				1:01 hod.

				20 min.

		

		
				Sch. B

				33 min.

				8 min.

				16 min.

				20 min.

		

		
				Sch. C

				7:04 hod.

				1:11 hod.

				2:09 hod.

				25 min.

		

		
				Sch. D

				1:02 hod.

				45 min.

				54 min.

				35 min.

		

		
				Sch. E

				3:12 hod

				1:02 hod.

				1:22 hod.

				35 min.

		

		
				Sch. F

				10:53 hod.

				2:02 hod

				4:10 hod.

				35 min.

		

		
				Sch. R

				20 min.

				16 min.

				22 min.

				35 min.

		

		
				Sch. SB

				 

				 

				 

				 

		

		
				krátký

				20 min.

				11 min.

				13 min.

				14 min.

		

		
				dlouhý

				26 min.

				22 min.

				37 min.

				20 min.

		

		
				 

				 

				 

				 

				 

		

	

	 

	Ministerstvo financi, systém vnitřních dani (IRS)

	 

	To nakonec vedlo k diskusi o referátu, který Gary napsal na univerzitě o tom, co by se stalo, kdyby se daň z příjmu ve Spojených státech odstranila a nahradila celonárodní daní z prodeje všeho zboží a služeb. Tady je pár bodů, které vyzvedl moje parafráze):

	- Ušetřili bychom celé jmění na samotném ročním rozpočtu 1RS. Daň z prodeje by zvládlo přibližně pět procent současného stavu osazenstva IRS.

	- Protože lidi by dostávali daně, jenom když by utráceli peníze, celá ekonomika by dostala vzpruhu, poněvadž by lidi získali větší iniciativu k vydělávání peněz.

	- Určitým lidem, kteři, jak se zdá, se vyhýbají placení daní (výrobci pro obranu, církví vlastněné podniky, např.), by bylo dovoleno udělat zářivý debut jako Superhvězdy daňové základny ve Spojených státech.

	- Obchodníci s drogami nevyplňují daňová přiznání, ale přesto utrácejí peníze. Dokud jsou drogy nezákonné, je tohle jediný způsob, jak z nich dostat daňový poplatek.

	- Všechny hotové peníze, které jsou v 'podzemní ekonomice' by nyní byly součástí daňové základny.

	Mám za to, že máme nárok na výhody velkorysých služeb, které pouze Federální vláda může poskytnout - národní obrana, sociální zabezpečeni, drahý výzkum, pomoc bezdomovcům, atd. - jenom tak dlouho, dokud chceme a jsme schopni za ně platit; avšak, jestliže takové služby jsou vyžadovány a poskytovány, mělo by být cílem a odpovědností vlády, aby tato záležitost fungovala za výhodnou cenu, s nejmenším množstvím zmatků - ne s největším množstvím papírování, nejvyššími náklady na mzdy a nekonečnými, nesnesitelnými vrstvami byrokracie.

	Efektivní Federální vláda by měla prezentovat možnosti výběru sociální politiky voličům jasným jazykem.

	"Jestli chcete tyto služby, bude to stát tolik. Jste si jistí, že je teď chcete? Tady je seznam způsobů, jak se dají zaplatit - vyberte si jeden. Jestli řeknete, že chcete tyto služby, my se o ně postaráme za vás.

	Jestli řeknete ne - další případ."

	Máte pravdu, lidi: Utopie.

	 

	Jestliže víme, že chceme služby v celonárodním měřítku a jestliže víme, že se za ně nějak musí zaplatit, kdo by byl proti tomuhle plánu?

	Odpověď: mnoho z těch lidí, kteří sc dnes prohlašují za 'konzervativní' - zvláště ti, kteří se zdají být žhaví na to, aby přeměnili Ameriku na místo, kde morálka je diktovaná náboženským dogmatem, úředně potvrzovaná bizarními soudními rozhodnutími, uzákoněná verbální sofistikou (Zkusili jste si už přečíst kalifornský volební zákon?), udržovaná 'nouzovými policejními opatřeními' a příležitostně doplňovaná výběrovým prováděním daňového zákona. Tihleti ne-tak-konzervativní - fakticky extrémně radikální - hajzlové raději udržují IRS přesně v té podobě, jak je a nevadí jim trochu připlatit, aby ho měli po ruce jako nástroj politického vydírání.

	Mimochodem, už jste někdy přemýšleli o tom, co je to specifické 'poslání' IRS? Tady je verze z roku 1964, stále platná:

	Prohlášení některých principů administrace Vnitrní davě

	Funkcí IRS je administrace Zákona o vnitřní dani. Daňová politika pro výběr daní jc určována Kongresem.

	Maje toto na mysli, je povinností JRS provádět tut politiku přesným uplatňováním zákonů, schválených Kongresem; určovat rozumný význam různých ustanovení Zákona ve světle úmyslů Kongresu při jejicli schvalování; a provádět tulo práci čestným a nestranným způsobem, bez ohledu na hledisko jak vlády, tak daňového poplatníka.

	Ústředním bodem administrace je interpretace Zákona. Každá osoba ve Službě, pověřená povinnosti interpretovat Zákon, je zodpovědná pokoušet se najít pravý' význam ustanovení zákona a nepřijímat vykonstruované vývody ve víře, že "chrání daně". Daně jsou řádně chráněny jen když zajistíme a aplikujeme pravý význam tohoto zákona.

	Služba má také odpovědnost za aplikaci a administraci tohoto zákona rozumným, praktickým způsobem. Spor by měl být vyvolán prošetřujícími úředníky, pouze když existuje skutková podstata, nikdy ne svévolně nebo za obchodními účely. Zároveň by prošetřující úředník nikdy neměl váhat vyvolat spor při naplněné skutkové podstatě. Je také důležité, aby patřičná péče byla věnovaná tomu, aby se nevyvolal spor, nebo aby soud nebyl žádán, aby přijal pozici odporující ustanovené pozici Služby.

	Administrace by měla být jak rozumná tak důrazná. Měla by být prováděna s nejmenším možným zpožděním a s velkým taktem a uvážlivostí. Nikdy by se neměla snažit zacházet příliš daleko a měla by být rozumná v mezích zákona a náležité administrace. Měla by však být důrazná při vyžadování dodržování zákona a měla by být nesmlouvavá při útoku na nereálné daňové prostředky a zpronevěru.

	- Bulletin IRS, 1964

	Barva peněz

	 

	I když necháme IRS být, existuje celý svět nezaplacených plateb, čekajících na vyplacení. Aby se identifikovaly zdanitelné dolary od obchodu s drogami a dalšího nehlášeného přijmu, bylo navrženo, abychom změnili barvu našich peněz. Nic zeleného už nebude zákonně platného - vláda rovnou každého vyplatí.

	Ve chvíli výměny kupónu se Pan Berňák pořádně mrkne na váš proud peněz a podle toho vám dá účet. Já osobně bych raději vyhodil Federální daň z příjmu.

	 

	Národní obrana

	 

	Když něco vlastníte, budete bojovat, abyste to ochránili. Když nevlastníte - kdo o vás zakopne?

	Nejsilnější obrana, kterou jakýkoliv národ může mít, je robustní ekonomika. Co to je? Už jsme někdy nějakou opravdu viděli? Ti, co žádají státní subvence, si myslí, že je 'robustní', když ti chlapi ve Fortune 500 (klub pěti set nejbohatších)vydělají. Národ je skutečně silný, když každý má kousek akce. Každý.

	Náš vlastní daňový zákon z nás udělal zločince - devadesát sedm procent obyvatelstva musí švindlovat a podrážet, aby přežilo. To není 'robustní'. Jsme moc pitomí na to, abychom vytvořili skutečnou národní obranu?

	Díky našim školám a politickému vedení si Spojené státy získaly mezinárodní reputaci jako domov 250 miliónů lidí dost tupých na to, aby si koupili 'The Wacky Wall-Walker11. Postavme se k tomu čelem: Bez nás by kdokoliv, kdo chce prodávat nějaké krámy, byl ve Velkém Průšvihu.

	Dokud zůstaneme jakž takž gramotní, materiálně nenasytitelní a dost pitomí na to, abychom profúzovali naši budoucnost až k bodu, kdy se staneme konkurenčně impotentní, jsme krytí 'Strategickou životní pojistkou’ - s tím, že pojistné za nás z vlastní vůle platí naši obchodní partneři.

	Je to jen malinko přehnané tvrdit, že kdyby Rusové začali s invazí do Spojených států, Japonsko by s radostí poskytlo batalióny nindžů, aby ten 'problém' vyřídíly za nás. Kdyby nás sfoukli, kdo koupí příští rok Toyoty?

	A Rusové? Když zvážíme, jak špatně si teď vedeme, můžeme si dovolit napadnout atomovkami jakýkoliv národ, který chce utratit sto dolarů za jedny Levisky? (A co všechno ta Pepsi, jejiž prodej tam pro nás Nixon zařídil?)

	 

	Hvězdné války

	 

	Věří ve skutečnosti vůbec někdo, kdo toto čte, že Amerika je připravena na 'konvenční válku' s kýmkoliv? Jestli vypuknou potíže, co uděláme? Ať je to cokoliv - pokuď ten chlap v Bílém domě nebude šílenec - nebude se to týkat našeho Slavného a Totálně Drahého Nukleárního Arzenálu.Nebudeme mít tu monstr-Světovou Jadernou Válku. Tečka.

	Jaderné výbuchy v poušti pod Nevadou? Na co to do prdele zkoušíme? Už přece víme, že to svinstvo vybuchne. Budujeme mašinérii pro válku, která je stejně nepravděpodobná, jako by byla nevyhratelná a přitom vytváříme ekologické vedlejší účinky, které se vymykají zdravému rozumu.

	Peníze na obranu by se měly vložit do lidské síly a vybavení patřičného těm druhům konfliktů, které nás opravdu čekají v příštím čtvrtstoletí. Lidská síla by měla být oddaná, vybavení by mělo být snadno ovladatelné a udržovatelné a řízení vojenských záležitostí by mělo být zjednodušené.

	Řekněme, že musíme udělat 'ukázku síly'. Nejběžnější scénáře obsahují malé partyzánské nebo teroristické skupiny. Nukleární odplata? Už bylo navrženo jinými, že Aerosolové Vepřové Granáty by byly lepším odstrašujícím prostředkem - islámským mučedníkům je odepřen vstup do nebe, když se objeví u brány a páchnou jako prase. Odepření této Velké Odměny ubírá určitou prestiž z činů dobrovolného sebezničení.

	Kdybychom měli odečíst část z obranného rozpočtu věnovanou na 'zbraně, které nikdy nepoužijeme' (buďproto, že by se mohly obrátit proti nám, nebo hoši s maturitním vysvědčením z amerických středních škol nejsou 'kvalifikovaní', aby s nimi zacházeli - nebo možná, že vůbec nikdy nefungovaly, ale protože poskytovaly pracovní místa v domácím okresu nějakého chlápka po pět let, Kongres nechal kontrakt běžet) a dáme je na vzděláni, levné bydlení a nevojenský Výzkum a Vývoj, budeme na tom všichni lépe.

	Ale nééééééé! Utrácíme haldy peněz na nové další kontrakty pro SDI a zjišťujeme později, že původní výzkumné zprávy, které říkaly: "Bude to fungovat!", byly nesprávné vynecháním faktů.

	Pro ty z nás, kteří jsou pořád ještě dost pitomí na to, aby toužili po vlastnictví tohoto nesmyslného systému, dávám k úvaze, že mohl být zaplacen před čtvrt hodinou asi z desíti procent toho, co tahle 'fiskálně konzervativní administrativa už utratila na balóny, prapory, slaměné klobouky, konfety a ostatní suť nutnou pro to, aby narkoleptický zabedněnec vypadal 'prezidentsky po dobu posledních osmi let.

	SDI nás nezachrání před kufříkovými atomovými bombami, jedovatým plynem, bio-zbraněmi nebo pašeráky kokainu -je na ní cenovka s biliónem dolarů. Pozor zákazníci! Vezměme bilión, vydélme ho naším celkovým počtem obyvatel a předejme výsledek té aritmetiky - v hotovosti - spolu s protipancéřovkou a bednou granátů každé rodiné v Americe. Kdyby se jim dal výběr mezi termínovaným zdaněním a tímto 'iniciativním programem', myslím, že většina Američanů by si zvolila obranu sebe sama (a svých vzrušujících nových bankovních kont) před čímkoliv tak nepravděpodobným jako masová invaze Rusů.

	 

	Střední Amerika

	 

	Washington D.C. je město zamořené sochami - a Kongresovými Nafoukanci, kteří si přejí, aby oni byli sochami.

	Mysleli si opravdu tito jemní státníci, že Nikaragua je hrozbou naší národní bezpečnosti? Jo? Tak proč do prdele najali amatérskou armádu, aby se starala o naše 'zájmy tam dole? Moment - jaké jsou vlastně naše zájmy tam dole?

	Jenom jsme strávili osm let pod vládou čuráků, kteří dělali, jako že stavění zdi kolem Texasu na zabránění Sandinistům napochodovat sem skrz Mexiko by mohl být superskvělý strategický nápad. (Kdybychom nepoužili další amatérskou armádu 'ilegálních zahraničních' dělníků, nemohli bychom si to ani dovolit - kontrakt firmy Teamsters na dovoz surovin by mohl snadno zmrzačit ekonomiku.)

	Jestliže máme v úmyslu ochraňovat naše oprávněné obchodní zájmy na cizí půdě, budeme muset vyvinout výkonnější a přiměřenější nástroje na tuhle práci. Mezi tyto by mohly patřit:

	 

	PSYCHOLOGIE

	Přesvědčeni obyvatelstva kterékoliv země, se kterou se tenhle týden nesnášíme, že MY jsme ti Hodní Hoši - jestliže to mohou Rusové dělat nám, pomyslete, co bychom mohli udělat všem ostatním s malou pomoci Madison Avenue.

	 

	DIPLOMACIE

	Dělat čestné a prosaditelné dohody - a spolehlivě se podle nich řídit.

	 

	EKONOMICKÁ STRATEGIE

	Pomoci jejich ekonomikám růst - ne jen tam vtrhnout a znásilnit pracovní sílu. Kromě toho tyhle rozvíjející se národy by se mohly stát důležitými novými zákazníky. (Bude jim chvilku trvat,  než zjistí, jak jsou naše výrobky ve skutečnosti mizerné a než se chytnou - nebo my se naučíme dělat lepši věci - můžeme předstírat, že jsme ten Nejlepší Národ na Zemi ještě pár dalších let.)

	 

	A jestli to bude nutné, tak vepřové špricry nebo střelný prach - ne plutonium nebo nervový plyn.

	 

	Jižní Afrika

	 

	Je strategickou nutností (stejně tak jako morální), aby Spojené státy dohlédly na to, aby se apartheid přivedl ke konci. Říkáte, že vám je to jedno? Že vám na tom tak moc nezáleží? Nic velkýho? Jestli jedna z těch soupeřících černých frakcí vyhraje, budete opravdu spát lépe, když budete vědět, že ať vyhraje tu nevyhnutelnou kmenovou válku kdokoliv, že má vodíkovou bombu? A co ten narůstající segment bílé populace, co pochoduje s vlajkou, na které je novosvastika, vrší kytky na místní Hitlerovy svatyně, doufá, že vystrnadí existující vládu, aby oni mohli mít tu bombu? Lidi: Vepřová Kolínská na tyhle lidi platit nebude.

	 

	Střední východ

	 

	Je absurdní, že lidé umírají kvůli takovému mizernému kusu nemovitosti. Izrael má právo existovat.  A Palestinci mají nárok na svůj vlastní stát.

	Otázky půdy by byly už dávno vyřešeny, kdyby nebylo náboženských fanatiků na obou stranách, na omylech založených kuloáry Spojených států a Izraele, slabosti a krátkozrakosti několika starých přátel v obchodě se zbraněmi. Chlapi, co žijí na jachtách koupených za zisky z prodeje kulek, mají tendenci se cítit nesví a mimo své prostředí ve frontě nezaměstnaných. To je často vede ke geniálním formám 'propagace produktů'. Není to trochu zarážející, že většina těchto džentlmenů je amerického přesvědčení?

	 

	Vláda v 'té Nové Perfektní Americe'

	 

	Řekl jsem to už dříve a řeknu to znova: Politika je zábavním Odvětvím Průmyslu.

	Pokrytí vládních jednání na C-SPAN je úžasné. Pozor! Kašpaři na Kapitolu! Převalujíce se ve žvástech a zvratcích pluky ex-právníků a obchodníků s ojetými auty se pokouší odvést naši pozornost od těch hnusných malých překvapení, servírovaných rozháranou korporativní Amerikou.

	Stalo se nemožným vládnout Spojeným státům rozumem nebo logikou? Amerika pod Reaganem viděla vzestup vládní moci založené na podvodu, dezinformaci, strachu a pověře. Ježíš! Už jsou tu zas ty zasraný balóny.

	 

	Nancyna válka s drogami

	 

	Když mluvíme o pověře a balónech, prověřme si americkou drogovou politiku.

	Za dávných časů jsme měli pitomý zákon jménem Prohibice, založený na teorii, že alkohol je 'nemorální' chemická sloučenina. Namísto záchrany Národní Duše před rumovým démonem byla tato politika přímo zodpovědná za stovky, možná tisíce životů nevinných lidí, zavražděných ve válkách gangů nebo otrávených mizerně zpracovanými nápoji.

	Prohibice také umožnila organizovanému zločinu, aby se rozvinul a rozbujel v měřítku, které si nikdy nepředstavil žádný z podporovatelů tohoto zákona. Už jsme vypátrali nějakou podobnost s Amerikou koncem osmdesátých let?

	Ve světle růžové záře biliónového globálního obchodu s drogami vypadá naše tajná válka v Nikaragui jako Špatně režírovaný feťácký film, natočený v terénu v prádelně kokainových peněz.

	Vždycky existovala symbióza mezi pravičáckými administrativami a dodavateli 'hříšného zboží'. Dokud moralisté ovládají vládu, výrobky dodavatelů zůstávají oficiálně zakázané. To udržuje vysokou cenu a nafukuje jejich zisky - perverzní systém mezinárodní zemědělské cenové podpory. Byli bychom opravdu překvapeni, kdybychom objevili, že třikrát vyprané koka-dolary financovaly Republikánskou kampaň na všech úrovních po celé ty roky?

	Alkoholová prohibice nám dala Eliota Nesse. Drogová prohibice nám dává Nancy Reaganovou, George Bushe, Manuela Noriegu, Olivera Northa, veselé junáky v Medellínském kartelu a samozřejmé, jejich místní prodavače támhle u školního dvora.

	Alkoholová prohibice nám představila vzrušující podniky chytrých gangsterů, dodávajících zábavné potřeby chlastuchtivé veřejnosti - držené jako rukojmí opravdu pitomým kusem legislativy. Perfektně se oblékali, pořádali dobré večírky, podmazali radnici a zbylo jim dost peněz na konci dne, aby si koupili pár odborových svazů a postavili Las Vegas.

	Prohibice dnes vyprodukovala kartely mezinárodních večírkových chlapců, kteří denně poberou dost hotových peněz na to, aby mohli financovat LBO kterékoliv korporace na této planetě. Drahoušku, každý krystalek, který ti prošel nosem (přinejmenším od ledna 1980) pomohl vytvořit ekonomicko-mocenskou základnu pro celosvětovou tajnou vládu.

	 

	Sebevražda

	 

	Důvody, proč se lidé rozhodují pro pochybné vzrušení 'kontrolované konzumace látek', se různí, ale jeden faktor se zdá být stálý na všech sociálních úrovních: PŘES ZJEVNÉ FYZICKÉ RIZIKO JE LIDÉ BUDOU KONZUMOVAT, AŤ JE TO, CO CHCE.

	Večírkové Chemikálie, včetně alkoholu, se obyčejně konzumují, protože pan Večírek chce dosáhnout nějaké variace na stav, kterému budeme říkat "vokno". Pro některé to v konečném součtu znamená pomalou smrt - a oni to přesto pořád chtějí dělat. "Sebevražda - rychlá nebo pomalá? Měla by jakákoliv vláda mít právo nutit dospělého člověka, aby zůstal naživu, jestliže tento jedinec si zvolí smrt - rychlou nebo pomalou?" V některých případech, možná. Všeobecně, ne.

	Mám za to, že lidé mají právo rozhodnout si svůj vlastní osud; lidé vlastní sami sebe. Také si myslím, že (v demokracii) vláda existuje, protože (a jen tak dlouho dokud) jí jednotliví občané dají 'dočasnou licenci na existenci' - výměnou za slib, že se bude slušně chovat. V demokracii vy vlastníte vládu - ne ona vás.

	Spolu s tím jde zodpovědnost zajistit, že individuální akce, pří naplňováni svého vlastního osudu, neohrožují klidné žití ostatních, když toto 'naplňování' probíhá.

	 

	Sémantická záležitost

	 

	Dělá mi starosti, když slyším zprávy popisující "hrozbu drog" zasunuté mezi reklamy na volně prodejné prášky proti bolesti, na spaní, kapsle na dietu a pivo.

	Jakákoliv "hrozba" pro společnost by byla přesněji katalogizovaná jako "látky zneužívající chování" - generický termín k popisu jakéhokoliv chemicky vybuzeného nezodpovědného chováni, ať už odvozeného z klihu, muškátového oříšku, potravinových přísad, alkoholu nebo současného výčtu sloučenin na seznamu "kontrolovaných látek".

	Droga není ani morální ani nemorální - je to chemická sloučenina. Tato sloučenina sama o sobě není hrozbou pro společnost, dokud s ní lidská bytost nezachází tak, jako by konzumace udělovala dočasnou licenci jednat jako debil.

	Existuje mnoho sloučenin, které chemicky mění lidské chování. Představují individuální rizika pro zdraví a rizika pro třetí strany, které by mohly záviset na narušené způsobilosti uživatele, který pilotuje Boeing 747, provádí operaci srdce, soudí proces s vraždou nebo píše federální legislaci.

	Je pravda, že neexistuje kompletní psychofarmakologická 'tabulka chování' pro množství látek (kontrolovaných nebo naopak), které lidské bytosti mohou pozřít - dokonce i náhodně - včetně potravin, které by mohly v závislosti na individuálním tělesném metabolismu vyprodukovat halucinace, psychotické epizody nebo jakýkoli počet nežádoucích fyzických stavů, vedoucích k 'narušenému chování' - ale z nějakého důvodu jsme se fixovali na "drogy".

	"Problém drog" je skutečný - ale byl zatemněn špatnou sémantikou. Kdybychom mohli zítra vymýtit z kořene všechny sloučeniny na seznamu kontrolovaných látek, "zločinné" akty vyplývající z chemicky změněných stavů lidského chování (když přijmeme předpoklad, že lidé jsou v podstatě zvířata s dobiými úmysly a divná se stávají pouze tehdy, když je napadnou cizí nepřátelské molekuly) by stále pokračovaly.

	Život by se dal popsat jako složitá forma elektrochemické zábavy: elektrické náboje modifikují chemické sloučeniny, které se rekombinují, aby udělaly elektrické náboje, které atd., atd., atd., což nakonec vede k "Životu jako divadlu chování" (s představeními vnímanými přes elektrochemické senzory - které vytváří náboje, modifikují sloučeniny, vytváří další náboje a tak dále). Pořád mě stačíte sledovat? Krátce, i předtím, než jsme měli LSD, byly tu houby - a před PCP jsme měli maniaky, lupiče a vrahy. Můžeme vyhrát jakoukoliv "válku s drogami"? Děláte si srandu?

	Největší nebezpečí z obchodu s drogami není občasná osudná chyba uživatelů nebo pouličních prodavačů - skutečné zlo číhá ve finanční a politické moci, která plyne vzhůru k vladařům kartelů. Tihle chlapi mají dost volných peněz na to, aby si zabrali flák kteréhokoliv národa jen tak ze srandy.

	Američtí uživatelé drog financují tu nižší polovinu téhle rovnice, zatímco námi licencovaní představitelé financují ten zbytek tím, že dělají život snadným pro ta velká zvířata za pomoci neprosaditelných pseudozákonů a šprýmovně nemotorné války s drogami. Co řeknete na to, když úředníci americké celní správy, žádání o účast v rázném zákazu, shledávají nepříjemným, když mají být sami testováni na užívání drog?

	 

	Pošlete tam námořní pěchotu?

	 

	Měli bychom vyhlásit, že existuje válečný stav mezi Spojenými státy a každou zemí, která produkuje drogy, rozšiřuje drogy anebo pere peníze, abychom legitimizovali použití všech vojenských prostředků? Co uděláme s Čínou? Oni mají vodíkovou bombu a docela velkou armádu. "Nó, hele ... heroin už není tak velkej problém - pojďme račí po těch vošklivejch vobchodnících s kokainem."

	Máme vážně zvažovat ozbrojený mezinárodní konflikt proto, že pánové středního věku v zábavném společenství potřebují nezákonnou farmaceutickou pomoc, aby jim pořádně stálo péro?

	Vyvalíme zbytky Agent Orange a dojebeme něčí džungli, protože 'tvůrčí lidé v televizi' spoléhají na domorodé medicíny, když činí ta složitá estetická rozhodnutí, která určují fascinující obsah americké televize?

	 

	Zákon a pořádek

	 

	Částí toho, na co jsme dali vládě licenci, je udržovat 'právo a pořádek' - nejprve vytvořit prosaditelné zákony, aby se poskytlo vymezení praktických aspektů společenské existence, spárovaný s licencí na použití síly, aby se, když bude nutno, aplikovaly. Co se do prdele zmršilo?

	Za prvé, před pár lety jsme měli velkou úrodu právníků a každý z nich si chtěl vydělávat na živobytí - ale při tolika právnících, soutěžících o zločinný dolar, jak mohli čekat, že dostanou svůj právoplatný kus Amerického koláče2? Odpověď byla jasná: Amerika potřebovala více zločinců. Ne ten opravdu špatný typ, který vraždí, znásilňuje a tak - potřebovali jsme pravidelné, snadno obhajovatelné, středostavovské zločince, s hotovými penězi a nemovitým majetkem. Američtí právníci začali vytvářet svět, kde by jejich služby byly nepostradatelné.

	Prosákli do vládní mašinérie na všech úrovních, a když jsme se nedívali, vytvořili těleso nesrozumitelných, protiřečících si a neprosaditelných zákonů (například zákon o IRS), které mohly být překročeny kýmkoliv, kdykoliv, aniž by o tom věděl, čímž dostali celé rodiny do ekonomicky životu nebezpečných situací - pokud neznaly (nesmějte se) dobrého právníka.

	Potom se ujal vlády systém případového práva. Případové právo je to, co se stane, když pitomé soudní rozhodnutí z jednoho místa je citováno jako "zákonný precedens" a vytvoří tak základ pro další pitomé soudní rozhodnutí někde jinde - jako počítačový virus.

	Vzpomeňte si: Na začátku jsme dali tuhle teoretickou dočasnou licenci teoretické vládě, aby vytvořila tenhle teoreticky organizovaný společenský systém a část této dohody požadovala, že ten držitel licence pro nás vytvoří zákon a jeho pomocí udrží pořádek.

	Předpokládalo se, že to bude uděláno lidma, kteří ví něco o tom, jak to udělat (a chtějí to udělat, protože my to potřebujeme). Oni řekli, že to jsou schopni udělat. My jim uvěřili. Hlasovali jsme pro ně. Ale co jsme dostali? Mutantní poddruh, který si vydělává živobytí lhaním, přičemž mu bezděčně pomáhají pologramotné poroty (vybrané těmi samotnými právníky), které dotáhnou tu katastrofu systému do konce tím, že kálejí koláče případového práva.

	Mohli bychom trochu ztenčit řady legálních profesí, kdyby bylo vyžadováno, aby všechno, co právníci a soudci řeknou u soudu, bylo pod přísahou, s vysokými tresty a konfiskacemi majetku pro ně, jestli oni zalžou - nebo jestli kterýkoliv z dokumentů, vyrobených nebo použitých jako důkaz, je usvědčen jako psaná forma lži.

	 

	Nulová tolerance?

	 

	Nový zákon o drogách, který dává možnost trestu smrti a konfiskace majetku ve spojení s jakoukoliv operací na rozšiřování drog, by mohl vést ke spletitým konverzacím s paní Thatcherovou. Britská zahraniční bankovní politika dovoluje - dokonce propaguje - praktiky, které pomáhají praní drogových peněz.

	Ze všech zahraničních vlád, účastnících se současné epidemie LBO a nákupu Amerických aktiv - včetně Arabů, Němců a Japonců - Británie (nebo neznámé právnické osoby, jednající přes britské bankovní agenty) urvala nejvíce.

	V mnoha ohledech je Spojené království hezky daleko na cestě stát se státem Třetího světa - kde sakra berou všechnu tu hotovost, aby si koupili nás?

	Je to válečná akce, když se koupí něčí země z pod něj? Jestliže se někdo nabídne, že koupí vaši zemi (nebo to, co vydá na ekonomickou kontrolu vaší země) a vy mu ji prodáte, znamená to, že vaše země plánuje jít do 'důchodu'? Co budeme dělat? Vezmeme ty peníze a odstěhujeme se do Švýcarska?

	 

	Jiné možnosti

	 

	Kdybychom měli dekriminalizovat a komerčně 'dostat znovu pod kontrolu' "kontrolované látky" (například je vystavili na vedlejší regál vedle alkoholu ve Státních obchodech, nebo v prodejnách Lékárny Federální Strany), zisky amerického ministerstva financí by byly podstatné, stejně jako by byly zisky z domácích 'kokainovaru’.

	Alespoň jeden aspekt našeho zemědělského problému by se vyřešil ("Co bysme měli letos zasít, Wando?"), obyvatelstvo věznic by se značně ztenčilo a co je nejdůležitější, mohli bychom dát zarážku do potrubí, které dodává peníze těm chlápkům v džungli.

	Nevím jak vy, ale já jsem nikdy nevydal 'dočasnou licenci na vládnutí' žádnému chlapovi v žádné džungli, ale protože si nadělali tolik kamarádů ve Washingtonu během posledních osmi let (jen tím, že pomáhali s 'válečným úsilím'), že jednají, jako by jim byla udělena prostřednictvím zástupce.

	Doslala by 'znovuobnovená kontrola' kartely z byznysu? Asi ne. Co kdyby se RJR Nabisco rozhodlo otevřít si 'varné oddělení' - Dan Dorfman by hlásil drby o dalším převzetí moci, akcie by vylétly (spousta církví a důchodových fondů by nakupovaly) a ten kartel by skončil jako legální americký byznys - přesně jako některé z našich nejvýznamnějších starých bohatých rodin, které na tom těžce vydělaly, když byla alkoholovému trhu vrácena důstojnost.

	Co kdyby si laskavější, jemnější CIA zvolila výrobu levné 'navržené drogy' ze speciální 'společensko-stavitelskou charakteristikou' a provedla ještě jeden civilní test na zisk a zařídila, aby tenhle Nový Hučák vytlačil Tradiční chutě z trhu? Fungovalo to s LSD. (A nemá PCP - zcvoknete po něm; je třeba pět chlapů, aby vás udrželi; atd. - ten druh 'vojensky užitečné svatozáře' kolem sebe?)

	 

	Komunismus

	 

	Pan Gorbačov zjevně narazil na jedno z nejlépe střežených tajemství nedávné sovětské historie: Komunismus nefunguje. (Je proti základnímu zákonu přírody: "LIDÉ CHTĚJÍ VLASTNIT VĚCI”.)

	Perestrojka tento axiom prakticky potvrzuje. Stále tomu chcete říkat "Komunismus"? Jasně - jen dál - říkejte si tomu, jak chcete. Nemusíme dodávat: "Vždyť jsem vám to dávno říkal. ” Nechte tomu člověku trochu důstojnosti. Studená válka? Dejte si ještě jednu Pepsi - po té budete "chodit po Měsíci".

	Při vývozu své filozofie používali Sověti metodu, která připomíná americké evangelické kazatele. Řekli lidem, kteří byli hladoví a nemocní, že jim dají jídlo a penicilín. Televizní evangelisté je nutili číst Bibli; a komunisti je nutili číst Malou rudou knížku - a když jste neuměli číst, tak vám ji ti hajzlové recitovali megafonem.

	Sověti vynaložili řadu let (a spoustu peněz), aby prodávali a vytvářeli politický edsel (model Ford Edsel z padesátých let, pojmenovaný podle křestního jména syna Henryho Forda II.; velmi nepraktický automobil, který musel být předčasně stažen z výroby, se vžil jako symbol nesmyslnosti a neprodejnosti - pozn. překl.), živený myšlenkou, že celé populace budou s radostí snášet spartánské podmínky, potom předají všechno ovoce své práce přívětivým byrokratům, kteří to bohatství přerozdělí 'spravedlivým způsobem’. Cože?

	V každém jazyce prvním slovem po slově "Máma!", které se každé dítě naučí, je "Moje!". Systém, který nedovolí vlastnictví, který vám nedovolí říct "Moje!", když dospějete, má - abychom to vyjádřili opatrně - osudnou koncepční chybu.

	Čas od času byl Pan Rozvojová země donucen číst tu Malou rudou knížku výměnou za hrst rýže, do té doby, než si spočítal, že čekání ve frontě na bochník černého chleba je nuda až k vzteku, to trvalo asi tři generace. Televize pomohla ten cyklus urychlit.

	Desetiletí školení a poučování, manipulace, cenzury a výslechů KGB nezměnily tento fakt: Lidé chtějí vlastnit kus svého Toho-či-Tamtoho, a když to nedostanou, mají tendenci podněcovat kontrarevoluci.

	Proč tedy tolik Američanů, kteří na oko uctívají Svobodu a Demokracii, podporuje - dokonce vyžaduje - opatření, vykonávaná jejich vlastni vládou, které nesou udivující podobnost s tímto Komunismem - Říší zla ve starém stylu? (Cenzura? Dezinformace? Špiónská opatření do veřejných knihoven?) Jsme doopravdy tak nevýslovně pitomí?

	 

	Používat ji nebo o ni přijít

	 

	Američani rádi mluví o Demokracii (anebo si o ní rádi nechají vyprávět), ale když mají podstoupit zkoušku, zpravidla ji považují za určité 'nepohodlí'. Místo toho jsme hlasovali pro autoritativní systém maskovaný za Demokracii. Platíme jak mourovatí na přebujelou vládu, která je k smíchu, dovolíme, aby s náma zametala, a pak se divíme, jak se do ní všichni ti volové dostali.

	Komunismus nefunguje, protože není v souladu s lidskou povahou. Probudíme se jednoho dne, abychom zjistili, že tohle prohlášení je stejně pravdivé, když se aplikuje na koncepci Západní Demokracie?
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	Neúspěch

	 

	Neúspěch je jedna z věcí, z kterých 'vážní lidé' mají hrůzu. Bez výjimky budou tímto strachem nejpravděpodobněji zmrzačeni lidé, kteří přesvědčili sami sebe, že jsou tak světoví, že by vůbec nikdy neměli být v situaci, kde by snad mohli neuspět.

	Neúspěch není nic, z čeho bychom si měli dělat těžkou hlavu. Je to docela normální stav; nevyhnutelnost v devadesáti procentech lidské činnosti. Úspěchy jsou řídké - proto jsou lidi z nich tak vyšinutí.

	Tady je pár příkladů z mé vlastní osobní sbírky snů, obrácených v prach. Jsou to úryvky ze skutečných obchodních návrhů, představených chlápkům v oblecích ve Skutečném Světě.

	I když všechny propadly, samotný nápad vejít do kanceláře firmy a upustit jednoho z těchhle potratů na stůl Pana Předveď-Co-Umíš stojí za to - člověk musí mít nějakého koníčka.

	První příklad je dopis poslaný chicagskému právníkovi Arnoldu Silvestrimu, někdy počátkem osmdesátých let...

	 

	I.K.A. vstupuje na veřejnost?

	 

	Zde je několik fakt týkajících se I.K.A. (Inter-Kontinentálních Absurdit) a možnosti jejich představení veřejnosti.

	Mám nápad na nové zařízení s potenciální hodnotou několika miliard dolarů (patentová přihláška  přiložena).

	Při použití modifikované verze počítačové logiky současně používané pro vytváření trojrozměrných vizuálních objektů pro letecké trenažéry, ve spojení s optickým přenášecím systémem (bude teprve vynalezen), toto zařízení by umožňovalo:

	 

	[1]

	Generovat VOLNĚ STOJÍCÍ trojrozměrné obrazy, jakékoliv velikosti (doma na vašem kávovém stolku, nebo ve větším měřítku pro použití v divadlech), 'rozložené' z jakéhokoliv dvourozměrného zdroje PŘEDVÍDÁNÍM a SYNTETIZOVÁNÍM toho CHYBĚJÍCÍHO TŘETÍHO ROZMĚRU.

	[2]

	Vytvořit společnost služeb, která 'rozkládá' existující 'ploché' filmy a televizní show tak, aby se daly znovu vyvolat, sledovatelné jako VOLNÉ STOJÍCÍ TROJROZMĚRNÉ OBJEKTY.

	[3]

	Vytvořit kabelovou síť, která by vysílala materiál v tomto médiu.

	[4]

	Prodávat hardware ve velkém měřítku domácím i průmyslovým zákazníkům.

	 

	Toto není 'holografický' proces a pokud jsme byli schopni se přesvědčit, neporušuje žádný existující patent.

	Zařízení má tři části. První část převádí obrazové údaje na digitální signál, na kterém se potom může pracovat matematicky v druhé části (kde se syntetizuje hloubková informace) a konečně přichází do třetí části, která je promítá v jakékoliv požadované velikosti.

	Mám pro tento podnik dva partnery: Johna Lawa, bývalého viceprezidenta oddělení zbraní NATO u General Electric (jeho navštívenka a kopie korespondence přiloženy), a Jeny Rotha (navštívenka není v této zásilce).

	John mě informoval, že sedmdesát procent materiálů (hardware i software) pro tento projekt je dostupných už TEĎ volně v obchodě, z oblasti leteckého a kosmického průmyslu. Nic z toho není tajné, a přes své kontakty v průmyslu se dá získat bez zvláštních potíží. Bude také jeho úkolem získat odborníky na výzkum a vývoj. Jerryho pole expertizy bude software a marketing.

	Podle Johnova odhadu by mohly být k vidění plány na fungující prototyp během dvou let, při vývojových nákladech asi jeden a půl miliónu dolarů. Neexistuje současný odhad nákladů na fungující prototyp.

	Prvni osobou kontaktovanou ohledně financování byl Robert Armao (právník/mluvčí/investiční poradce pro Nelsona Bunkera Huta, rodinu Páhlavího, atd.), který mi řekl, že tento projekt je 'velmi spekulativní' a proto musím souhlasit s odevzdáním pětasedmdesáti procent úroků, PLUS zaplatit jeho honorář PLUS jeho výdaje.

	Informoval jsem ho co nejslušnějším možným způsobem, že tyto podmínky jsou někde na hranici mezi sci-fi a lichvářstvím.

	Příští den jsem se setkal s Tomem Phillipsem a Archie McGillem v Rothschildově Venture Capita- lu. Chtěli 'obchodní plán' a další záruky (skoro až k bodu, kdy jsem jim měl ukázat fungující model) předtím, než se do toho zapojí, a potom prohlásili, že jejich limit by nebyl víc než dva milióny (což by vyvolalo velké problémy, když by zařízení bylo připraveno k výrobě).

	Shodou okolností jsem musel po setkání s lidmi od Rothschilda ještě jednou do kanceláře pana Armaa, abych se tam setkal s přítelem (jejich kanceláře jsou přes ulici jedna od druhé). Když jsem přišel, Armao mě požádal, abych zašel do jeho kanceláře, představil mi člověka z 'investičního fondu' a prohlásil, že on (Armao) by už nepožadoval honorář a výdaje a že bych mu jenom musel dát čtyřicet procent za ten první jeden a půl milión.

	Řekl jsem mu, co si o tom myslím. Od té doby se mě snažil kontaktovat v Los Angeles, ale já byl v New Yorku.

	Realisticky, té záležitosti nemá cenu vzdát se víc než pětadvaceti procent (včetně odměny za zprostředkování), což by potom nechalo něco dalšího, s čím by se dalo podnikat, až přijde čas dát dohromady ten velký kapitál na výrobu.

	To nás přivádí k otázce 'vyjit na veřejnost' (což může a nemusí být správné v této době, ale je to možnost, která je seriózně zvažována).

	Když se shodneme na tom, že výdělečný potenciál D.S.S. (Depth-Synthesis System) je obrovský - i když podle některých standardů vysoce spekulativní - a že každý film nebo jevištní podnik je stejně tak spekulativní (ale ne tak potenciálně lukrativní), můžeme zvažovat:

	[1]

	Tu vážnou situaci nešťastných lidí, kteří se obzvláště na konci roku potřebují 'zbavit peněz. Tito trpící ubožáci by jisté byli přístupní pár tvořivým nápadům.

	[2]

	Měli bychom také zvažovat, že výzkumná zařízení, která musí být vybavena a naplněna lidmi, aby se postavilo D.S.S., mají pokračující hodnotu a potenciál pro konstrukci dalších vynálezů poté, co se dosáhlo prvotního cíle.

	 

	Zmínil jsem se o sumě sto miliónů na provedení toho všeho. To se může zdát hodně ... ale jestli je možné dát je dohromady, proč ne? Jiné společnosti daly dohromady více, aby udělaly méně ...

	Další dokument vysvětluje výše zmíněné setkání v Rothschild Venture Capital, konané v dávno zapomenuté minulosti, kdy CD nebyly ani na trhu ...

	 

	NÁVRH NA SYSTÉM NAHRAZUJÍCÍ OBCHOD S FONOGRAFICKÝMI DESKAMI

	 

	Běžné obchodování s fonografickými deskami v té podobě, jak existuje dnes, je stupidním procesem, který se v podstatě zabývá přemisťováním kusů plastu, zabaleného v kusech tuhého papíru, z jednoho místa na druhé.

	Tyto předměty jsou ve velkém množství těžké a drahé na dopravu. Výrobní proces je komplikovaný a hrubý. Kontrola kvality je cvičením v pošetilosti. Nespokojení zákazníci pravidelně vracejí desky, protože jsou zdeformované a nehrají.

	Nová digitální technologie možná konečně vyřeší tento problém deformací a poskytne zákazníkovi lepší kvalitu zvuku ve formě kompaktních disků [CD].

	Tyto jsou menší, obsahují více hudby a předpokládané, by při dopravě stály méné ... ale jsou mnohem dražší k zakoupení a pro výrobu. K jejich reprodukci potřebuje zákazník koupit digitální zařízení, aby nahradil svou starou hi-fi věž (v cenovém rozsahu sedm set dolarů).

	Drtivá většina reklamního úsilí každé gramofonové společnosti dnes je věnována na 'NOVÝ MATERIÁL' ... to nejposlednější a nejlepší cokoliv, co se zkokainovaní přežvykovači hadrů rozhodnou vnutit všem tenhle týden.

	Mnohem častěji než ne, tato 'estetická rozhodnutí' mají za výsledek hory zbytečných vinylových a lepenkových artefaktů, které se nedají prodat za žádnou cenu a proto se vrací na vyhození a recyklaci. Tyto chyby jsou drahé.

	Nechme na okamžik stranou současnou prováděcí metodu a pomysleme na to, co se promarňuje v pojmech VELKÝCH KATALOGOVÝCH POLOŽEK, vytlačených z trhu kvůli omezenému prostoru v regálech a nenasytnou touhou kvóty si hledících představitelů společnosti, zaplnit každou dostupnou skulinu novinkami z tohoto týdne.

	Každá velká gramofonová společnost má sklepy plné výborných nahrávek velkých umělců v mnoha kategoriích (a věčná práva na ně), které by stále poskytovaly potěšení konzumentům hudby, kdyby byly dostupné ve vyhovující formě.

	KONZUMENTI HUDBY RÁDI KONZUMUJÍ HUDBU ... NE SPECIFICKY TEN VINYLOVÝ ARTEFAKT ZABALENÝ V LEPENCE.

	Naším návrhem je využít pozitivních aspektů negativního trendu, poškozujícího dnešní gramofonový průmysl: domácí nahrávání na pásek materiálu vydaného na vinylu.

	Především si musíme uvědomit, že nahrávání alb na pásek nemusí být nutně motivováno 'lakomstvím' konzumenta. Jestliže si konzument udělá domácí pásek z disku, tato kopie bude pravděpodobně znít lépe než komerčně vyrobená, vysokorychlostně kopírovaná kazeta vydaná společností.

	Navrhujeme získání práv na digitální přepis TOHO NEJLEPŠÍHO z Kvalitních Katalogových Položek [K.K.P.] každé gramofonové společnosti, jejich uloženi v centrálním zpracovatelském místě a jejich zpřístupnění pomocí telefonu nebo kabelové televize, přímo přehrávatelné do uživatelových domácích nahrávacích zařízení, s možností přímého digitálního přepisu na F-1 (digitální encorder SONY na spotřebitelské úrovni), Beta Hi-fi, nebo běžnou analogovou kazetu (při požadavku instalace pronajmutelného D-A převodníku v samotném telefonu ... hlavní čip stojí asi dvanáct dolarů).

	Všechno účtování autorských poplatků, účtování konzumentovi, atd., by bylo automatické, zabudované do softwaru pro tento systém.

	Konzument má možnost předplatit si jednu nebo více 'kategorií zvláštního zájmu', účtovanou měsíčním poplatkem, BEZ OHLEDU NA MNOŽSTVÍ HUDBY, KTEROU SI KONZUMENT PŘEJE NAHRÁT.

	Poskytování materiálu v takovém množství za snížené ceny by skutečně potlačilo touhu ho duplikovat a skladovat, poněvadž by byl dostupný kdykoliv, ve dne v noci.

	Měsíční seznamy by se mohly poskytovat pomocí katalogu, což by redukovalo paměťové požadavky počítače na lince. Celý servis by byl přístupný telefonem, i když místní příjem je přes kabel kabelové televize.

	Jednou výhodou televizního kabelu je: na těch kanálech, kde se, jak se zdá, nikdy nic neděje (je jich asi sedmdesát v Los Angeles), by se mohla ukazovat vizualizace původního uměleckého provedení, včetně textů písní, technických dat, atd., během přenosu, což by celému projektu dodalo elektronický nádech původního prodejního nápadu zabudovaného do alba, když to bylo album, protože je mnoho konzumentů, kteří si rádi fetišisticky pohrávají s obalem, zatímco hudba hraje.

	V této situaci je dodáván Fetišisticky Hrací Potenciál (F.H.P.], bez nákladů na rozvoz tun lepenky.

	Většina hardwarových zařízení je, dokonce už když toto čtete, dostupných jako volně prodejné položky, čekající pouze na to, aby byly zapojeny jedno do druhého, za účelem ukončení gramofonového byznysu tak, jak ho známe.

	 

	Dalším hrozným propadákem byl koncept na noční televizní show. V roce 1987, za asistence Danny Schriera, agresivního mladého agenta v ICM, jsem vyrazil na depresivní pouť do klimatizované divočiny Televizní Země a prodával nápady jedincům, kteří by stáli za další antropologické studium. Začalo to všechno setkáním v kanceláři stanice ABC kolem nebo přesně 13. března 1987 ...

	 

	NOČNÍ ŠKOLA

	 

	Pozdní noční program pro dospělé, šedesát minut, pětkrát týdně. Před show bude zařazeno varování:

	"Tento program se zabývá realitou při používání snadno srozumitelného hovorového Amerického Jazyka. Jestli máte strach (nebo potíže s akceptováním) z obojího výše zmíněného, klidně si změňte kanál. Máte deset sekund."

	NOČNÍ ŠKOLA bude mít 'stálou fakultu' a podskupinu 'hostujících profesorů'. Frank Zappa bude hostitelem této show. David Schorr vyjádřil zájem

	o      misto 'PROFESORA NEDÁVNÉ HISTORIE’.

	V této funkci by bylo jeho prací ukazovat syrové, nesestříhané zprávy z denního satelitního přídělu, vypíchnout materiál, který jiné stanice vypustily, spekulovat o možných motivacích v pozadí těchto vypuštění a osvěžovat vzpomínky lidí na nedávné události ve spojení s každodenními hlavními body zpráv.

	Bude poskytován souhrnný přehled toho, co naši volení představitelé opravdu udělali pro svůj výplatní šek každý den. Hlasování o senátních i sněmovních záležitostech bude použito jako sportovní skóre.

	Satelitní rozhovory s politickými osobnostmi, které to budou chtít risknout, budou v každém pořadu.

	Schorr bude mít základnu ve Washingtonu. Zappa bude v Los Angeles. Členové živé kapely také mohou dávat otázky ve studiu v L.A.

	Poněvadž budou pracovat se čtyřiadvacetihodinovým zpožděním, včerejší zprávy budou převedeny na denní bázi na tříminutová rocková hudební videa pro výseče, nazvané "ZPRÁVY V TĚŽKÉ ROTACI".

	Nejméně dvě zbrusu nová hudební videa budou každý den vytvořena použitím Zappovy hudby (přes tři sta písniček v katalogu, na digitálním audio pásku, připravené k synchronizaci), nebo hudbu kterýchkoliv jiných umělců, ochotných zapůjčit svůj materiál za zvláštní tarif a souhlasit s jejím pomocným použitím, s právy kontrolovanými produkční společností.

	MTV projevila zájem o společný podnik v tomto segmentu. Týdenní souhrn "ZPRÁV V TĚŽKÉ ROTACI" by se vysílal na MTV každou sobotu. MTV by se podělila o produkční náklady na klipy a propagovala by "VEČERNÍ ŠKOLU" každý den na svém kanálu. "VEČERNÍ ŠKOLA" by propagovala jejich víkendový přehled. Další detaily se ještě musí dopracovat.

	Živá kapela se bude skládat z deseti hudebníků a tří zpěváků. Hostující hudební hosté budou vybízeni, aby vystupovali živě. Vybavení studia umožní produkovat stereo audio v profesionální kvalitě.

	Členové kapely budou zdvojovat jako 'herci' v úmyslně šmírácké situační komedii nazvané "BUDOUCÍ RODINA".

	Kdykoliv to bod zpráv dovolí, "BUDOUCÍ RODINA" 'předehraje' možné sociální následky po dvaceti letech.

	Při použiti současného stylu zpráv na kabelové televizni stanici ABC, Los Angeles (během hodnotících přehledů dělají týden trvající 'zvláštní reportáž' buď o 'Satanismu' nebo RAKOVINĚ PRSU), náš noční Kurs Psychologie se bude zabývat téměř výhradně sexuálními tématy.

	Po dobu nejméně prvního měsíce bude náš kurs mít název "LIDSKÁ PRSA ... PROČ JE MAJÍ AMERIČANÉ TAK RÁDI?" (Jestliže je OK ukazovat nahé, nemocné příklady nacpané do mammografického přístroje v šest a v jedenáct hodin, samozřejmě v kontextu našeho domácího lékařského kursu, ty zdravé by se měly dostat do vysílání po půlnoci.)

	Diplomy budou nabízeny za dvacet pět dolarů ... zavolejte VEČERNÍ ŠKOLU horkou linkou a řekněte té hodné dámě, že potřebujete promovat fofrem. Obratem pošty dostanete zarámovaný diplom, který vypadá lépe než skutečný diplom. Za sto dolarů můžete promovat s červeným diplomem. Každý jednotlivý kurs VEČERNÍ ŠKOLY nabízí diplom, takže jich můžete mít několik v jedné kanceláři. Očekáváme, že kompletní vysvědčení ve studijním kursu LIDSKÁ PRSA bude nejoblíbenější.

	 

	A teď jeden z nejabsurdnějších návrhů roku 1988. Tento byl předložen starostovi Pelletierovi (socialista), vicestarostovi a ministru kultury Corbanimu (komunista) a ministru pro mládež Trevesovi (anarchista) Milána, v červnu toho roku.

	 

	NÁVRH NA FOTBALOVOU OPERU MISTROVSTVÍ SVĚTA DIO FA

	Frank Zappa navrhuje napsat, produkovat a řídit zvláštní zábavnou událost na závěr finálových bojů mistrovství světa v kopané v létě 1990, což bude financováno městem Milánem a Italským fotbalovým svazem. Bude to opera s premiérou v La Scale, vysílaná satelitem po celém světě.

	Text bude v angličtině, italštině, němčině, francouzštině, španělštině, portugalštině a v ruštině.

	Provedení bude zahrnovat tanec v mnoha stylech, speciální efekty a módní přehlídku.

	Hudební doprovod bude obsahovat celé orchestrální obsazeni, komorní orchestr, etnické pěvecké i instrumentální pasáže (provedené přes digitální vzorkování a playback z digitálního pásku) špičkové techniky elektronické hudby a rockovou hudbu (ve stylech v rozsahu od dúú-vap vokálů až k heavy metalu). Hudba bude částečně akustická, částečně zesilovaná a v některých případech mimicky napodobovaná k digitálnímu playbacku.

	Zappa napíše příběh a texty, bude dohlížet na návrh scény, kostýmy a zvláštní efekty.

	Město Milán, přes svou dohodu o Sesterských městech s Chicagem, zajistí chicagský symfonický orchestr pro orchestrální doprovod. (Orchestr La Scaly bude reprezentován vybranými instrumentálními sólisty.) Sbor La Scaly bude uveden.

	Zappa vybere režiséra, dirigenta a hlavní vokální sólisty. Za jednání o jejich honoráři odpovídá město Milán. Jejich honoráře nejsou zahrnuty v tomto návrhu nebo rozpočtu.

	Americký návrhář a společnost na jevištní výpravu bude vybrána Zappou, aby připravila detailní plány na scény a speciální efekty. Scény budou postaveny ve scénickém zařízení La Scaly pod dohledem amerického návrháře. Speciální efekty budou zkonstruovány ve Spojených státech a dopraveny do Milána.

	To, co následuje, není kompletní popis té události ... jenom sbírka nápadů pro začátek. Veškerý materiál podléhá iracionální modifikaci.

	Tématem opery je:

	 

	Milióny lidí věří, že kopaná je Bůh, ale říká se (alespoň v Turíně), že "Bůh je lhář." - Dio Fa.

	 

	Abychom prezentovali toto téma, navrhujeme použít velkou mechanickou verzi loutkové postavy, ukazované v emblému italského fotbalového výboru v roli 'BOHA KOPANÉ'.

	Tato loutka BOHA KOPANÉ je napadena nekontrolovatelným Syndromem nosního růstu, poprvé prosazovaného Pinocchiem (k dokonalosti přivedeného Reaganem).

	Kdykoliv BŮH KOPANÉ řekne lež, hrůzný měkký nos vyroste z fotbalového míče, který tvoří hlavu emblému.

	S každou novou lží se objeví další mnich (zpívající v národním chorálním stylu Sardinie) a snaží se udržet odpudivý nos BOHA KOPANÉ nahoře pomocí nevysvětlitelné náboženské mašinérie.

	Abychom ukončili produkci způsobem, který umožní BOHU KOPANÉ mít malinký nosánek a žít šťastně až na věky, navrhujeme:

	Jakmile bude vybráno italské národní mužstvo, udělá se rockové video (ve stylu "THE SUPER BOWL SHUFFLE") používající hráče v uniformě k provedení Anglo-italské rapové verze písničky Michaela Jacksona "I'M BAD". Z tohoto bude vytvořen okamžitý hit italským rozhlasem a televizí.

	 

	Na konci opery BŮH KOPANÉ zpívá Svůj Hit (za pomoci mnichů - kteří se odhalí jako italské národní mužstvo v převlečení. Zpíváním "JSEM ŠPATNÝ,JSEM ŠPATNÝ, TY TO VÍŠ,TY TO VÍŠ!"  se BOHŮV nos se smrskne na Jacksonovské rozměry a ON odtančí.

	 

	"DIO FA", na emblém pro operu samu, tak jak se objeví na plakátech a reklamách, byla poskytnuta licence (jako část zápletky opery) záhadnému sovětskému módnímu návrháři, který plánuje odhalit nové linie sovětské módy, přes satelit, během nejdramatičtější části opery.

	Zappa se pokusí provést skutečnou licenční a zhotovovací dohodu se Sověty na SKUTEČNÉ ODĚVY, které budou nabídnuty po celém světě pod značkou "DIO FA", s tím, že tyto oděvy budou poprvé předvedeny jako část choreograficky připravené módní přehlídky, s baletem a národnostními tanečníky jako modely, a sovětský návrhář se objeví na scéně, aby byl jimi obejmut poté, co oděvy byly předvedeny.

	Další postavy zahrnují: Galilea, Teslu, Newtona, da Vinciho, Mussoliniho, Hitlera, Stalina a Elvise Presleye jako ĎÁBLA.

	 

	Velká Británie je představována tanečníky oblečenými jako fotbaloví chuligáni, špatně si vykládající signály od královny (mávající mechanická lepenková ruka, viděná přes okno projíždějícího auta).

	 

	Amerika je představována skupinou turistů, kteří stojí ve frontě u telefonní budky s nápisem "HOVOR S BOHEM".

	Každý má nárok na jedinou otázku. Ty nejdůležitější otázky jsou:

	
	[1] "Probudil jsem tě?"

	[2] "Kolik je tam u vás hodin?"

	[3] "Kolik je to v dolarech?"

	[4] "Je to nějaký zámek, nebo co?"

	[5] "Jaký je tam počasí?"

	[6] "Kdy přijedeš do Ameriky?"



	 

	KAPITOLA 19

	 

	Poslední slovo

	 

	Je půl šestý ráno 25. prosince 1988. Právě jsem dočetl první sadu korektur a uhnal si šílenou bolest hlavy - nicméně tenhle závěrečný materiál musí být připravený, aby se část této knihy věnovaná 'nedávné historii' udržela v současnosti a aby se dodržel konečný termín.

	Od té doby, co jsem odevzdal rukopis, George Bush vyhrál Olympiádu Banality, Jim Bakker byl obžalován z daňového podvodu, Robertson je zpátky v Klubu 700, Spojené státy souhlasily s nezávislými jednáními s PLO a kongres schválil odporný kousek legislace navržený k omezení "audio pornografie”.

	Zpravodajství CNN z voleb 1988 bylo k neuvěření tendenční - každý záběr Bushe v přehledu před zprávami se pokoušel o to, aby on vypadal "prezidentsky" (s Mickey Mousem?), zatímco každý záběr Dukakise byl postaven tak, aby vypadal jako čurák (vzpomínáte si na ten záběr, kde udělal ten chytrácký obličej, když chytal měkce hozený baseballo\ý mlček na parkovišti nějakého supermarketu? Pěkně fikané, co?).

	"CNN - vaše televizní síť rekordů" se vyvinula na "CNN - vaše televizní síť keců, povrchních spekulací a vypočítaných narážek". Mají fígl na rozšiřování "názorotvorných" video-faktů maskovaných jako "závažné zprávy". (Například, slova "Hvězdné války" nebo "Strategická obranná iniciativa" se málokdy pronesou na CNN bez toho, že by divák byl podroben novému opakováni animovaného klipu ukazujícího jaderné rakety z Říše Zla s velkými rudými hvězdami na sobě, jak jsou přeměněny v páry něčím, co se zdá být paprskovým dělem z comicsu v sobotní příloze novin. Chytrý podtext: Kdo by se mohl stavět proti rozmístění tohoto úžasného rodinu chránícího obranného systému? Hele, dyť to samozřejmě funguje! Podívejte! Zrovna to dostalo další!")

	Zrovna okolo vánoc začala CNN (pod vedením Bílého domu, bezpochyby) předprodej nápadu na další díl k prvnímu leteckému náletu na Libyi - 'chirurgický zásah' proti nové továrně na otravné plyny, který by se pravděpodobně provedl (sledujte teď to množství informací) pomocí křižujících střel, odpálených z ponorek - to vše doprovázeno "narážkami" na to, kdy by se to mohlo konat. Pane Turnere, měl byste se za sebe stydět. Daniel Schorr vypadl právě včas.

	 

	Liberální zaměření médií?

	 

	Koncepce "liberálního zaměření médií", po lžičkách dávkovaná divákům CNN v blábolech panelových diskusí a pompézních 'komentářů ke zprávám' během všech Reaganových let, byla konečně odhalena jako hanebná manipulace, kterou vždycky byla.

	"Liberální" zaměření? Dejme tomu, že by nějaký novinář byl čímsi jako pěnící "liberál" - především, dostal by vůbec práci ve vysílání? Ne u CNN. Ale, dejme tomu, že dostal a pokusil se propašovat nějakou formu "zaměření" do zprávy, myslíme si, že by vydržel týden? Zkusme být vážní. Pěnící pravicoví extrémisté jsou však prominentně předváděni a v bohaté zásobě na CNN.

	Majitelé licencí většiny místních stanic (obzvláště komerčních sítí) se těžko kvalifikují jako "liberální" při jakémkoliv vzepětí představivosti - a ti chlapi ve správní radč? Dejte mi svátek. Tohle platí pro všechny zpravodajské mistni stanice - elektronické a tiskové. Ten chlap, co vlastní stanici, určuje strategii a obsah - proto ji vlastní, aby ji mohl kontrolovat. Tato moc utvářet veřejné mínění je vyhandlovaná za 'laskavosti' mezi 'přáteli' - to je základní nástroj kontroly cvrkotu.

	Ten švindl s "liberálním zaměřením médii" byl kouřovou clonou, vyrobenou k ukrytí oddílu doktorů cvrkotu z Bílého domu, kteří stříkají antiseptikum na každý drobeček "zpráv", když tyto jsou lehce unášeny vzduchem podle lopatek rotoru na zadním dvorečku Mstitele - vše ve jménu vyvážení a čestnosti, ovšem.

	Mezi rokem 1980 a tímhle psaním mohla být zpráva vyvážená a čestná iedině když měla těžkou rotaci doprava. Některým typům příběhů se dostalo "zvláštní pozornosti": ZDRAVÍ OHROŽUJÍCÍ HOMOSEXUÁLNÍ ŽIVOTNÍ STYL OHROŽUJE CELÝ NÁROD nebo STOUPAJÍCÍ NOVOROZENECKÁ ÚMRTNOST SPOJENÁ S RŮSTEM POTRATOVÉHO PRŮMYSLU. Většina těchhle sraček zněla, jako by byla naskicována v "Pastorově studiu" ve Falwellově Starobylém ministerstvu propagandy slova Božího. Budou se příští čtyři roky vůbec nějak lišit? Co si vy myslíte?

	Mstitel teď přechází na soukromou praxi - hledejte ho jako televizního nadháněče pro General Electric nebo nějakého jiného smluvního dodavatele pro obranu a možná znovuzrozenou filmovou kariéru (Bonzo jde spát II: Teror zelené opice).

	Nechal Laskavý A Milující Bůh podobného vola (a všechny jeho slavné pověřence) uniknout beztrestně po osmi letech znesvěcování Ústavy?

	(Ne, ale jeden z těžce uhnutým smyslem pro humor si pohrává s tim nápadem, právě když tohleto čtete.)

	 

	 

	
Modernizace epolet

	 

	Jako pokračování k mým komentářům o Dr. Koopovi: CNN přinesla zprávu, že ze všech smrtelných chorob ohrožujících Ameriku je AIDS na sedmém místě (č. 1 je rakovina s přibližně 700 000 úmrtí ročně; č. 2 jsou srdeční choroby s přibližně 500 000; č. 3 je cukrovka s přibližně 300 000; atd., atd.), Celkový počet úmrtí na AIDS byl okolo 40 000 (od té dobyt co to začali počítat).

	Jiná reportáž říkala, že nejčastěji postižené byly věkové skupiny lidí staří třicet let a více a děti narozené infikované - s minimálními doklady pro tuto nemoc mezi heterosexuály do dvaceti a přes dvacet; ale z nějakého důvodu se skupina od třinácti do dvaceti stala terčem moralizátorů pro napomínání: "Abstinujte od sexu, jestli nejste v manželství, abyste nezhynuli na tento správný trest (vytvořený, pochopitelně, Laskavým A Milujícím Bohem), aby On mohl udržovat přísnou disciplínu mezi drzými malými zpustlíky jako jste vy.”

	Lidi, vemte si dvěstěpadesát miliónů živých lidí a vydělte si to čtyřiceti tisíci mrtvými lidmi - jaké procento to je? Epidemie? Zažili jsme právě sémantické přetavování nebo jsme byli svědky zrození nového medicínského jevu: Mikro-médiová epidemie CNN?

	 

	Znovu otravný plyn

	 

	Také na toto téma jsem získal výtisk Vyšší Formy Zabíjení od Jeremyho Paxmana a Roberta Harrise, vydané nakladatelstvím Mill a Wang. Na straně 240 najdete úryvek z armádní příručky probírající možnost výroby a nasazení "etnických chemických zbrani" - navržených tak, aby zabíjely lidi ze specifických etnických prostředí.

	Na straně 241 najdete výtah ze senátního slyšeni z roku 1969 o přidělení částky z rozpočtu, s výpovědí (mluvčí není identifikován) vztahující se k vývoji nové třídy biologických zbraní (všimněte si množného čísla), které by byly "vzdorující" lidskému imunitnímu systému.

	Čí výpověď to byla? Žádal o peníze na vybudování několika z těch nemocí? Kteři senátoři slyšeli tuhle výpověď? Jsou pořád ve funkci? Přidělili ty fondy? Kdo je dostal? Za co je nakonec utratili? To kniha neříká, ale dá se předpokládat, že některé odpovědi by se mohly najít v Kongresových záznamech.

	(Také doporučuji Mysl věřícího v Bibli od Edmonda Cohena, PhDr., Spása na prodej od Geralda Thomase Strauba a Svatý teror od Flo Conwayové a Jima Siegelmana pro kohokoliv z vás, kdo chcete pokračovat v problémech Stát/Církev diskutovaných dříve.)

	 

	OK. Tady to je. KONEC.

	 

	Bylo mi potěšením s vámi mluvit - a nezapomeňte se dát zaregistrovat k volbám.

	 

	 

	 

	 

	
Několik osobních postřehů ke knize, kterou právě držíte v ruce:

	Poprvé jsem ji uviděl dne 20. ledna 1990 odpoledne přibližně v patnáct hodin v Heyrovského salónku v Obecním domě v Praze, při příležitosti setkání tehdejšího Frank Zappa's Fan Club Brno s F.Z. (během jeho první návštěvy dnes již zaniklého Československa). Samozřejmě v angličtině. O pět let později, tzn. 26. ledna 1995, tato kniha vyšla v češtině, díky čistému fanatismu několika bláznů (vč. mé maličkosti). Rád bych jim poděkoval, protože bez nich by to nešlo:

	Antonínu Bartošovi - za pomoc s několikanásobnou korekturou vč. českého slangu;

	Miroslavu Průchovi - také za pomoc s korekturami;

	a hlavně:

	Janu Koppovi - který mě donutil knihu předělat do podoby originálu a celé tohle všechno dokončil.

	Tuto knihu jsme původně zamýšleli vydat oficiálně přes nakladatelství Premiéra, avšak po tahanicích s vydavatelskými právy, které pro "Střední Evropu" údajně skončily kdesi v tehdejší Jugoslávii, jsme nakonec byli nuceni uchýlit se k vydání veřejně neprodejnému, pouhých 100 kusů pro své přátele a také pro členy bývalého Frank Zappa’s Fan Club Brno, kde to kdysi všechno začalo. Proč bývalého ... pokud by stále ještě fungoval, nenechal by po sobě u překladatele dluhy, které jsem musel vyrovnat.

	Asi se stane ta nepříjemná věc, že na mnoho lidí, pro které by se tato kniha rovnala malému pokladu, nezbude žádný výtisk, a naopak ho budou vlastnit lidé, kteří si ji vloží po přečtení do knihovny a po několika letech budou od sebe marně odtrhávat slepené stránky. Bohužel, tohle nedokážeme ovlivnit. Ani ty stránky, ani ty vlastníky. (K těm stránkám doporučení: jednou za půl roku knihu prolistovat a tím ji provětrat!)

	Nebudu psát o úsilí, jak tento překlad vznikal, o obrovském časovém vytížení, které toto všechno obnášelo. Těm lidem, na které nezbylo, mi zbývá jediné doporučení - zkopírujte si tuto knihu, nám to až zase tolik nevadí, protože dotisk nebudeme dělat. Proč?

	 

	Děláme to jen pro peníze

	Roman Šmíd
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