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	Slovo od autora

	Jako snad každý intenzivnější posluchač i já s přibývajícími léty procházím určitým hudebním vývojem (samozřejmě přísně subjektivním). Počal jsem tam, kde všichni mí vrstevníci — Beatles, pokračoval cestou též hojně prošlapanou — Deep Purple, Led Zeppelin, Uriah Heep, Pink Floyd, po čase se začal zaposlouchávat do směrů, o kterých bych si na samém počátku nikdy nemyslel, že mě někdy blíže budou oslovovat — jazz, funk, soul. Někdy kolem pětaosmdesátého se mi podařilo dohnat ten rychle jedoucí vlak pop-music a naskočit do něj. Finance vydané za desky a nahrané kazety se stupňovaly, především díky jim jsem neustrnul a snažil se jít kupředu. Mnohé kapely pro mně přestaly být zajímavé, nacházel jsem nové a nové inspirace a také o nich začal psát. Hard rock, kterým jsem byl 
	„odkojen“, byl nahrazen čerstvými trendy — ponejprv syntezátorovou revolucí a novoromantiky, posléze novou kytarovou školou britských pop-rockových kapel. Byli tu U2, Simple Minds, Echo and the Bunnymen, Big Country a desítky dalších, přišla móda tanečního funky, intimně barového soulu, byli tu hip-hop, rap, house music, new beat... Zkrátka nepřeberné množství muziky a také u mne vypěstovaná všepohlcující nenasytnost, která mi velela poznávat další a další výhonky košatého stromu popmusic. Nastala doba zvýšeného zájmu o 
	„nezávislé“, o neofolkařky a bylo mi jasné, že pokud chci udržet krok, musím třídit, poněvadž všechno zkrátka mít nelze.

	Hledám a poznávám další a další, nicméně klientela zhruba třiceti 
	„jistých“, na jejímž čele stojí U2, Level 42, New Order a zejména Cure, už asi velkých změn. a přesunů nedozná.

	Vždy jsem zbožňoval statistiky. S právě uplynulým desetiletím bych vám nyní nejraději vypsal jakousi soukromou TOP 50, nej-nejoblíbenějších desek tohoto období. Nemyslím si však, že je vhodné v knížce o Cure tak zeširoka rozpitvávat vlastní vkus a proto mi odpusťte alespoň desítku těch nej, nej, nej... seřazenou nikoli podle pořadí, ale podle data vydání té které desky: Jethro Tull — Broadsword And The Beast, Simple Minds — New Gold Dream, U2 — Unforgettable Fire, Cure — Head On The Door, New Order — Low Life, Peter Gabriel — So, Dead Can Dance — Within The Realm Of A Dying Sun, Level 42 — Running In The Family, U2 — Joshua Tree... a konečně Cure — Disintegration.

	Cure a především Robert Smith, to je to, co považuji za vkusný a od srdce poctivý pop. Věřit kapele, aniž byste měli strach, že na vás jen šijou boudu, to je deviza nad jiné a stále méně vídatelný atribut. Ačkoliv se necítím na to, být jejich 
	„zatvrzelý fan až do hrobu“), a ani nenavštěvuji kadeřnictví za účelem zpodobnění se se Smithem, vím, že duchovně mi ten člověk sedí víc než kdokoliv jiný a proto 
	„ho,“ a tím i „je,“ mám tak rád. Koneckonců asi skoro všichni, kdo tuto knížku budou číst, se zúčastnili jejich koncertu a nechali se definitivně uhranout.

	E. S.

	Semínka, doutnáky a prvé inspirace

	Smith: „Jsem si jistý, že prvních pět let mého 
	života u moře mě natolik silně ovlivnilo, že ještě dnes každou dovolenou 
	nejraději trávím u něj. Je to skoro jako by mé volalo. Jednoho dne chci opět 
	u moře žít.“

	Smith: „Ač jsem vyrostl v Jižní Anglii, mám stále 
	přízvuk ze Severu, protože moji rodiče tak doma hovořili. Ve škole to bylo 
	také znát. Jako teenager (13-19 let) jsem úmyslně svůj severoanglický akcent 
	potlačoval, neboť jsem se obával, že v mém věku budu považován za 
	arogantního.“

	Smith: „Rodičům zpravidla ve škole tvrdili, že můj 
	výkon zůstává za mými schopnostmi a tak podobně. To bylo ale správně, 
	protože já jsem se tenkrát úmyslně chtěl naučit co nejméně. Dělalo mi radost 
	stále být poslední.“

	Píše se rok 1959 a na městské radnici malého městečka Crawley v jihoanglickém hrabství Sussex přibývají do kroniky města nová dvě jména občánků — Robert James Smith, a Lol Tolhurst. Již od dětství nerozluční kamarádi, spolu o několik let později usedají i do školní lavice, a když se jejich školní docházka přehoupne do své druhé poloviny, začínají, ostatně jako většina z nás, vnímat hudbu a získávat chuť jí i produkovat. Nevýznamné a pomíjivé mlácení do kastrolů, prvé akustické Robertovy kytary, které obdržel od svých rodičů, to vše ponechme stranou a raději rekapitulujme vývoj světového rocku v dobách dospívání obou chlapců.

	Prvá polovina sedmdesátých let tehdy patří absolutní nadvládě rockových dinosaurů. Jethro Tull, Yes, Genesis, ELO a další vládnou světu, a aniž by to tehdy tušili, zároveň se i vzdalují nové generaci náctiletých posluchačů. Pro ně je už hudba těchto velikánů komplikovaná, ekvilibristická sóla nestravitelná a nenapodobitelná. Nechuť být jen pasivním posluchačem je dráždí k seberealizaci, kterou ovšem brzdí a dusí jistá zakomplexovanost při pohledu na ty 
	„Van Haleny“ a „Blackmory“, kteří svými kytarovými sóly zadupávají do země jakékoliv snahy garážových samouků. Čeká se na něco, co prostě musí přijít, na bouřku a déšť, které zavlaží vyprahlou zemi, na něco, co ozdraví a postaví na nohy celý svět, upadající do stále větší a hlubší letargie a vlastní pohodlnosti. V roce 1976 zahřmí a na zemi se frontálním útokem snese punk, reprezentovaný novými idoly — Sex Pistols, Damned, Clash, Exploited a další vrátí mladým sebedůvěru. Ti, co ještě včera tvořili pasivní obecenstvo, rázem zakládají vlastní skupiny a hlavně cítí, že šance kariéry či jen vlastní seberealizace, je v tu chvíli mnohem větší než kdy předtím. Už se nebere na přetřes jen instrumentální zručnost, ale také vlastní invence, prezentovaná byť i mnohdy neskrývaně nešikovými prostředky. Jak to hezky vyjádřil jeden redaktor Melody Makeru: Sex Pistols najednou podpálili tisíce doutnákú, které vedly do všech zákoutí Velké Británie — zvláště do chudých čtvrtí velkých měst a v nudě se topících suburbanistických kolonií. Tedy tam, kde se frustrace, apatie, pocit beznaděje a nesmyslná agresivita, projevovaly nejvýrazněji.
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	Upřímnost, nevyzrálost a naivita

	Smith: „Když to tehdy všechno začalo, nebyl v tom žádný další motiv než ten, že se mi nechtělo do práce. Po mém průměrném ukončení školy jsem žil nejdříve osm nebo devět měsíců ze sociální podpory, vařil si své vlastní pivo, abych ušetřil peníze. Potom mi však podporu zastavili. Už jsem byl tak daleko, že bych se raději zabil, než abych pracoval. Říkal jsem lidem na pracovním úřadu, že mají dát job 
	radši někomu, kdo o práci stojí a že já stejně radši sedím doma a poslouchám 
	muziku.“

	Rebelie se pochopitelně nevyhnula ani městečku Crawley, kde Robert a Lol tou dobou již jakžtakž začali ovládat své nástroje, tedy kytaru a bicí. Prvé jejich kapely se honosily názvy Crawley Goat Band, The Group, Malice a když si v létě roku 1976 Robert za dvacet liber koupil svou první elektrickou kytaru, založili s kamarády Easy Cure. Složení kapely, již od počátku v lokálním měřítku města nesmírně populární, se ustálilo až v roce 1978: Robert Smith — kytara, zpěv, Michael Dempsey — bass, Laurence Tolhurst — bicí. Brzy se jejich název definitivně mění na The Cure a soubor, do té doby hrající především cover verze aktuálních hitů, se začíná osmělovat a vytvářet prvé vlastní nesmělé pokusy. Skalní fanoušci je začínají následovat i při prvních výjezdech do sousedních městeček. Záhy přestává stačit kapacita jednoho objednaného autobusu a tak Robertův otec, jenž je vlastně jejich prvním manažerem, zajišťuje občas už i tři.

	První smlouvičku podepisují západoněmecké konzervativní gramofonové firmě Ariola-Hansa, u níž vyhráli uspořádanou přehlídku talentů. Jak však brzy zjišťují, bylo to oboustranné šlápnutí vedle. Hansa totiž patřila k firmám, které pod vlivem mohutného punkového hnutí chtěly mít pod svými křídly též 
	„nějaké takové kapely“, žel na rozdíl od mnohých, progresivněji smýšlejících firem, Hansa nevěděla, co si s takovou kapelou počít. Všeobecný názor ve vedení společnosti zněl, že je to všechno jenom dočasné bláznovství, něco, čím se posluchači budou zabývat jen krátkou dobu, a tak se stále jen přemýšlelo, co s nimi. Čas plynul a vedení společnosti nabylo přesvědčení, že potřebuje především teenagerskou skupinu, na jejímž předním místě bude stát krasavec útočící na dívčí srdce, což bohužel a nebo bohudík, nebyl Robertův případ. Po roce čekání Cure od společnosti, ač smluvně zavázáni, utekli a nebyl to kupodivu tak velký problém, firma totiž získala dozajista velmi talentované Japan s krásným Sylvianem na postě zpěváka.

	Vše tedy započalo nanovo. Robertova parta na vlastní zapůjčené náklady nahrála demosnímky a rozeslala je po všech možných londýnských firmách. Po čase se ozývá člověk jménem Chris Parry 
	— je z Polydoru a uvažuje o založení vlastní nahrávací a vydavatelské firmy Fiction. Blíže poznává Smitha, což jeho rozhodnutí ještě uspíší, ihned s Cure podepisuje smlouvu a zároveň na sebe bere i úvazek manažera.
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	Zápletka s „vraždou Araba“

	Smith: „Mám opravdu zlou povahu, ale není to 
	fyzické. Netrpím výbuchy hněvu nebo něčím podobným, jenom někam odejdu a 
	místo abych rozmlátil pokoj, zapisuju věci. To je vysvobozeni. Bojím se, že 
	moje texty nebudou lidi zajímat, protože jsou hlavně o mně, o tom, jak se 
	cítím. Nejsou jen o tom, co se děje ve světě a o možných řešeních.“

	Ještě než se však Parryho firma postavila na vlastní nohy, vydali svůj první singl Killing An Arab/10:15 Saturday Night u skromné nezávislé firmičky Small Wonder, zanedlouho obě písně v rozsáhlejším nákladu reeduje již Fiction.

	„Vražda Araba“ — oficiálně první jejich vydaná píseň, tedy debut ...a s takovým textem! — tomu se říká odvaha. 
	„Stojím na pláži/s pistolí v ruce/hledím na moře/hledím na písek/hledím přes hlaveň na Araba/ otevírá ústa/není nic slyšet/jsem živý/jsem mrtvý/ jsem cizinec co zabíjí Araba...“ Ještě léta po uveřejnění musel Smith vysvětlovat, 
	„že to tak nemyslel“ a že je text jen inspirován epizodou z jakési knížky The Stranger (Cizinec). Přesto se pro mnoho fanoušků stal 
	„doživotně“ rasistou. Navíc Lol v té době utrpěl šok, když jednou po ránu roztáhl záclony svého hotelového apartmá, podíval se na parkoviště o několik pater níž a spatřil tam Araba, kterak na něj se zlou zírá. 
	„Myslel jsem si, že se chystá vytáhnout bouchačku“, komentoval to později.

	První singl ale i tak zaujal, ne že by snad všichni byli rasisti, ale většina posluchačů si uvědomila, jakže se věci mají. Kritici NM Expressu, Melody Makeru i Soundsu se předháněli ve chvalozpěvech a skupině již nic nestálo v cestě. V květnu 1979 proto vydávají již druhý singl Boys Don't Cry (Chlapci nepláčí), písničku s takovým rozmachem, drivem a přitom nadnášivou lehkostí, že bych ji v klidu pasoval nejen na nejlepší skladbu Nové vlny toho roku, ale možná celého následujícího desetiletí vůbec. Do třetice se na pultech objevuje již prvé elpíčko — Three Imaginary Boys (Tři neskuteční chlapci). Obal je vpravdě na tu dobu revoluční, žádné fotografie, žádné blyštivé nápisy, jen — vysavač, lednička a televizor, načež v obsahu se vyjímá dodnes jediná převzatá píseň — Foxy Lady od Hendrixe. O několik měsíců později vychází pro americký a australský trh nová verze Boys Don't Cry. Třináct průzračně svižných, dynamických a neuvěřitelně dětsky naivních písní je téměř totožných s předchozí deskou Three Imaginary Boys, též nazvanou podle stejnojmenného hitu, který hrají na svých koncertech dodnes. Chybí zde jen bláznivě skřípavá Foxy Lady a dále Meathook, So What? a It's Not You, za to jsou zde písně z předešlých singlů.

	Na podzim téhož roku se vydávají na první rozsáhlejší turné jako předskokani o něco málo zkušenějších Siouxsie and the Banshees, tím začalo jedinečné přátelství obou kapel.

	Smith: 
	„Na našem prvním albu se objevilo tolik písniček proto, že pocházejí z 
	dvouletého období, které předcházelo nahrávání desky. Většina z nich měla 
	sotva embryonální charakter, a tak jsme je prostě nahráli. Byly naivní, 
	vznikl tím sice jistý efekt, ale přeci jen to bylo příliš skládankovité. 
	Písně, které jsme vždy preferovali, byly Accuracy, Boys Don't Cry, 10:15 
	Saturday Night a Three Imaginary Boys.“

	Chris Parry: „Je to velmi odlišné od jejich živého 
	zvuku, je to průhledný zvuk. Byl speciálně namixován a zní ve sluchátkách 
	pěkně široce. Je v tom obsažena spousta času a námahy.“
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	„17 vteřin, Víra a Pornografie“

	Smith: „Tehdy jsme se začali opět cítit jako skupina. Pokud jste v kapele a hrajete spolu nějaký čas, musíte spolu vycházet — pokud to neděláte jen pro prachy — což nebyl náš případ. Není to ani tak jednota myšlenek, protože každý myslí jinak, ale jednota ideálů. Jestliže si někdo něco myslí, řekne to. A ať už si tisk myslí co chce, v Cure 
	není žádná hierarchie. Jestliže je na stole jeden panák, tak se o něj 
	porveme všichni.“

	O čem mluví Robert? — o prvé hráčské změně v již zformovaném souboru, která nastala po vydání třetího singlu Jumping Someone Else's Train/I'm Cold, vyňatého ještě z debutujícího alba a zároveň tím de facto uzavírajícího prvé období Cure. Neshody mezi Robertem a basákem Dempseyem se prohloubily natolik, že byl zkrátka vyhozen a vzápětí nahrazen Simonem Gallupem a aby nebyl všem změnám konec, Cure se rozšířili o čtvrtého člena, jímž se stal klávesista Mathieu Hartley.

	Nová sestava poprvé debutovala 16. listopadu v Liverpoolském klubu Eric's a tou dobou navíc přibyla Smithovi role narychlo sehnaného kytaristy u rozpadlých Banshees. Konkurs na tento post, vysílaný Johnem Peelem v rozhlase, totiž schopnějšího adepta nenalezl. Pro obě kapely tak v tu chvíli již nebylo ani jiného východiska, než bratrsky vystupovat spolu, Robert takto hrál po celý večer...

	V lednu 1980 začínají pracovat pod dohledem producenta Mike Hedgese, na druhém albu Seventeen Seconds (17 vteřin). Zvuk, nálada i image kapely se začínají ubírat jiným směrem. Lehkost a svěžest se mění v temnost a zasmušilost, začíná období, kterému můžeme říkat 
	„depres“. Tato v očích veřejnosti „náhlá změna“ začala duší Smitha otřásat již dávno předtím, než vyhodil Dempseye a stačil obehrát původní repertoár na četných koncertních štacích. Přijetí Gallupa a Hartleye především zajistilo dozrání jeho myšlenek.

	Smith: „Věděl jsem, jak si představuji, aby to 
	znělo, tu všeobecnou náladu. Nemá cenu nad tím bádat, protože to je ta 
	emoce, která na LP je. Nebyl v tom žádný záměr, jenom se to takhle povedlo a 
	já jsem se obával už předtím, že spousta kritiků si nebude všímat pocitu a 
	soustředí se jenom na důvody, proč tato deska vyšla. Všechno to bylo tak, že 
	jsme nepředvídali tak dopředu, že jsme nešli stále stejným směrem, že příští 
	kolekce písní bude asi úplně odlišná. Náhodně využíváme různé styly, 
	nacházíme se v různých fázích. Některým kapelám trvá roky, než se dostanou k 
	novým hudebním směrům, ale my...“

	V době „psaní“ alba procházel Smith „černým obdobím,“ cítil se deprimován, vyřazen ze života, plný tísně, zklamání a nedostatku porozumění. Jeho dětská a lehce zranitelná duše byla poznamenána spory v kapele. Texty se proto zaobírají především jeho depresivními stavy, zjevuje se tu strach ze smrti a zároveň i fascinace smrtí. Specifická atmosféra se projevuje i v melancholické hudbě — rozvleklé, zdánlivě nezúčastněné úvodní piano v doprovodu s kytarou, vyexponované vrstvy perkusí, zpěv, jenž je jakoby odstaven na vedlejší kolej... Neurotický charakter desky má své vrcholy v písních Play For Today, In Your House, A Forest, At Night a Seventeen Seconds, album však musíme brát především jako celek a jako takové je zkrátka vynikající.

	Smith: „Psaní bylo pro mne v té době velmi obtížné. 
	Bylo to, jako bych se na sebe díval shora. Byl jsem dvě oddělené osoby. Taky 
	jsem se pěkně opíjel, to pomáhalo. Všechno, co jsem prodělal... byly to 
	skutečně dementní týdny.“

	Jestliže první deska se ocitla nejvýš čtyřiačtyřicátá, pak Seventeen Seconds se dostává již na dvacátou příčku britského celoročního anketního žebříčku NM Expressu a vyjmutý A Forest/Another Journey By Train se stává svým jedenáctým místem prvním velkým hitem Cure.

	Na přelomu roku skupina vyráží již na samostatné turné. Procestují jak Británii a Západní Evropu, tak USA, Austrálii i Nový Zéland. Po návratu se s producentem Hedgesem opět společně uzavírají do studia, aby zde po roce nahráli další album, nazvané Faith (Víra). Jeho předzvěstí je singl Primary/ Descent. Dosahuje sice pouze 43. místa žebříčku, ale koneckonců, co byste chtěli od nezávislé kapely, na kterou se tou dobou stále spíše poukazovalo jako na kultovní objekt. Faith se zjevuje na pultech v dubnu 1981 a je dalším rázným šlápnutím do krajin temných emocí a nevlídných vizí Robertova osobního života.

	Smith: „Faith mělo být velmi pozitivní LP, ale 
	nakonec z toho vyšel zatraceně morbidní kousek. Existovaly tenkrát různé 
	osobní důvody, které na každého působily. Museli jsme s tím potom žít celý 
	rok... celý jeden rok jsme žili s tou temnou polonáboženskou deskou. 
	Skutečně to nebylo příliš veselé. V té době pořád existoval nějaký humor v 
	tom, co jsme dělali, ale my jsme z toho nikdy nic neměli. Bylo to vždycky 
	dobře schované. Takže naše tváře vypadaly velmi truchlivě, ale bylo to 
	hrozně legrační být takoví, protože jsme mohli utíkat s úsilím, které by se 
	jinak zdálo umělé, což nebyla pravda. Veřejně jsme byli ke všemu velmi 
	depresivní a morbidní. V soukromí jsme takoví nebyli vůbec.“

	Mystické Faith, plné textů napsaných v kostele, kde trávil Robert mnoho inspirujícího času, posouvá kapelu výš jak v žebříčku (14. místo) a tím i stoupající popularitě (dlouho dopředu vyprodány všechny koncerty), tak i v dotváření vlastní stylizace, načrtnuté již na předchozí desce. Nejvěrnějšími fans, podnes jedno z nejvíce oceňovaných děl se opírá o tři identifikovatelné části. Úvod desky — The Holy Hour, Primary, Other Voices — je zcela ve znamení basy Simona Gallupa, která je zde natolik výrazná, že potlačuje do pozadí jak kytaru a bicí, tak i syntezátor, jež zprvu jen dokresluje temnou atmosféru. Kvapíkové, rytmické vypalovačky basové kytary jsou zde zpestřené plynulými změnami barvy nástroje, zkreslená kytara se podvoluje roli pouhého doprovodu. Poté přicházejí na řadu dvě 
	„syntezátorové“ písně, zřetelně se opírající o poetiku new romantic. Zejména u All Cats Are Grey je úloha syntíku téměř vizuální. Je o to fantastičtější, když si připomeneme nevšední vzpomínky na tmavě zabarvenou večerní oblohu s plujícími mraky, popoháněnými prudkým vichrem předznamenávajícím bouřku. Finiš alba je již ve znamení kytary, ne však tak výrazné jako počáteční basy. Punkově ostrá vypalovačka Doubt je jen předmostím k notně sychravému závěru prezentovanému kompozicemi The Drowning Man a titulní Faith. Smithův dramatický a téměř beznaději odevzdaný hlas se zde dožaduje jakési víry a snad obratu k optimističtější stránce vnímání života.

	V souvislosti s Faith se objevily i prvé neopodstatněné zmínky o čerpání z tvorby skupin Joy Division a PIL. Šlo však jen o rádoby kritiku na téměř 
	„nekritizovatelné“. Kapely měly sice mnoho příbuzného, ale podobná obvinění by bylo možno vznést jedině tehdy, kdyby Cure klusali za těmito interprety. Navíc výrazná individualita Smitha, dle mého názoru větší a schopnější než Curtisova, respektive Lydonova, je myslím pečetí nade vší pochybnost. Přesto se Smith k otázce plagiátorství nechal slyšet: 
	„Mám rád změny. Vyhovuje mi práce v prostředí, které se nachází ve stavu 
	neustálých změn. Důvod tohoto počínání je velice egoistický: dělá mi to 
	prostě dobře. Opravdu mne baví manipulovat rozmanitými styly v hudbě — 
	zkoušet vytvořit unikátní styl asimilováním jiných, vypracovaných už 
	dříve... Přirozeně, že kradu ostatním to či ono! Všichni kradou! Slyšel jsem 
	tisíce kapel, které berou od nás.“

	Jako vždy období mezi nahráváním nových věcí vyplňují různá turné. Je až s podivem, kde se v kapele bere ta energie a neúnavnost, s jakou koncertují. Mnohem víc než neustálé obehrávání svých morbidních písní je však štvou předkapely. Jejich mnohdy amatérský přistup velmi narušuje časový rozvrh, zejména zvukové zkoušky se tím krátí a tento řetězec má za následek zpravidla nedokonalý zvuk. Když už toho mají Cure dost, rozhodují se, že čas obvykle věnovaný předkapelám vyplní promítáním animovaného filmu doprovázeného jejich muzikou. Snímek se jmenuje 
	„Masky krveprolití“ a natočil ho bratr Simona Gallupa — Richards. Hudební doprovod k němu nahráli za pouhou jednu noc a vydán byl pouze na kazetové verzi Faith. Konec turné znamená i konec účasti Hartleye, Smith to zlehčeně komentuje: 
	„Budu muset jenom víc pracovat, když už jsem bez kláves. Dělat více hluku. 
	Býval jsem schopný zbavit se toho lenošení na jevišti už předtím. Vrátím se 
	asi k původní lince baskytary a bicích. Je to jako byste zjistili, že to 
	čtvrté místo stejně nikdo nezaplní. Bylo by nemožné, aby kdokoliv další teď 
	zapadl do Cure, protože jsme tak populární, až je to neskutečné. Komukoli by 
	to trvalo aspoň deset roků, aby se naučil chápat na stejné úrovni, na jaké 
	to teď děláme my. A my se dokážeme vzájemně fantasticky tolerovat, 
	neexistuje žádná lítost. Je to něco jako být ženatý. Je to jakási stejná 
	intenzita, na které musíte stavět.“

	Nový singl — Charlotte Sometimes/Splintered In Her Head (neuvedený na žádné řadové desce), nové album — Pornography (s novým producentem Philem Thornalleyem), neúprosné chrlení desek, z dnešního hlediska přinejmenším podezřelé. Každý rok tradičně v dubnu nové album, v porovnání se současným pop-byznysem věc takřka nevídaná, tenkrát praxe zcela běžná... asi měli muzikanti víc nápadů.

	Seventeen Seconds — Faith — Pornography, vydané v rychlém sledu za sebou, završily trilogii Smithova depresivního období. Ještě zřetelněji tu vyznělo násilí, morální rozklad společnosti, apokalyptické vize záhuby, anarchie... zkrátka ani špetka něčeho dobrého. Smith se zcela ponořil do knížek o psychiatrii, do duševní izolace bez východiska, do stavu plné šílenosti až nepříčetnosti. To už není deska zamlžených náznaků, vytrvalého deště zkrápějícího zemi, zaobalených myšlenek vtírajících se pod kůži, to už je realita přímého chaosu vedoucí jedině k smrti. Adam Sweeting z Melody Makeru to výstižně charakterizoval: 
	„Pornography se potápí jako děravá ponorka do hloubek, které jsou pro člověka neproniknutelné. Opravdu je tohle LP nezdravé. 100 Years je nejméně depresivní píseň, ale pořád je ještě hodně pochmurná.“ Své si řekl časem i 
	Smith: „Album bylo o věcech, které mají mnohem širší 
	dopad. Bylo zamýšleno mnohem více o... některých hrůzách, které lidi 
	potkávají v každodenním životě. Ve zpětném pohledu musím přiznat, že bylo 
	nahráno strašné chaoticky, ale ne tím hezkým způsobem. Bylo to velmi násilné 
	a anarchistické. Vážně se na většinu z té práce nepamatuji. Ale nakonec to 
	byla jedna z mých nejoblíbenějších desek.“

	Neobvykle násilná a intenzivní je i muzika. Perkuse a temné syntezátorové barvy tu hrají významnou roli. Zvukové stěny se tu a tam stávají již nepřehlednými a celé dílo končí titulní skladbou, která už je jen lomozem. Blekotající hlasy z pozpátku puštěného pásku, navršené pazvuky, náhlé udeření a ticho. Myslím, že syrovější a sugestivnější desky jako Faith, Pornography a Closer, Unknown Pleasures od Joy Division ani neexistují.

	V červnu 1982 vydávají singl Hanging Garden (Zahrada oběšenců), jeden z klenotů desky, to už však probíhá osudové 
	„Pornography tour“. Vypravěči a vizionáři zla sami propadají svému dílu, Smithova nevyrovnaná povaha se neubrání denodennímu opíjení se do němoty, na řadu přicházejí i drogy. Vše končí tak, jak se dá předpokládat. Ne že by si snad někdo sáhl na život jako u Joy Division... Cure se rozpadají, nikoliv rozcházejí — to by bylo málo vystihující. Jeden z těch 
	„mírnějších“ důvodů je i ten, že Pornografií se dostali do slepé uličky, na vrchol svých možností, nemajíce sil nastolený sound jakkoliv již rozvinout. Větší úlohu však hrála psychická zátěž.

	Smith: „Každý, kdo se zúčastnil toho turné, tedy 
	včetně doprovodného personálu, v jistém smyslu podlehl dezintegraci. Bylo to 
	jako přehrávání nejhoršího filmu, jaký jste kdy viděli, pořád dokola. Pořád 
	jsme se někde trmáceli, byli opilí a hráli pro opilce. Byli jsme tak 
	zničení, že lidé kolem jeviště začali odpadávat také, připadali jsme si jako 
	primitivové, jako tým ragby, ne tým pro turné Cure. Osobnosti se rozpadaly — 
	každý jako by se vracel k čemusi zastrašujícímu, dosud hluboce ukrytému. 
	Bylo hodně fyzického násilí. Já sám nemohu uvěřit, že se některé věci 
	doopravdy staly. Několik lidí z výpravy se dokonce rozhodlo dát výpověď — 
	zvukař, mistr osvětlení... A chlápek, který obsluhoval monitory se nervově 
	zhroutil.“
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	Veselé singlíky a náhlé proměny 

	Smith: „Předpokládám, že musím být tvrdý, když po 
	nějakou dobu pracuji. Myslím si, že je to hlavně proto, že mám jasnou 
	představu o tom, jak se všechno má vyřešit, jak se mají problémy začínat 
	řešit, jak to má končit a předpokládám, že lidé už měli dost tohohle 
	jednostranného myšlení. To je pochopitelné — nepěstuji si nenávist nebo 
	odpor k lidem, kteří přichází a odchází, ale kdo byl členem kapely, vždycky 
	věděl, že kompromisy fungují jenom po určitou mez a potom já rozhodnu. Nikdo 
	teď neví, co se děje, kromě mne. A někdy ani já nevím, co se děje.“

	To, co se dělo u Cure v druhé polovině roku 1982, mělo nečekaná vyústění. Že 
	„letěl“ Simon Gallup ani tak nepřekvapilo, Lol s Robertem, nerozluční kamarádi od šesti let, byli spolu již natolik spjatí, že je v tu dobu nemohlo nic rozdělit, a tak to odskákal ten třetí... mnohem překvapivější však byl ten fakt, že se ani nenamáhali za něj hledat náhradu! Další změnu obstaral Lol a to tím, že se rozhodl praštit s bubnováním a přejít na klávesy, kterým se začal věnovat pod dohledem jakéhosi mistra Claphama. A konečně Smith, nikterak netoužící po koncertním obnovení Cure, se uchýlil pouze ke studiové práci a svůj záměr napsat komerční popovou písničku realizoval v listopadu vydaným singlem Let's Go to Bed (Pojďme do postele), nahraným ve spolupráci s Lolem a studiovým bubeníkem Steve Gouldingem.

	Smith: „Chtěl jsem vědět, jestli dokážu napsat skutečně hloupou popovou písničku, která by se hrála v rádiu, protože jsem už strašně dlouho nic takového nenapsal. Let's Go to Bed byla vědomá snaha o napsání něčeho, co by bylo skutečně popové, ale nepředpokládalo se, že to bude singl Cure. Předpokládalo se, že to bude jen sólový singl, za který jsem převzal plnou odpovědnost. Nechtěl jsem, aby jméno Cure bylo spojováno s takovým singlem, ale tenkrát existovala spousta hádek a špatných pocitů, takže se to nakonec vydalo jako The Cure. 
	To jsem zjistil až když jsem to natočil, proto jsem také o něj ztratil zájem 
	— nebylo to dostatečně hrozné, nebylo to dostatečné hloupé, aby se to stalo 
	komerční. Nikam se to nedostalo, dokonce to ani nehráli v rádiu.“

	Písnička dosáhla na pouhopouhou 44. příčku žebříčku, a optimisté, kteří očekávali vzkříšení a navrácení Cure do temných let, byli zmrazení Smithovým znovupřipojením se k Siouxsie and the Banshees. Od prosince s nimi zkoušel, od března následného roku vyrazil na turné a náramně si svou staronovou roli pochvaloval: 
	„Je to pro mne potěšení nebýt středem pozornosti. Žádné reflektory upjaté na 
	mou hlavu, když vzhlédnu od kytary, zjišťuji, že lidé na mne tolik nezírají, 
	postrádám jenom zpěv.“
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	V téže době započala i neobvyklá a jen krátkodobá spolupráce Roberta s kytaristou Banshees, Steve Severinem. Spolupráci chtěli navázat již v osmdesátém prvém roce, tehdy však neměli tolik času a prostoru jako nyní, když spolu hráli v jedné kapele. V rozhovoru pro NME k tomu řekl Severin: 
	„Byl tu společný zájem o psychedelii. Nevěděli jsme přesně, co chceme dělat. 
	Po několika bezvýsledných diskuzích jsme prostě vlezli do studia a začali 
	jsme psát písničky a případně se dohadovali o společných zájmech, z nichž 
	jeden byl náhodou to smetí z konce 60. let, ale žádné šílenosti.“

	Pod hlavičkou The Glove se taktéž skrývala vokalistka Jeanette Landryová, doplňující dvojici, která se vzhlédla ve video horrorech, z nichž nejvíce uchvátilo kompletní trio — Blue Sunshine, točící se okolo špatné dávky LSD, jejíž příjemci se po deseti letech mění ve vraždící maniaky. Inspirováni nejen tímto filmem, vydali v srpnu 1983 nejprve singl Like An Animal a posléze album s názvem zmiňovaného filmu.

	Spíše odpočinkové LP Blue Sunshine rozhodně nezčeřilo vody pop music a žebříčkům zůstalo prakticky utajeno. Smith: 
	„Nahrávání bylo opravdovým náporem na nervy. Vlastně jsme ze studia vycházeli v šest ráno...dívali jsme se na všechny ty duševní filmy a pak jsme šli spát a měli fakt bláznivé sny. Bože, tenkrát jsme museli vidět asi 600 videofilmů. Bylo to, jako by se všechny ty pocity z těch filmů vynořovaly v oněch písních.“ Obdobně 
	„hitparádově“ nezaujala ani Robertova hudba k baletu zkomponovanému pro stanici BBC — The Walk (Chůze), Smith o sobě konečně dává vědět. Bláznivá a čistě elektronická říkanka, na jejíž realizaci byl pozván jako producent, specialista na elektro-disco, Steve Nye, známý ze spolupráce s Japan, zajistila Cure její první hit v Top 20, což je dost paradox s ohledem na skutečnost, jak dlouho kapela nevystoupila živě. Maxisinglová verze, srovnávaná s Blue Monday od New Order, obsahující ještě písně The Dream, The Upstairs Room a Lament, se stala vítaným zpestřením diskoték a rozhlasových vysílání a byla označena za další experiment vzdalující se minulosti kapely.

	Smith: „The Walk není součástí evoluce Cure, ta se totiž zastavila u Pornography. 
	A tak to zůstane, dokud nezačneme pracovat na dalším albu. Zatím nahráváme 
	písničky pro vlastní potěšení a pro zábavu posluchačů.“

	Tak tomu bylo i v případě třetího „veselého singlíku“ Love Cats / Speak My Language, před jehož říjnovým vydáním sestavil Robert konečně novou kapelu a vydal se s ní na krátké turné po USA. Tolhursta, který zasedl za klávesy, nahradil nový bubeník, černoch Andy Anderson a basové kytary se ujal producent Pornography, Phil Thornalley, známý i svou spoluprací na deskách Duran Duran a Thompson Twins. Singl Love Cats se stal dosavadním největším hitem Cure, bez problémů prorazil do Top 10 a podnítil Smitha k vydání mini desky Japanese Whispers (Japonské šepoty). Jde o kompilaci obsahující osm písní z trojice veselých singlíků + dvou skladeb z maxi verzí, tedy o inventuru přechodného Smithova období. Do něho právoplatně patří i účinkování a zejména nahrávání s Banshees. Nejprve se podílel na singlu Dear Prudence, osobité verzi převzaté písně od Beatles, dále je ho možno slyšet a též vidět na koncertním dvojalbu Nocturne, které vyšlo též jako video, zachycující dva večery (30. 9. a 1. 10. 1983) ve slavné Royal Albert Hall a konečně je ho slyšet i na studiové desce Hyaena, ač Siouxsie neprávem jeho vliv na finální podobě alba trvale popírá a zdůrazňuje, že Robert nemá s albem nic společného kromě toho, že na něm jen hraje.
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	S ironickým názvem „TOP“ skutečně v Top 10

	Smith: „Mně se zdá úplně přirozené, aby jeden 
	člověk pracoval v tolika různých oblastech. Jen ostatním se to zdá podivné. 
	Přesto bych uvítal dovolenou, plánuji si ji každý týden, ale každý týden 
	jsem v jiné skupině!“

	Severin: „Byl na různých turné dohromady tři roky... skutečně tomu tak je. Tyhle pohlednice jsem dostával z celého světa a bylo na nich velké — POMÓC... 
	KDE TO JSEM?“

	Vedle množství práce vykonané s Cure, Banshees i Glove, stačí Smith dbát i na svou pověst. Líbí se mu přirovnání k předním britským excentrikům. Rád vylévá svou dětskou duši novinářům... ne, není to jen ješitnost či reklamní rafinovanost, dělá to prakticky ve světě každý muzikant s tím rozdílem, že — jestliže on se rád obléká do pytlovitě nabíraných černých košil a kalhot, maluje se rtěnkou na ústa (a prý i na neobvyklá místa) a nechává si u extra kadeřníků pracně tyčit své trsy vlasů, tak to není jen pouhá vykalkulovaná image, ale i jeho vnitřní přesvědčení, jeho pocity projevené zevnějškem. 
	„Kdo je ten člověk? — šarlatán?... komediant?... smyslově chorý?... možná génius!“ ptají se a zároveň konstatují novináři. A není se čemu divit. Jestliže někdo dokáže natočit tak sugestivní album jako Faith a odejít ze scény se slzami v očích, jestliže někdo dokáže zrealizovat tak temné dílo jako je Pornography, o kterém kritici píší, že 
	„Ian Curtis z Joy Division vedle toho zní jak výbuch smíchu“, načež ten samý člověk bezprostředně poté začne vydávat veselé písničky typu Love Cats, při nichž skotačí na pódiu jak kašpárek, pak je jasné, že tím zmate kdekoho včetně psychologů.

	Smithovi se kolem sebe podařilo vyvolat spoustu dohadů a tajemností, které ho pasovaly na záhadného schizofrenika. Je nezodpověditelnou otázkou, nakolik tomu napomohl. Nemyslím si, že je zrovna svatoušek, ale koneckonců každý v sobě skrývá nějaké skopičiny, úchylky a různé nenormálnosti a že občas máme touhy a potřeby je ventilovat i ve společnosti, i když asi nejvíce v intimních sblíženích s milovanou osobou. Jenže na rozdíl od nás je Smith středem široké pozornosti, má to těžší a zodpovědnější...

	Rok 1984 začíná pro zformované Cure přípravou nového alba, nahrávaného v poměrně krátkém čase v Readingu. Vše je tak uspěchané, že i reklamní singl Caterpillar (další z řady veselých popěvků, tentokráte o housenkách tančících na zahradě v rytmu karibské samby) nevychází s předstihem, ale souběžně s albem, tedy v dubnu. To se honosí ironickým názvem TOP a na jeho adresu Robert říká: 
	„Mám daleko ke spokojenosti s prací na albu, s odstupem času cítím, že bylo mixováno špatnou rychlostí, což jej učinilo ještě více nesnesitelné a pomalu se vlekoucí.“ Tato slova ale berme za přehnaně sebekritická, je sice fakt, že TOP je nejméně líbivé z desek, co dosud vydali, ale svým způsobem je krokem vpřed, sice nejistým a neoznačeným směrem, ale je.
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	Smith: „Lidé často zapomínají, že se prostě musíme 
	vyvíjet a že bychom byli idioti, kdybychom pořád zůstávali stejní, protože 
	to bychom pořád dělali stejné desky.“

	Koneckonců singl mezi dvacítkou a album na osmém místě žebříku jen dosvědčuje, že ať je dílo jakékoliv, na stále vzrůstající popularitu to nemělo rozhodně vliv.

	TOP je návratem k jednodušším rockovým skladbám různě navazujícím a rozvíjejícím minulost souboru. Shake Dog Shake (Třes se, pse, třes) s nervně rozlezlou excentricky psychedelickou kytarou, zběsilá punková vypalovačka Give Me It, vlivem španělské muziky v kytarové mezihře poznamenaná Piggy In The Mirror, psychedelický revival 60. let — Banana Fish Bones — připomínají začátky Cure, samosebou v mnohem vyvinutějším stádiu. Na veselé singlíky navazují již zmíněná Caterpillar, ale také napůl akustická Bird Man Girls, houpavá balada s opilecký rozklíženým Robertovým zpěvem — Dressing Up. Pokračováním 
	„Killing An Arab“ je zde Wailling Wall s orientálním aranžmá za bekotu obrovského stáda ovcí, doprovázejících skladbu na jejím začátku i konci. A konečně jsou zde i kompozice připomínající temné období — The Empty World — s hodnověrným pochodovým rytmem, nad nímž se vznáší jak holubice naděje sólo flétny, a titulní hypnotická The Top.

	Na albu spolupracuje již nový člen kapely — Porl Thompson (kytara, saxofon, flétna). S jeho příchodem se objevuje větší experimentování s akustickým zvukem a také zhutnění kytarové stěny. Pro příští sled událostí je však mnohem podstatnější sledovat Smithovu aktivitu, která v té době takříkajíc kulminuje. Nedlouho po LP TOP vydává živé album, střihnuté z květnových koncertů v Oxfordu a Hammersmith Odeon. 
	„Concert“ (jak je deska stroze nazvána) otevírá Shake Dog Shake. Následuje přehled hitů od diskotékového Walk až po morbidní písně typu Charlotte Sometimes, Hanging Garden či One Hundred Years. Concert uzavírají rané skladby 10:15 Saturday Night a Killing An Arab. Deset písní je zde rovnoměrně rozloženo tak, aby každá předchozí studiová deska měla své zastoupení.

	To vše Smith záměrně a ledabyle zmixoval za pouhé čtyři dny, snad proto, aby se vyvaroval všelijakých krášlení nebo pompézností a zachoval spontánní syrovost. Výsledný efekt (pokud se dá mluvit o efektu) tak připomíná pirátské nevalně nahrané desky. Po celou dobu se na vás valí jednolitá zvuková hmota, která vás obklopuje, prolézá vámi, zkrátka znásilňuje. Rozeznáte v ní sice jednotlivé nástroje, ale oproti studiovým nahrávkám je to dost velký chaos přirovnatelný snad jen k 
	„živému“ dvojalbu Still, již několikrát vzpomínaných Joy Division, jejichž studiové desky byly též oproti 
	„živáku“ mnohem méně brutální.

	Více práce měl se souběžně vydanou, pro středoevropana prakticky nesehnatelnou, kazetovou verzí LP 
	„Concert“, která na rozdíl od vinylu obsahovala navíc na své B straně, devět méně známých 
	„studiových“ písní, jež se za celý čas existence skupiny nedočkaly větší přízně svého autora.

	Smith: „Měl jsem obrovskou kolekci demosnímků, odhadoval jsem, že v určitém období to bylo víc jak sto pásků. Bylo tu pár věcí, o kterých jsem si myslel, že by bylo zábavné, kdyby je lidi slyšeli. Myslel jsem si, že vyberu to nejlepší a zbytek dám definitivně pryč — a to jsem taky udělal. Polovina z toho je skutečně dobrá a polovina... je zajímavá pokud máte rádi Cure, 
	ale když je rádi nemáte, bude to moc nudné. Poslouchal jsem to tuhle a něco 
	z toho bylo příšerné.“

	„Curiosity“, jak se tato kolekce nazývá, je průřez historií. Jsou tu skladby od roku 1977 až po 1984, včetně dvou dosud nevydaných kousků — Heroin Face z roku 1977 a současnější Forever. Škoda jen, že chybí dva klenoty, jichž si skalní fanoušci váží: I Hate Disco (Nenávidím disko) a Do The Hansa (Služ Hanse), rebelská píseň napadající jejich první gramofirmu. Ta ostatně vyšla spolu s remixem Boys Don't Cry na vzpomínkovém maxisinglu v dubnu 1986. Byl to první a zároveň zatím poslední vydavatelský počin Cure, ve kterém se vracejí tak hluboko do minulosti.

	V říjnu téhož roku si Robert vybírá zasloužené volno, zdá se, že našel sílu konečně vystoupit z osobního rozjetého rychlíku a v klidu rekapitulovat a rozhlédnout se kolem sebe. Myslím, že dobře dva roky si na něco podobného čas neudělal.

	Asi jako každý muzikant s čistým svědomím, který už nějakou tu dobu hraje, i on cítí, že stačí do toho jen pořádně šlápnout, aby se vyrovnal co do popularity těm, kteří k tomu použili nečestnějších, kompromitujících, leč šikovnějších prostředků. Pokud se podíval do celoročního žebříčku nejprodávanějších desek roku 1984 v Británii, tak jak jej otiskl Melody Maker, nemohl přehlédnout fakt, že vedle toho roku vládnoucích černochů — Richie - Can't Slow Down, Jackson - Thriller, Billy Joel - An Innocent Man, Sade - Diamond Life, Tina Turner - Private Dancer, Bob Marley - Legend, Prince - Purple Rain, kteří se naskládali do první desítky!!!, ty další čelná místa, obsazená již převážně Evropany, zaujímá především pop s důrazem na syntezátory. Tedy — Queen - Works, Howard Jones - Human's Lib, Thompson Twins - lnto The Gap, Eurythmics - Touch, Spandau Ballet - Parade. A mezi ně se střídavě vměšují kytarové kapely s notně nonšalantním, vyšperkovaným a grandiózním zvukem, což je případ U2 - Unforgettable Fire, Simple Minds - Sparkle In The Rain, Dire Straits - Alchemy či Big Country - Crossing. Myslím, že toto shledání mohlo Smitha popohnat v jeho vlastním vývoji, který tak jako tak k popu (v dobrém slova smyslu) směřoval. Musel si uvědomit, jak málo by stačilo, aby se poslední desky Cure začlenily do tohoto proudu pop-music prvé poloviny osmdesátých let. Vše, co dosud složil, bylo samozřejmě dobré, ale aby to bylo širším vrstvám posluchačů ještě přístupnější, musel své písně, stůj co stůj, ošatit módnějšími svršky. Byla to totiž ta pravá chvíle, kdyby ji propásl a nešel se zvukomalebným vývojem, mohlo by se mu stát, že by upadl do nenávratného zapomnění.
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	Hlava nade dveřmi

	Smith: „Hudba Cure není jasným odrazem světa 
	skutečnosti, v čemž je podle mého názoru její síla. Hudbou, která má 
	sociální a politický náboj se cítím téměř uváděn do rozpaků. Připadá mi to 
	příliš rozbředlé na to, aby se to dalo přijmout — nemá to smysl. Smysl by to 
	snad mělo za předpokladu, že by určité procento publika bylo úplnými 
	kretény, kteří se potřebují seznámit s elementárními problémy tohoto světa. 
	Na to se necítím být dost způsobilý. V tak důvěrném styku s normálním světem 
	zas nejsem.“

	Rok 1985 se stává pro Cure významným, poprvé v něm vstupují do povědomí celého světa, poprvé se závoj kultovních tajemností stává průsvitným a kapela postupuje mezi zářivé hvězdy pop music. Smith nachází společnou řeč jak s novými hudebními trendy, z nichž 
	„jen“ nečerpá, ale naopak je obohacuje a rozšiřuje o své stylisticky osobité podání... tak se Simonem Gallupem, kterýžto se tím vrací zpět ke kapele. Ta v obsazení: Robert Smith — zpěv, kytara, Lol Tolhurst — klávesy, Simon Gallup — bass, Porl Thompson — kytara, sax a Boris Williams — bicí (nahradil černého Andersona) vydává v červnu nový singl se svižnou a melodickou In Between Days, prolnutou Smithovým nadchnutím pro španělskou kytarově rytmickou hru. Píseň se snadno stává do té doby největším jejich hitem a předznamenává album Head On The Door (Hlava nade dveřmi), k jehož názvu vypráví Robert rád své historky z dětství. O dětském nočním strachu z planých neštovic provázených blouzněním a nebo o jeho velice oblíbené figurce z plsti jménem Noddy, které Robertův poněkud agresivnější bratr uřízl zlomyslně hlavu, což duševně založeného Roberta natolik tenkrát vystrašilo, že si to pamatuje až dodnes a ta 
	„hlava nade dveřmi“ je nejspíš Noddyho.

	Nové album skupinu ještě více vzdálilo od vlastní minulosti. Dosud v historii Cure nevídaným faktem byl i pohled na žebříčky, ve kterých se Head On The Door pohybovala několik týdnů na absolutní špičce. Konečně samotný poslech vás ujistí, že názornější ukázku dokonalého a po zvukové stránce zcela dotaženého popu současnosti byste těžko v tom roce slyšeli. Kromě In Between Days je zde ještě i další 
	„singlovka“, pseudosymfonická a těkavá Close To Me, ve které Robert doslova úpí, kvílí, naříká, vzdychá, šeptá a v jeden moment snad dokonce i hlasitě slintá! Kyoto Song je pro změnu dalším pokračováním okouzlujících orientálních vlivů, objevujících se i na předchozích deskách. Pokračováním singlíků je zde Six Different, neuškodí ani trocha té syrovosti (nádherný basový part v Screw), klasického flamenga v The Blood. V The Baby Screams je Smithův hlas v zajetí fantazie mixážních pultů, ty mají ostatně i nemalý vliv na futuristický zvuk kytary v Push a ve fantasticky vystavěné A Night Like This, kde v gradaci skladby vystřídá grandiózní kytaru saxofon, využitý poprvé a naposled na této desce, a přitom v nejvhodnější chvíli. Album napěchované aranžérskou maximalitou uzavírá Sinking s velkolepě vykrášleným zvukem syntezátoru. Zejména poslední tři jmenované kompozice nosí tak nádherný zvukový kabát, že mě u nich napadá jediná stylizace 
	— ambientní. pop budoucnosti.

	Komerční veleúspěšnost desky má i podstatný vliv na poměrné rozsáhlou 
	„Kjůrománii“, jež se u nás v témže roce začíná rozdmýchávat. Zejména mladší generace, odchovaná z části českými novovlnými soubory, z části zanikajícím (neortodoxním) punkem a z části světlými body diskoték s významným vlivem Depeche Mode, začíná se podle nich oblékat (Depešáci to mají jednodušší), česat a též malovat rtěnkou ústa. Cure v naší vlasti — hybridnímu metalu zaslíbené a kvalitním popem téměř netknuté, získávají nesmírnou popularitu, která je řadí do popředí nejoblíbenějších zahraničních kapel po boku Depeche Mode, U2... 
	ale také i Iron Maiden, Accept, Deep Purple a Metalliky.
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	CÍSAŘ HADRIÁN BY ASI ZÍRAL...

	Smith: „Když přemýšlím o image skupiny, nikdy nemyslím jen na sebe. Vypadám tak, jak prostě vypadám, je mi líp s delšími vlasy, ale nebráním se malým změnám. Skupina, to je pět nebo šest lidí, kteří musí vypadat stejně. Nechci se dívat na skupinu jako na pět osobností, mnohem lépe vypadáme jako jedna linie. V našem případě má image charakter vizuální, to však ale neznamená, že nosíme stejný podvlíkačky. Je v tom něco hlubšího. Bylo by strašné, kdybychom se stali cukrkandlem!

	Vždycky jsem si byl sám sebou jistý, dokázal jsem docenit sám svoji hodnotu, to ovšem neznamená, že bych byl nafoukaný. Myslím, že je totiž možné být si sám sebou jistý a přitom skromný. Když se člověk stane slavným, vyvstane před ním problém odpovědnosti za svoje image. 
	Není to jednoduché vyrovnat se se situací, když víš, že všechno, co řekneš, 
	bude nahráno a rozneseno do celého světa. Nemůžu se už například zpráskat v 
	klubu jako kdysi bez obavy z následků. Mimo to všechno ale vím, že je plno 
	lidí, kteří nás milují, protože děláme to, co chceme.“

	Cure dobyli Evropu, nikoliv však Ameriku, a proto se dá rok 1986 shrnout jednou větou — 
	„Invaze na americkou pevninu“. Smith tentokrát zcela záměrně vše podřídil úspěchu na kontinentu, tolik do sebe nacionalisticky zahleděnému. Uspět v Americe, to není pro Evropana zrovna snadná záležitost, ne že by nároky zdejších posluchačů byly tak vysoké...vždyť zpravidla hudba, která v Americe zrovna frčí, má už dávno v Evropě odzvoněno, jde tady spíš o mentalitu zdejších obyvatel. Skoro každý průměrný 
	„bílý“ Američan si o sobě totiž myslí, že má vlastnosti a předpoklady takřka nadpozemské, považuje se za poloboha. To, co dělá 
	„on“, je vždy to nejlepší, „on“ je ten chytrý a důmyslný, který nesnáší rady, ale přitom je rád rozdává. Je zároveň dobrosrdečný, rád vaří polívčičku pro chudé z ostatního světa, je milostivý, ale jen z pozice samozvaného vládce světa. Je tedy přirozené, že veškerá domácí, ať už filmová či hudební produkce, je u něj předem nadřazena a nějací Evropani?...po těch vždy s výmluvným gestem máchne rukou. Prosadit se v Americe, když nejste Američan, to dokáží na jedné straně jen ti nejsilnější jedinci a na druhé ti, co různými kalkulacemi a vlastními kompromisy připraví natolik důmyslnou lest, že na ni skočí i ten, co donedávna spojoval slovo Evropa s jakousi dávnou a již zplundrovanou americkou kolonií. Prosadit se v Americe, k tomu bohužel již nestačí jen dobrá deska, ale také navíc již nezbytné pohyblivé obrázky. Američan je příliš zmlsaný na to, aby vnímal hudbu bez patřičného videa...

	Smith: „Pokud jde o Státy, tak tam obecně platí, že čím je skupina decentnější, tím hůř tam proráží. Poprvé jsme do Ameriky jeli před sedmi lety, jen abychom mohli říci, že jsme tam byli. Byli jsme undergroundovou kapelou se silným zázemím v některých městech, do nichž jsme se vždy mohli vrátit. V Chicagu jsme hrávali v klubu pro 250 lidí a divil jsem se sám sobě, proč to vlastně děláme, ale když se nyní ohlížím zpátky, tak to byla vlastně báječná legrace. Dělali jsme vůbec spoustu hrozných věcí. A pak tu bylo to bizarní období kolem Love Cats, 
	kdy jsme najednou začali jezdit na Západní pobřeží a hotely byly obklopeny 
	ječícími lidmi. Bylo tak zvláštní, dospět k tomu během půldruhého roku od 
	dřívějších koncertů, které byly plné napjatě sledujících chlápků s 
	bradkama.“

	Cure přirozeně žádné ústupky či kompromisy dělat nechtěli. Přičichli si sice k penězům a to je možná v mnohém ovlivnilo, každý člověk však, ať už více či méně, touží po slávě a obdivování a myslím, že je zcela přirozené, když se nabídnuté šance chopí — samozřejmě nejlépe, pokud to je s rozmyslem, čistým štítem a neporušenými ideály.

	Průlom na americký trh albem Head On The Door si přirozeně vyžadoval opěrnou berličku v podobě rozsáhlejší informovanosti o minulosti potencionálního uchazeče přízně širších vrstev posluchačstva. Američané jsou navyklí opěvovat především ty, kteří mají za sebou dlouhou minulost a mnoho tvrdé práce. Častěji nežli mladým začínajícím interpretům se zde věnuje pozornost veteránům, takové zázemí jako zde mají Rolling Stones, Ozzy Osbourne, Van Halen, Bob Dylan a jiní, už tito starci v Evropě ztratili a Amerika je vlastně pro ně úrodnou půdou až do důchodu. Nejlepším způsobem, kterak překlenout šest let plodné činnosti Cure, bylo udělat kompilaci od A až do Z, tedy od prvního singlu až po poslední do té doby natočený. Koneckonců prodejně byly vždy tyto tzv. 
	„Greatest hits“ velice oblíbeny (zpravidla prodejnější než řadové desky) a těm, kterým pojem Cure nic neříkal, se tak alespoň naskytla možnost snadněji se zorientovat ve vývoji skupiny, do té doby známé jen okrajově.

	Celé toto spíše reklamní nežli umělecky hodnotné dílo obdrželo název dle verše z písně Killing An Arab, tedy 
	„Standing On A Beach“ (Stojím na pláži) a shromažďuje všechny „A“ strany singlů, tedy písně s nelibým a tolikrát již profláknutým označením 
	„hity“. Konkrétně: Killing An Arab, Boys Don't Cry, Jumping Someone Else's Train, A Forest, Primary, Charlotte Sometimes, Hanging Garden, Let's Go To Bed, The Walk, The Love Cats, Caterpillar, In Between Days a konečně oproti předchozí desce o saxofon doplněnou — Close To Me. Obal alba je navíc velice přehledně a podrobně doplněn informacemi o producentech a sestavách, které nahrávali tu kterou věc a také o přesná data vydání písní, zkrátka nechybí tu nic. Přítomna je dokonce i nálepka, vysvětlující, že text Killing An Arab nemá za cíl jakkoliv vyvolávat protiarabské nálady. Souběžně s deskou je v podstatně menším nákladu vydána i kazeta stejnojmenného názvu, doplněná navíc tzv. druhořadými (nikoliv podřadnými) skladbami. V podstatě jde o devadesátiminutovou kazetu, na jejíž 
	„A“ straně je obsah desky a na „B“ straně vzácný materiál — nejen pro Curology. 
	„Nejen“ proto, že se rozhodně úrovní nejedná o odpad v pravém slova smyslu a navíc podstatná část písní má ambice tvořit hodnotnou samostatnou desku. Kolekce dvanácti 
	„béček“ je souhrnem písní dosud vydaných pouze na singlech či maxisinglech, žádná z nich nikdy nevyšla na LP desce. Toto striktní dodržení určité myšlenky je zde na úkor časové a vývojové plynulosti zaznamenané na 
	„A“ straně. Časové skoky mají ale své opodstatnění: „B“ strany prvních dvou singlů, jakožto všechny z doby veselých singlíků, vyšly na deskách Boys Don't Cry, respektive Japanese Whispers a proto jsou zde nahrazeny převážně ze zdrojů maxisinglů, kupř.: Mr. Pinkeyes (1983) a Throw Your Foot (1984). Posledně jmenovaná píseň a Happy The Man báječně doplňují období LP TOP, je tu ale i pět! skvostných skladeb z roku 1985 (The Exploding Boy, A Few Hours After This, A Man Inside My Mouth, Stop Dead, New Day), které se pro tento rok neuvěřitelně plodné práce jednoduše nevešly na LP Head On The Door.

	Největší význam pro úspěch na americkém trhu je však logicky přikládán videoprojektu Cure — Staring At The Sea, The Images, který kapela dělala ve spolupráci se svým dvorním videomanem Timem Popem, o němž jsem se záměrně zatím nezmiňoval, ač s Cure spolupracuje již od klipu Let's Go To Bed. Dozajista schopný režisér, aranžér, produkční a já nevím co ještě, dokázal plně vystihnout Smithovy plány okolo radikálního obratu soundu Cure a především pestrou barvitostí, neotřelým vtipem a ladným optimismem bez sebemenší známky křeče a porušení jisté Smithovy filozofie, jít plnohodnotně na ruku svému chlebodárci. Právem po šesti úspěšných ztvárněních singlových hitů dostal na přelomu let 1985 a 1986 nabídku k nesnadnému úkolu natočit kolekci klipů tak, aby zároveň nenásilně mapovali vývoj Cure.

	Pořadí klipů je zde prakticky totožné s deskou Standing On The Beach, časová délka videokazety je však delší o čtyři vsunuté klipy a časté záběry z koncertů, gagy a pohledy do zákulisí jak natáčení jednotlivých klipů, tak samotného tvoření pracně se ve studiu rodících písní. Je zde možnost blíže poznat jednotlivé členy skupiny s tím, že největší pozornost je upřena na Roberta. Nejsou tu žádná interview, spíš jen legrácky a ztřeštěné nápady, tu a tam doprovázené úryvky méně známých skladeb bohatého archívu Cure. Těmi čtyřmi kousky navíc tu jsou: 10:15 Saturday Night, u jehož obrazového ztvárnění jsem se ponejprv mylně domníval, že jde o jakési mladistvé dvojníky, znázorňující nevyzrálost a mléčnost prvopočátečních Cure. Tim Pope totiž některé klipy k těm úplně nejstarším písním točil až v osmdesátém šestém a dost dobře nemohl propůjčit současné tváře Cure k tak raným melodiím. Konkrétně se to týká Killing An Arab, Boys Don't Cry a Jumping... u nichž to vyřešil jednoduše. Účinkujícími jsou tu pouze starý Arab, snad desetiletí kluci doprovázení siluetami skutečných Cure a konečně kreslený film mapující krajinu z pohledu zrychleného vlaku. 10:15 Saturday Night je tak v podstatě nejstarším filmovým záběrem, dalším 
	„originálem“ je totiž až A Forest. Dvěmi vsuvkami na rozdíl od LP tu jsou Play For Today (1980) a Other Voices (1981), vyznačující se tím, co je pro antihvězdy počátcích typické — finanční úspornost a skromnost spojená — se studiem. Sotva v té době mohli mít na to, aby točili velkolepé a monstrózní klipy, když pomineme nezanedbatelnou otázku, zda o ně vůbec stáli. Sedm klipů je zde takříkajíc archivních, ostatních deset je již Popeova práce. Celé, metráží téměř celovečerní dílo, uzavírá čtvrtá nesinglovka — A Night Like This, snad nejtypičtější skladba pro budoucnost Cure.

	[image: Image]

	Smith: „Těší mé obrovská popularita, kterou máme ve 
	Francii, ovšem ta hysterie kolem nás je až moc. Byli jsme tam jen krátce a 
	přesto kdekoliv jsme se objevili, byli jsme napadáni davy fanoušků. Celá 
	Paříž je plná lidí, kteří vypadají jako my. Úděsné!“

	V létě roku 1986 se jistě ne náhodou rozjel Tim Pope právě do Francie. 
	„Nejel sem však jako turista, ale jako pozemský archeolog, tedy nikoliv hledající ukryté pod zemí, ale naopak něco mohutného, co se nějakou tu dobu majestátně a pyšně tyčí uprostřed co nejméně obydlené krajiny.“ Nemyslím si, že objel celou Francii, nějaký ten typ už určitě v kapse měl. Každopádně hledal starověký amfiteátr, příznačný a vhodný pro plán, který chtěl brzy realizovat. Našel jej na jihu Francie v oblasti Provence, obepínané z jedné strany mořem a městy jako Monaco, Nice, Cannes či Marseille a z druhé mohutnými Alpami. Našel jej poblíž městečka Orange. Antický amfiteátr císaře Hadriana se stal v srpnu téhož roku děním koncertu, na který se Tim Pope připravil se vším všudy, měl být totiž součástí druhého videoprojektu Cure.

	„Cure In Orange“ trvá 115 minut, neobsahuje žádné dotáčky ze zákulisí, žádné před či po koncertní práce, žádná interview... Hned první záběr je na úzkou kamennou chodbu, odkud se ze šera vynořují Cure. Ještě než vstoupí na pódium, Simon Gallup odhazuje Robertovi paruku, ten je nezvykle a jen dočasně nakrátko ostříhán. Jeho účes jménem 
	„tarantule“ vyšlechtil na své hlavě pro změnu Simon. To už jsou však na pódiu. Za velkého hřmotu diváků Smith jen krátce pozdraví a uvede úvodní skladbu Shake Dog Shake. 
	„Třes se, třes se, třes se, pse, třes mohutně se rozléhá krajinou. Je to první, ale ne poslední temný text z úst Smitha a jeho téměř nehybné kapely — jaký paradox při pohledu na francouzské publikum pod pódiem, které si zvesela tančí, poskakuje a mnohdy i poguje. Čelní kamera přibližuje Smitha a zároveň poodhaluje jeho nitro. Máte možnost vidět jeho hravé oči, dětský uličnický výraz, plápolavé pubertální pohyby a k tomu všemu, když si vybavíte jeho depresivní muzikantskou minulost... je to opravdu zvláštní člověk, vhodný objekt k psychiatrickému zkoumání... Na scéně se neodehrává žádné show, reflektory vytvářejí převážně tmavě modré pozadí, vše, obdobně jako na klipech, je skromné a účelné. Častý kouř v symbióze s hudbou a citlivě volenými světly vytváří sugestivní vize, mnohdy se vám zdá, jakoby Cure stáli uprostřed spáleniště právě ukončené války.

	Převládá temné osvětlení pódia nutící především k pozornému poslechu, vše je oproštěno od jakýchkoliv efektních opiček a kouzel, zpravidla jen odvádějících pozornost a koncentraci. Kapela odehraje čtrnáct skladeb, poté v prvním a druhém přídavku dalších devět, tou poslední je jejich úplně nejstarší skladba — Killing An Arab, zde zahraná v podstatně rychlejším a dravějším tempu. Největší zastoupení písní má LP Head On The Door (7), dále LP Boys Don't Cry (4) a TOP (3), ostatní desky jsou prezentovány po dvou písních, Charlotte Sometimes je zde jako jediná, Která na řadové desce nikdy nevyšla. Je konec. Krátké rozloučení je jen o něco delší než uvítání. Na závěr všem divákům zamávají od mohutné sochy císaře Hadriana, přihlížejícího na celé to dění z obrovského výklenku umístěného vysoko nad pódiem. Bojím se, že kdyby to kamenné těleso obživlo a spatřilo účesy muzikantů, které v jeho antické době nosily leda tak čarodějnice, asi by všechny shodilo dolů rozmachem své mohutné pravé ruky.

	LÍBEJ, LÍBEJ MĚ, LÍBEJ

	Smith: „Orange, to je Popeovo vidění našeho koncertu. Myslím, že nás však zrežíroval jako příliš slušňáckou skupinu. Přesto je v tom filmu mnoho překvapujících momentů na to, že je to jenom koncert. V září jsme tento film dokončili a rovnou jsme začali nahrávat album. Můj hlas na něm má mnohem větší smyslovost, nikdy mi na tom speciálně nezáleželo, zaobíral jsem se víc dynamikou. Ale v některých skladbách jako například Hot Hot Hot 
	musel můj hlas znít nějak jinak. To je vůbec taková divná skladba, nikdy 
	předtím jsme takovou nenahráli. Celá stojí na basové linii, později jsme 
	domysleli kytary a za půl roku byla hotová komplet. Zkusili jsme to takhle a 
	později nebylo důvodu, proč bychom to nedali na desku. Kdyby jsme se vědomě 
	rozhodli udělat funkovou skladbu, nikdy by nám to takhle nevyšlo.“

	Smith: „Nabídl jsem kapele, aby každý z hudebníků napsal skladby na novou desku. Zanedlouho jsme měli na kazetách více různorodých písniček. Některé z nich si ani neumím představit, že by mohly být skladbami Cure, ale po určitých změnách se mnohé z nich daly vměstnat pod společný prapor. Nikdy jsem neplánoval nahrávání dvojalba, ale nahrávali jsme dvě-tři skladby denně a všechny se nám zdály dobrý. Probudili jsme se, když jsme jich měli pětadvacet a řekli jsme si dost! Musíme nahrát vokály a zmixovat je. Sedmnáct písní vybraných na desku není jednomyslné — demokratické rozhodnutí skupiny, musel jsem je vybrat já. Je to řídký případ nedostatku demokracie v naší kapele. Hádali jsme se u toho jako koně, poněvadž každý v tom měl svoje vlastní skladby, což do té doby nebylo. Na Head On The Door jsem napsal texty a počáteční verze hudby — takový skelet. Později hudebníci dodali svoje interpretace, zkrátka jako v orchestru. Tehdy jsem přišel k názoru, že to je třeba změnit. Řekl jsem si, že není správné odmítat nový skladatelský přínos kolegů. Mnoho z nich zní jinak, neboť jsme vešli na terén dosud nám neznámý, ale na druhé straně obsahují mnoho elementů, které jsou v našich kompozicích dlouhé roky naše chuťovky. Sám bych chtěl být autorem takových sentimentálních skladeb jako A Thousand Hours nebo Shiver And Shake. Dávají mi to, co jsem vždycky chtěl vyjadřovat — vzpouru a agresi. Kiss Me, Kiss Me, Kiss Me, to 
	je naše první společná deska a proto jsem rád, když někdo říká, že je naše 
	nejlepší.“

	Na natáčení posledního nejnapjatěji očekávaného alba se celá skupina opět přestěhovala do Francie. Tentokrát je přivítalo jihofrancouzské městečko Mirablle [pozn. studio Miraval v Correns]. Nevím, jestli ten kdo zajišťoval nahrávací studio právě v tomto 
	„zapadákově“, věděl o vinici rozprostírající se okolo prostranství studia, nicméně kapela se zde málem uchlastala a navíc Robert jednoho večera v podnapilém stavu za jízdy převrátil své auto a ocitl se tak na dosah smrti. Ve sklepě studia se totiž nacházela bohatá úroda zdejších vinic a je jistě zbytečné připomínat, jak proslulé je jihofrancouzské víno. Cure zdejší nahrávání nejednou popisovali slovy: 
	„Pořád jsme pili, dokonce jsme se do toho sklepa nastěhovali i se spacáky a 
	když jsme měli chuť, popadli jsme i instrumenty.“

	V kuloárech se mezitím tou dobou rozebíraly a odhadovaly akcie Cure v souvislosti s připravovanou novinkou. Bylo známo, že finanční obnos za prodloužení smlouvy s firmou Fiction byl téměř pohádkový a že Cure nikdy tolik peněz pohromadě neměli. Bylo jasné, že Fiction se mohou snažit přimět skupinu k pokračování předchozího trendu, komerčně započatého deskou Head On The Door a tím si opětovně namastit kapsu. Taktéž bylo jasné, že o všem nakonec právoplatně rozhodne Smith, příliš sveřepý a cílevědomý na to, aby se podvolil tlaku jiných. Šlo tedy především o to, co udělá obrovská sláva s jeho zranitelnou duší, zda sám od sebe nezačne tíhnout k tolik lákavé a nyní snadno dostupné komercionalizaci své skupiny, zda nezaprodá své přesvědčení, zda se nezpronevěří svým ideálům... My už teď odpověď známe, je pozitivnější než se snad dalo i čekat... Cure natočili zhruba sedmdesátiminutové dvojalbum Kiss Me, Kiss Me, Kiss Me, tedy artikl, který se už sám o sobě bez ohledu na obsah, obtížněji prodává a prezentovali na něm písně, z nichž mnohé mají chvályhodně daleko k tomu být ozdobou diskoték. Květnové vydání roku 1987 je zastihuje krátce po návratu z třítýdenního jihoamerického turné, na němž se koncertně pozastavili i v Buenos Aires, čímž se stali úplně první britskou kapelou od válečného konfliktu o Falklandské ostrovy, která zde vystupovala.

	Dvojalbum Kiss Me, Kiss Me, Kiss Me se stává, namísto tak trochu očekávaného zpronevěření vlastních ideálů, mozaikou nálad, vzpomínek, rekapitulací současnosti, hledáním nové tváře a zároveň odkrýváním netušených možností. Je zde od všeho po troškách a zároveň něčeho tajuplného navíc. Celé album otevírá netradičně brutální a nervně vyostřená The Kiss, následuje pro změnu nejjemnější píseň desky — Catch, říkanka o kočičkách — prakticky pokračování Love Cats. Třetí skladbou je stadiónová Torture — dominantní zvuk syntezátoru, kytar a drásavého rytmu — aneb rozvíjení ambientního futur popu z předešlého LP. Tři skladby a každá je zcela z jiného soudku, myslím, že Smith již více zmást posluchače nemohl. Poměrně velký prostor zde mají i exotické a orientální harmonie (If Only Tonight We Could Sleep, Snakepit, Like Cockatoos, A Thousand Hours), zpravidla instrumentálně natolik zajímavé, nápaditě propracované a zároveň tím i zcela soběstačné, že vás až překvapí přítomnost Smithova hlasu, přidávajícího se mnohdy až v půlce skladby. Ostatně možnost častějších instrumentálních ploch, zejména na koncertech, Smith připouští: 
	„Myslím, že by bylo docela fajn udělat koncert Cure, kde bych nezpíval. Na našem posledním turné jsem párkrát, když jsme měli pokračovat a zahrát přídavek a ostatní už byli na pódiu, vklouzl do saka a vyšel dopředu, jen abych se ujistil, že všechno vypadalo a znělo O.K.“ Vysloveným překvápkem a zároveň jednorázovým úletem (v dobrém slova smyslu) jsou zde dvě funkově hybné melodie — Why Can't I Be You? a Hot Hot Hot, naproti tomu takové Icing Sugar, Shiver And Shake či závěrečná Fight jsou návratem k LP TOP, respektive Faith. Nejreprezentativnějšími kompozicemi, rozvíjejícími relativně nejčerstvější sound Cure jsou ale hitové Just Like Heaven, How Beautiful You Are, All I Want či The Perfect Girl a k úplnému výčtu všech písní mi už zbývá pouze One More Time, nejambientnější vizionářský kousek na Kiss Me, Kiss Me, Kiss Me, reálně naznačující směr, jakým se Cure budou ubírat v příštích letech. Nečekaný nový prvek se objevuje i v textech, dosud se ještě nikdy nestalo, aby Robert (po vzoru U2 a Simple Minds) nabádal své posluchače ke statečnosti a víře ve vlastní síly, ostatně o textování na Kiss Me...se vyjádřil takto: 
	„Píšíc slova na tu desku, snažil jsem se zachytit fráze a výrazy spoluhráčů, neboť jsem se rozhodl, že to album má ukazovat i v textech celou skupinu. Dříve jsem často říkal a cítil, že slova — to jsem já, moje osobnost. Ale na této desce jsou to také oni. Při tvorbě některých desek se stávalo, že v určitém momentě jsem se zastavil v mrtvém bodě a nemohl s textem pohnout ani o krok, teď to bylo jiné. Napsal jsem víc textů, než jsme nahráli skladeb. Minulo mnoho času od doby, kdy jsme skončili předcházející desku a já byl plný nových myšlenek, stále jsem tedy psal. Jsem na psaní zvyklý, prostě si sednu a píšu, většina z toho jsou blbiny, ale občas se podaří věci, které mám rád, například If Only Tonight... to je moje nespavost. Velice rád žiju v noci, nemůžu usnout do pěti do rána a v noci je tak ticho a klid, že se až chce pracovat. Nemám moc rád slunce, příliš rychle se opálím. Naproti tomu skladba How Beautiful You Are, to je jediná věc inspirovaná zvnějšku. Napsal jsem jí pod vlivem Baudelaira a Verlaina. Někdy se to tak stane, že někdo, koho znáš, kdo se ti líbí a miluješ ho, se náhle v určité situaci, kdy si myslíš, že víš, co od něho můžeš očekávat, zachová úplně jinak a je to stále tentýž člověk. Byl to jeden z nejpracněji napsaných textů. Velmi přesně jsem chtěl vyjádřit smysl myšlenky. Pokaždé, když píšu, mám na mysli konkrétní věci — lidi i fakta, ale vždy jen já vím, o kom či o čem to je, ani spoluhráči z kapely to nevědí. Nikdy to neprozrazuji, neboť by to zbořilo tajemno kolem písničky a navíc připouštím, že bych s tím měl plno problémů. Ta tajemnost způsobuje, že si každý může stáhnout daný text na sebe samého, podobné je to například s písničkou The Perfect Girl. Od patnácti let jsem s tou samou dívkou, zatím nejsme manželé. Ona je prvním kritikem mé práce, především oceňuji poezii, v hodnocení textů je ostrá. Často mi říká — nemusel jsi to říkat takhle, takhle to zní hloupě.“ S prvními, vesměs kladnými ohlasy na album, z něhož byly vyjmuty i čtyři singlové hity — Why Can't I Be You?, Catch, Just Like Heaven, Hot Hot Hot, spatřící světlo světa i se svou náležitou videopodobou, se do kin a posléze i na videokazety dostává Cure — In Orange, nečekaně dlouho čekající na svou distribuci. Zároveň kapela vyráží na další, tentokráte pětiměsíční úmorné turné, po jehož zakončení Londýnským koncertem se prakticky vytrácejí na celý rok ze scény. Nechávají se slyšet, že to byla poslední deska a poslední turné, což by dozajista mohlo v početných řadách fanoušků vyvolat značné roztrpčení a úzkost, nebýt faktu, že takováto prohlášení jsou u nich snad na každoročním pořádku, vždy po desce a ukončení koncertní šňůry.

	DEZINTEGRACE NEZTRÁCEJÍ PŘITAŽLIVOST ANEB V BUDAPEŠTI NA VLASTNÍ OČI

	Smith: „Pokaždé, když uděláme další album, říkám 
	si, zda má cenu ho vydávat nebo si ho nechat pro sebe. Mám pásky s 
	materiálem, na kterém jsem dělal jako na sólovém albu a který mám už dva a 
	půl roku. Je čím dál směšnější vynášet to ven a nechat to poslouchat jiné 
	lidi. Představte si, že když zpívám ve svém vlastním studiu, vymýšlím si 
	posluchače, publikum. Ne jako soubor abstraktních povah, někteří z nich jsou 
	skuteční, a když zpívám, vždycky je mám na paměti. Pro jistý typ písně mám 
	vždy toho samého člověka. Vím, že si nakonec desky poslechnou, ale nevědí, 
	že když je nahrávám, myslím na to, jak je poslouchají. Pokaždé zjišťuju, co 
	si myslí a dost často se jim ty písně nelíbí.“

	Rok 1988 byl pro Cure historicky zatím nejklidnější. Pokud se nebere v úvahu únorový speciální singl Hot Hot Hot, který na své 
	„B“ straně obsahoval též skladbu v poněkud zremixované úpravě a v podstatě byl jen závěrečným výtažkem z předchozího dvojalba, tak tento rok byl prvním, kdy nevydali ani nový singl ani LP desku. Ostatně, když si namátkově připomeneme časové mezery mezi alby jiných, v té době světově proslulých velikánů: U2 — 84-87, Sting 87...?, Gabriel 86-89, Kate Bush 86-89... atd., nemůže se jevit tato pauza jako ojedinělá a něčím výjimečná. Vždyť dnes snad mimo Karla Gotta a několika nezávislých britských skupin chrlících ze sebe elán na rozdávání (jak dlouho jim to vydrží?), již téměř nikdo nesype z rukávu hotové album dřív než každý druhý rok.

	V první polovině roku si kapela vybrala oddechový čas. Všichni včetně nové posily — klávesisty Rogera O'Donnella, předchozího člena Psychedelic Furs, se rozprchli za svými zájmy a soukromím. Teprve v srpnu zčeřila poklidnou hladinu informací o skupině zbrusu nová zpráva, že Robert Smith se oženil se svou dlouholetou známostí jménem Mary, s níž se znal již od dvaasedmdesátého, kdy se potkali na škole v Sheffieldu. 
	„Šíleně jsem se jí dvořil, ale ona mě nechala dost dlouho trápit“, svěřil se Smith v jednom z rozhovorů. Myslím si, že těch šestnáct let, co oddaloval tuto svatbu, mu bylo jistým zadostiučiněním. Jejich svazek byl však vždy pevně připoután k sobě. On schizofrenik, ona: 
	„Schovává se před veřejností, dokonce mi zakazuje přivést do bytu jakékoliv 
	lidi, prý jí to velice omezuje. Mary je ve své duši dost zmatená, možná je 
	dokonce bláznivá. To se mi ale právě líbí, protože tak se aspoň nikdy neví, 
	co se stane za chvíli.“

	[image: Image]

	Ač Smith vždy tvrdil, že Mary byla ve třídě nejhezčí, po svatebním obřadu zajisté určeném jen pro nejužší okruh známých — o ní napsali, že je ošklivá jak noc. Takovéto posouzení bylo vždy diskutabilní už pro rozdílný vkus každého člověka. I tak ale 
	„noc“ vždy fascinovala a přitahovala Roberta víc než denní světlo, už pro tu temnost, neproniknutelnost a dezintegraci jemu tak vlastní. Je nepochybné, že na jeho muzice, výpovědi především soukromých duševních stavů, měla vždy velký podíl právě Mary. Nemohu neocitovat jednoho polského publicistu: Kdo ví, jestli Smith nevstoupil do svazku manželského zcela záměrně, očekávajíc dezintegraci. Disintegration je oceněním emocionálního svazku s ženou. Svazku, ve kterém i tak všechno směřuje k rozpadu — opravdu velice odvážné takhle předpovídat...

	„Disintegration“ je název nové kapitoly jejich diskografie. Postupně byla nahrávána v bubeníkově venkovském studiu Outside v Berkshire. Ačkoliv je pod skladbami autorsky podepsána celá skupina, je nepochybné, že základní kostra muziky včetně všech textů je opět výhradně Smithovou záležitostí. Soudím alespoň na základě nečekané kompaktnosti celého alba, kompaktnějšího než Faith a Pornography ve své době. Vznik takového díla, vracejícího se ve své podstatě do dob temných (80-82), je nepochybně pro mnohé překvapením, vždyť Head On The Door a především Kiss Me, Kiss Me, Kiss Me byly směsicí písniček jen nepatrně na sebe navazujících, zdálo se, že doba jejich jednolitě spjatých děl je již dávno passé. Právem se proto vyskytly i názory, zda nemělo původně jít o první Smithovu sólovou desku. Jeho sklony k osamostatňování se a téměř despotickému vládnutí v kapele, by tomu jen nasvědčovaly.

	U příležitosti přípravy nového repertoáru se poprvé Cure scházejí v květnu. V červenci už mají hotovo na čtyřicet demosnímků. Po úvodní selekci jich zůstává třicet. Ve finiši studiově natočí sedmnáct, deset z nich se objeví na vinylu, dvanáct na kompaktu. Na pulty prodejen přichází zatím poslední studiová deska, počátkem května 1989. O měsíc dříve ji reklamně předchází singl Lullaby/Babble, nad očekávání úspěšná hitovka o pavoučím muži, jenž strašil malého Roberta ze sna.

	Smith: „Nepovažuji ani v nejmenším naší muziku za 
	deprimující či zdrcující. Když ji vytváříme, očisťujeme se, ztrácíme určitou 
	svou část, abychom se pak cítili lépe... Nejsem nešťastný. Cítím se opravdu 
	spokojen s tím, že můžu dělat to, co dělám. Můj nespokojený duch mi 
	nedopřává velkého klidu.“

	Hudba Disintegration je až na výjimky... drásavě ba téměř syrově přímočarou Fascination Street či titulní Disintegration, hnanou kupředu monotónní figurou basy a abnormálním rozsahem textu drmoleným Smithem jak o závod... vcelku klidná, rozprostřená po celé šíři vnímání. Převládá všemocných kouzel schopný syntetizér, vrstvené kytary dotažené do nejideálněji podmanivých a atmosféře celku přizpůsobivých struktur, šestistrunná baskytara Fender v mnohých skladbách preferovaná v jiných účelná a skromná a konečně bicí, které se snaží zbavovat tolik pro dnešní dobu typické jednotvárnosti a jejichž cílem je udržet písně při zemi. Mnohdy převládá pocit, jakoby se snově melancholické kompozice doslova vznášely nad zemí, lehce se přitom pohupujíc nad nadpozemsky éterických, různobarevné odstíněných oblacích, navazujících kontakt s pevnou půdou jedině přes bicí a basu, rytmicky pronikavších skrze neprůhledně vrstvený kouř, vytvářený okouzlujícími barvami syntíku. Napadá srovnání s kdysi módní vlnou novoromantiků typu Ultravox a Visage. Jenže ti, ač programově hlásali zvukomalebné melodie a leckdy i určitých výsledků dosáhli, zanikli s tím, že více snad už ani od syntezátorů očekávat nelze. Cure na Disintegration potvrzují pravý opak, dokáží nejen příhodný zvuk vyprodukovat, pohrát si s ním, ale také jej nejpříhodněji využít pro dané téma písně, prolnout zvuk, barvu, hlas a text, vytvořit atmosféru poplatnou myšlenkám autora.

	Tento v podstatě pop-ambientní kousek tu v návaznosti na texty nutí k přemýšlení o důvodu vzniku tohoto uceleného díla. Zdá se, že komplet celé je věnováno Mary. Svérázné vypořádání se s Robertovou minulostí tu přechází k rozboru vztahů mezi relativně čerstvými manžely, a to od prostého vyznávání lásky (Lovesong) až k pocitu strachu ze vztahově zruinované budoucnosti (Pictures Of You). Ač se Smith tomuto tvrzení brání, myslím, že je deska v podstatě víc pesimistická než optimistická, což ostatně dokládá i závěrečná rezignace na vlastní ideály a předsevzetí v písni Untitled. Jsem přesvědčen, že Mary je nepřímým spoluautorem této desky.

	Smith: „Byl bych rád, kdyby mě lidé přestali brát 
	jako rozmrzelou a hluboce zmučenou osobnost. Zjišťuji, že je to velice 
	tíživé a přitom dřív mě takové zpodobnění nikdy netrápilo. Hrozné na tom je, 
	že to pokládám za tak nedůležité a přece mě lidi posílají sdělení o svých 
	sebevražedných choutkách. To je něco, co je mimo dosah mého chápání a asi by 
	mě docela dostalo, kdybych se s tím měl nějakým způsobem smiřovat.“

	26. 5. 1989 jsme tam byli dozajista skoro všichni. Ne, že by Budapešť toho dne čelila takovému návalu 
	„kjůristů“ v typických černých oděvech, pracně pěstovaných účesech a občasně červenou rtěnkou ozdobených rtech. Ke svému zklamání a tak trochu i rozčarování musím konstatovat, že invazi jsem čekal mnohem rozsáhlejší a zejména viditelnější. Obdobně jsem byl zdrcen ze sotva patnáctitisícové návštěvy na nekrytém hokejovém stadiónku Kisstadion. Už fakt, že pořadatelé prozíravě volili menší objekt než mohutný Népstadion, mi byl podezřelý a zprvu i diletantský scestný. Asi dost dobře věděli, jací jsou místní fanoušci barbaři, když kapela s tak dobrou pověstí a zvučným jménem zde táhne méně než kdovíjaký tuctový metal. Na místo konání jsem dorazil právě ve chvíli, kdy začala hrát poměrně příjemná předkapela, během jejíhož vystoupení jsem marně u nahodile dotazovaných, okolně spresovaných a stále častějšími vlnami lidských těl dozajista již otrávených diváků zjišťoval, 
	„o koho jde“. Vcelku uchu lahodící muzika ze mne shodila nashromážděnou únavu z daleké cesty.

	Teprve dodatečně, nezmaten kiksem Petra Maliny, který v MF identifikoval předkapelu jako Sugarcubes a to navíc ještě jako anglickou!, jsem se dozvěděl, že těmi neznámými byli Shelleyan Orphan a že zakřiknutá, do sebe uzavřená zrzavá dívka vyšší postavy na postě pěveckém, je Caroline Crawleyová (nápadná shoda příjmení s místem narození Smitha a Lola), tedy nikoliv droboučká a šikmooká Björk. Se Shelleyan Orphan jsem se od té doby střetl již jen na burze, kde za jejich debutové album chtěli něco přes tři stovky. V dané chvíli se mi to zdálo moc, nicméně prý o kapele ještě mnoho uslyšíme... šeptá se v odborných kruzích.

	Tři týdny po uvedení Disintegration na trh přicházejí loudavým krokem na pódium. Utichá klavírní nádech sna, vyplňující a zároveň patřičnou atmosféru navoďující čas mezi předkapelou a hlavními hvězdami večera. Ještě stále se mi nechce věřit, že je to skutečnost, patřičný i když poněkud programovaný štípanec mě utvrzuje, že Smithova sklopená hlava, opět již s účesem pro něj tak typickým, není snem, ale realitou — 
	„na vlastní oči uvidím Cure“. S jejich příchodem se zároveň intenzita presových vln rozrůstá. Ti z krajů se snaží dostat víc k prostředku, prostředek mnohdy nevydrží a jak špunt ze šampaňského je odstřelen do zadnějších řad. Nejraději bych byl až u pódia, nejblíže jsem se však ocitl na deset metrů, záhy, ač se bráním seč mi síly stačí, se vzdaluji na vzdálenost dobrých pětadvaceti metrů. I tak rozeznávám hudebníky: vedle neodmyslitelné vůdčí osobnosti Roberta Smitha tu jsou Simon Gallup, Boris Williams, Porl Thompson i Robert O'Donnell. Chybí Lol Tolhurst, stále zaostřuji svůj už i tak špatný zrak, ale nemohu si pomoci, jeho bych rozpoznal i na větší vzdálenost. Snad týden po koncertě se dozvídám, že byl Smithem vyhozen. Sláva okolo Cure ho prý poznamenala. Víc pil než se aktivně zapojoval, i jeho účast na natáčení Disintegration byla zcela pasivní, a tak jeho jméno se na obalu desky objevilo z čistě formálního hlediska... prý.

	Smith to diplomaticky komentoval: „Diskutovali jsme o 
	tom před tím, než došlo k rozchodu, je to osobní záležitost mezi Lolem, 
	Simonem a mnou. Osobně se domnívám, že je to prospěšnější pro nás pro 
	všechny, že si udělal tuhle pauzu...“

	Zahajují trojící skladeb z Disintegration, postupně odehrají jedenáct novinek. Na řadu přijdou i Kyoto Song, A Night Like This, Just Like Heaven, In Between Days a další čtyři z předchozích dvou alb. Bez jediného zastoupení je LP TOP, přemostěním k raným Cure se tak stávají dva ze tří proslulých singlíků — Let's Go To Bed a Walk. Jejich počátky tu reprezentují Boys Don't Cry a Three. Imaginary Boys (překvapivě chybí Killing An Arab), temné období má zastoupení v skladbách — Charlotte Sometimes, A Forest a v závěrečné snad desetiminutové verzi Faith. Po šestnácti písních poprvé odcházejí z pódia, první přídavkový blok je čtyřpísňový, druhý a třetí — třípísňový. Celkově tedy úctyhodných dvacet šest skladeb za dvě a třičtvrtě hodiny, tak dlouhé vystoupení jsem nikdy z postu přímého diváka neabsolvoval...

	Oproti „Orange“ bylo v Budapešti více světelného show. Nákladná světelná tělesa byla podpořena stroboskopy a lasery, vytvářejícími na pódiu ty nejmodernější prvky, které se jejich strůjci naučili. Různé projekce a kouř byly navýsost účelné. Vše vizuálně dokreslovalo hudbu Cure, show zde nebylo pomocnou berličkou, ale nezbytným prostředkem k dotvoření dokonalosti, kterou publikum vnímalo nejen sluchem či zrakem, ale i nitrem a subjektivními pocity každého diváka zvlášť.

	Smith: „Přestal jsem chlastat i kouřit, myslím, že 
	naše hudba může udělat člověku dobře i bez drog.“

	Budapešťský koncert spadal pod víc jak tříměsíční The Prayer Tour Europe 89. Začalo ve Skandinávií, končilo dvěma londýnskými vystoupeními ve dnech 22. a 23. srpna. Turné, na kterém hráli Cure snad každý den muselo být pro muzikanty úmorné už tím, že odmítali používat letadel a vše absolvovali auty. Projeli takřka celou Evropu a přitom se nestalo, aby někde hráli pod dvě hodiny.

	Senzační úspěch singlu Lullaby, klipu Lullaby, alba Disintegration, turné The Prayer Tour a konečně i srpnového singlu Lovesong/2 Late katapultoval Cure na jednu z nejpřednějších pozic pop-music v roce 1989 a snad nebudu mít mnoho oponentů, když si dovolím tvrdit, že vůbec celá osmdesátá léta více zajímavějšího a stálejšího rozhodně nenabídla. Cure k vrcholu dospěli po svém, trnitou cestou bez podbízení si prošlapali cestu. Nepotřebovali k tomu více než jen svůj talent, nápady na rozdávání a především osobnost Roberta Smitha. Ten se navíc ve svých textech dokázal vyvarovat různých nabádání, poučování... nikdy ho nezajímal svět politiky, nikdy se nehrnul do akcí, které by mu přitom mohly celkem snadno přinést jen a jen popularitu. Nevystupoval ani na Live Aid ani na jiných podobných akcích, kde za trochu toho mnohdy předstíraného obětování, smutných grimas, velkých gest a zřeknutí se honoráře získá posléze účinkující tolik popularity, že se mu investované vrátí několikanásobně...

	Smith: „Nechceme být ztotožňováni s žádným hnutím 
	či organizací v naší umělecké činnosti. Pokud bychom udělali koncert na 
	podporu něčeho, tak bychom to udělali bez reklamy a výtěžek poslali 
	anonymně. Nechceme, aby nás někdo viděl v televizi na koncertě na podporu 
	třeba Greenpeace a řekl si — tak dobře, Cure podporujou Greenpeace? 
	Nenávidím Cure!, půjdu do krámu a koupím si sprey, abych trochu poničil 
	ozónek v atmosféře...! — Opravdu mne ty ,velké věci‘ neinteresují.“

	Smith: „Rád si lidi dobírám, sebe si taky velmi často dobírám. Někdy je to jediný způsob, 
	jak se trochu pobavit. Často se ráno probudím a cítím se strašně zle. Moje první otázka je, co budu dělat, abych se dnes probral. Většinu času jsem klaun, totální klaun. Nejvíc když se ukazujeme veřejně a nejvíc právě na scéně. Cure jsou velmi bezstarostnou kapelou, velice často neuvěřitelně přiblblou. Věřím, že si plně uvědomuji, kolik je v Cure ironie. Doufám, že jsem si svoje vnímání ironie zachoval. Ironii od cynismu dělí pouze jeden malý krok. Chápání sebe sama vážně vede do určitého stupně ironie. Myslím, že vlastně tohle mělo špatný vliv na New Order, je velice lehké stát se něčím takovým jako oni. Udržení rovnováhy je velice těžkým a ostražitost vyžadujícím úkolem a nedělá se to pro dobro kohokoliv jiného. Nechci se jednoho rána probudit a cítit, že jsem celý zalitý slzami. Na druhé straně ale pro mě není důležité dohadovat se o tom, kdo mě dneska bude fotit. Nazývá se to udržením rovnováhy 
	,já-veřejným‘ a ,já-soukromým‘, problém je v tom, kdo vidí kterou část mé osoby. Bylo období, kdy jsem se zaobíral jenom sám sebou, trvalo to vlastně celé roky, teď už to tak není, naprosto ne. A vůbec toho nelituji, neohlížím se do minulosti abych vzlykal jaké to chvílemi bylo strašné. Milostné záležitosti daly vzniknout mnoha deskám, které jsem nahrál — deskám, které mám rád. Nikdo mi je nevezme. Jsou jako děti, což je neslýchané banální přirovnání, ale opravdu o nich takhle uvažuju. Ony prostě jsou, a ať už se s nimi pojily jakékoliv sračky, nakonec v sobě měly i nějaké ty klady. Na konci roku se vždycky probírám svými poznámkami, deníky a texty písniček, abych se zorientoval, jestli bylo uplynulé období úspěšné. Ale od dob nahrávání Pornografie jsem toho nechal, protože všechno to bylo takové nevyrovnané. Zato předchozí rok byl výtečný — Cure nedělali nic. Nakonec jsem byl se sebou mnohem spokojenější. Nejsem žádný nešťastný bolestínek, za kterého mě považují. Určití lidé můžou vnímat Disintegration jako desku ubíjející a ponurou, jakoby pokračování Faith, ale tak úplně to není. Chtěl jsem konečně udělat něco v čem bych se mohl angažovat a na co bych mohl být pyšný. Nejdříve jsem uvažoval, že bych měl ty písničky nahrát pod vlastním jménem, nechtěl jsem znovu vtáhnout Cure na ty dávné pozice a nutit ostatní, aby se cítili hm... nešťastní. Jak se ukázalo, když se do toho vložili, přidali desce další rozměr. Není od začátku do konce ponurá, jsou na ní dvě ubíjející písničky, ale album jako celé je přece jen na poslech optimističtější než Pornography nebo Faith. Objevují se tam občas jiskřičky, které na Pornography a Faith nejsou. Deska má smutný nádech, ale úplně taková být nemusí.

	Chci se stále zaobírat něčím jiným, být něčím probouzený, proto se přestávky v naší tvorbě stávají čím dál tím delší — až jedna z nich bude tak dlouhá, že někdo z nás umře a my se to dozvíme až z novin. Opravdu se domnívám, že Disintegration je poslední deska nahraná pod značkou Cure. Byl bych překvapený, kdyby jsme natočili další, ale to přeci tvrdím vždycky, že Cure jsou krok před kapitulací.

	Ale kurva!!! Cure budou dělat dál ještě dalších deset let...proč bychom sakra neměli nahrát další album. Jestli po tomhle turné vypadnu z Londýna, musím přeci na něco natrefit, co mi dovolí připravit další album Cure. Teď tak mluvím, protože se ze mně všechno vypařilo. Uvolnil jsem se od všeho s výjimkou toho ohromnýho problému, který mé stále hryže — vnitřní dezintegrace. Ostatní věci — jako jsou různé nepříjemnosti, příjemnosti, lidi a tak, jsem ze sebe odhodil, píšíc písně. Většina z toho v mém životě úplně zanikla, ale některé z těch věcí ve mně zůstaly.

	P.S. Novoroční žebříček singlů a desek podle ankety čtenářů a publicistů Melody Makeru s vysoce oceňovanými Cure.

	SINGLES OF THE YEAR / THE PICK OF 89

	
		The Pixies  Monkey Gone To Heaven

		The Sundays Can't Be Sure

		Kate Bush  The Sensual World

		The Cure  Lullaby

		Soul II Soul Keep On Movin

		Dinosaur JR  Just Like Heaven

		The Stone Roses She Bangs The Drums

		De La Soul  Me Myself And I

		Aerosmith Love In An Elevator

		The Cult  Fire Woman



	ALBUMS OF THE YEAR / THE PICK OF 89

	
		The Cure  Disintegration

		The Pixies  Doolittle

		Kate Bush  The Sensual World

		The Stone Roses Stone Roses

		Neil Young  Freedom

		Lou Reed New York

		The Young Gods L'eau Rouge

		The Blue Nile Hats

		Bob Dylan  Oh Mercy

		De La Soul  3 Feet High And Rising

		Cowboy Junkies The Trinity Session

		New Order  Technique

		Soul II Soul Club Classics Vol — One

		American Music Club  United Kingdom

		Jesus And Mary Chain Automatic

		Edwyn Collins  Hope And Despair

		The Wonder Stuff  Hur

		Ar Kane I

		Mudhoney  Superfuzz Bigmuff

		Elvis Costello Spike

		NWA  Straight Outta Compton

		Throwing Muses Hunkpapa

		Spacemen3  Playing With Fire

		Neneh Cherry  Raw Like Sushi

		All About Eve Scarlet And Other Stories

		Wedding Present Bizzaro

		Ice — T The Iceberg

		The Only Ones The Only Ones

		Band Of Holy Joy  Manic Magic Majestic

		Aerosmith Pump



	[Překlady textů - vynecháno]
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	TŘICET OTÁZEK PRO ROBERTA SMITHA

	(posbíraných z různých rozhovorů v období od roku 1985 až po 1989)

	
		Při tvém nedávném televizním natáčení jsi vyvedl málem z míry štáb televizních pracovníků, protože jako jediný zpěvák se vůbec nenamáháš synchronně k playbacku pohybovat ústy. Proč?

	„My jsme skupina, která má 
	svůj význam, vystupuje-li živě. Všechna ta televizní kouzla s playbackem 
	nejsou pro nás. To může být dobré pro Limahla, poněvadž ten tak jako tak 
	neumí zpívat, ale pro nás to není. Připadáme si přitom blbě.“

	
		Proč tedy vůbec v televizi vystupujete?

	„Abychom o to lépe prodávali desky a za peníze si mohli koupit Dom Perignon.“ (velmi drahé šampaňské, proslavené také Jamesem Bondem, pozn.)

	
		I tak ti ale určitě zbyde hromada peněz. Co s nima děláš?

	„Pokouším se je utratit. Mně 
	jsou peníze cizí. Koupím si všechno co chci, takže sem tam nové auto, 
	protože jezdit autem je moje nejmilejší zábava. Věci na sebe nepotřebuji 
	skoro žádné. Boty nosím dokud je neztratím nebo se nerozpadnou. Investujeme 
	ale celkem dost do skupiny, do technického vybavení.“

	
		Dřív jsi říkal, že až budete slavný, tak přestanete hrát?!

	„Ano, to je pravda, ale nyní si uvědomuju, že bez 
	hraní nemůžeme být. Takže děláme kompromis a budeme hrát dál.“

	
		Souhlasí rodiče s tím co děláš?

	„My jsme byly vždycky 
	liberální rodina. Matka souhlasí s tím co dělám, otec už moc ne. Chce abych 
	dělal nějaký pořádný řemeslo.“

	
		Proč jsi se oženil?

	„Protože jsem se zamiloval.“
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	Chceš děti?

	„Né, to v žádným případě. 
	Stačí mi, že jsem strejda.“

	
		Líbáš rád lidi?

	„Jedinou osobou, kterou opravdu líbám, je Mary. Občas políbím Simona, občas i jiné lidi, to je ovšem spontánní. Existujou však i zrádný polibky. A smilný polibky — jsou hnusný. Opilej polibek může být jednou z nejhorších věcí na světě. Líbání nenávidím stejně tak jako ho miluju — ale dívat se na jiný lidi, jak se líbaj, fuj! Často mám 
	fobii z úst jako otvoru, z toho, že fakt zajíždím někomu do pusy. Rád přikládám ústa na víčka, protože je to tak blízko — trochu obscénní a prostopášný. To je reakce na to, jak jsme často interpretováni. Lidi ve mne vidí pomilováníhodného hocha a moje ústa a rtěnka jsou považovány za krásný. To není pravda. Jsem tak hroznej jako každej 
	jinej, možná ještě víc. Co vychází z úst lidí, je většinou odporný — hlavně 
	dech, dech je hroznej, speciálně v Německu.“

	
		Jaká je vlastně filozofie The Cure?

	„Chceme být jednoduše nějakou 
	alternativou. Na konkrétní téma a poselství nejsme přitom pevně vázáni. Naše 
	stanoviska a vyjadřování je věcí každého jednotlivce ve skupině a věčně se 
	mění. Hudba vyjadřuje vždycky charakter té určité osoby, zrovna tak jako 
	knihy nebo magazíny, které se čtou. Všechny ty věci na hitparádách jsou 
	naprosto neosobní, proto se tak dobře prodávají. Já bych se tak nemohl 
	prodávat nikdy. Mohu napsat a zpívat píseň jen přesně takovou, jak ji cítím. 
	To, co se z toho vyklube, nechci nikomu vnucovat, je to prostě můj osobní 
	vkus.“

	
		Můžeš definovat vaši muziku?

	„To nemohu. To je jako s pojmem Bůh. Ne, že bych se s ním chtěl srovnávat, ale naše muzika je věc, na kterou se buď věří nebo nevěří. Nechci také nikoho přesvědčovat. Ale za sebe mohu říci, že u Cure 
	nejen hraji, ale také jsem jejich vášnivým fanouškem.“

	
		Necítíš, že vaše obecenstvo je příliš mladé na to, aby umělo ocenit a pochopit tu komplexní spleť emocí lásky a nenávisti ve vašich písních?

	„Nikdy si nepřipadám, že bych 
	se choval protektorsky, povýšeně k někomu kolem 15 let. Pořád si pamatuju, 
	že jsem v tom věku zakoušel různý věci, který prosté nemohu odepsat ani v 
	současnosti. Neměl jsem tutéž schopnost jazyka jako teď, ale cítil jsem 
	tytéž emoce, stejně tak silný v daleko drsnější podobě. Mezi 15 a 18 lety, 
	kdy rozvíjíte svou osobnost, začínáte nějak vycházet s lidma, setkáváte se 
	se žárlivostí a všema dalšíma hroznejma emocema, kterejma už netrpím. Naše 
	písně nejsou tak komplikovaný, pouze jedna či dvě. A ty jsou zřejmě tak 
	spletitý, že odkazujou pouze na mne. Většina posledních písní však byla 
	úplně jasná.“

	
		Je váš názor na komunikaci mezi lidmi opravdu tak ponurý?

	„Pořád je. Chtěl bych aby 
	nebyl. Ale od lidí toho teď čekám míň. Spoléhám na 1-2-3 lidi, co se 
	nezmění. Je těžký psát písně, který, jak říkaj lidi, jim pomáhaj, a 
	nepřipadat si jako střed světa. A je tedy krásný číst něco, co vás donutí 
	pomyslit si, že nejste středem světa, že jste na periferii. Nebo že vůbec 
	neexistujete.“

	
		Doporučená četba pro nevyléčitelné Curofily:

	„Autobiografie Patricka Whiteho, která mi říká, jak je starýmu člověku, když je starej. A teplej. Hrozím se starejch lidí. V Irsku jsem začal tohle číst, abych se nanovo vzdělal, protože jsem měl pocit, že začínám bejt moc hloupej. A dále jsem četl 
	,Beyond Good And Evil‘, ,The Myth Of Sisyphus‘ a Sartrovu trilogii ,Road To Freedom‘.“

	
		Máš strach před stářím?

	„Ano, děsnej. Ale zatím jsem 
	proti stárnutí žádný prostředek nenašel. Nechci umřít a nechci být ani starý 
	a rozklepaný. Především bych nechtěl stát na jevišti jako tatrman, když už 
	bych nemohl ani pořádně držet kytaru. Ale to jsem si říkal už před deseti 
	lety. Tenkrát jsem si neuměl ani představit, že by mi jednou mohlo být jako 
	teď. A teď je mi už tolik a starší Cure-fans mají s sebou svoje děti, když 
	přijdou na koncert. Radši na to nemyslet!“

	
		Ale do toho opravdového stáří ti zbývá ještě spousta let!

	„Myslíš!? Stáří nepřijde 
	najednou. Chytne tě jednoho dne za chřtán a pomalu pozoruješ, jak tebou 
	prolézá. Jednoho rána cítíš pár bodnutí v srdci. Nebo tě přejde najednou 
	chuť na drogy, protože se po nich cítíš stále hůř. Pozoruješ, že jdeš 
	opatrněji ze schodů, protože se obáváš, že bys mohl spadnout. Pozoruješ, že 
	přibýváš na váze, když nedáváš pozor na to, co jíš, nebo že když líbáš 
	dívku, přeješ si v tom momentu být někde úplně jinde a mít svůj klid. To 
	jsou všechno náznaky stáří ještě dávno předtím, než ti vypadne první zub.“

	
		Kdo-nebo-co bys byl rád, kdybys mohl být něčím jiným?

	„Často sním o tom být kočkou. Často se tak také chovám. Miluji ten pocit spokojenosti, kdy se dá zcela pasivně sedět a mít pocit, že splývám s okolím. Bohužel nevypadám jako kočka, jsem příšerně tlustej 
	a radši se už ani nedívám do zrcadla.“

	
		Jakou muziku posloucháš. Co se ti líbí a co ne..?.

	„Poslouchám často Beethovena a Bacha. Z rockové scény mohu akceptovat jen New Order, Echo And The Bunnymen, Briana Ena — a nás. Tou absolutně nejhorší skupinou jsou pro mě Dire Straits. 
	— Kdybych s nima musel hrát, bylo by mi věčně na blití.“

	
		Existuje něco proti čemu nemáš výhrady?

	„Jo, fotbal. Na tom mi dosud 
	nic nevadilo, kromě toho, že se k němu musí obout jiné boty.“

	
		Co tě, Roberte, hypnotizuje, fascinuje...

	„Déšť při cestě autem, když na něj koukám skrz okna. A sníh! To je to nejlepší na světě. Jedete v noci se zapnutejma světlama a vypadá to, že fičíte tunelem hvězd. Mne fascinuje plno věcí. Třeba i dobrý tanečníci. Asi proto, že v tancování já nikdy dobrej 
	nebyl.“

	
		Chtěl bys popřít fyzično? Ztratit své tělo?

	„Jó, takový zboží na 
	protiúčet, to by bylo fajn! Ale ne — hromada mých zkušeností vychází z toho, 
	jak nepříjemně se cítím se svým tělem... Takže kdybych byl myslí bez těla, 
	ty problémy by zmizely. Vždycky mám pocit, že tohle nejsou mý ruce. Cítím 
	svý tělo... jako třetí osobu. Kdybych si uřízl ruku, byla by uříznutá, ale 
	ne já. Je to dost iracionální touha utéct z těla...“

	
		Někdy snad na sebe zapomeneš, ne?

	„Jo, tak po sedmnáctý pintě 
	Guinesse (piva).“

	
		A co sexuální akt?

	„To je krásná mentální 
	záležitost, stejně jako myšlení. Dobrá věc je taky plavat v noci v tmavý 
	vodě. A spát! A vzbudit se ráno, když ještě nemusíte hned vstávat — tehdy se 
	cítím zajedno se svým tělem, protože je velkým chuchvalcem. Proto mi připadá 
	divný, když vylezu před lidma na scénu a poskakuju tam. Lidi říkaj — proč se 
	pořád dívá dolů? Dívám se na svý nohy! Nedělaj to, co chci...“

	
		Co tě děsí, Roberte?

	„Šíleně mne děsí 
	lítání...vydat se na milost stroji a jinejm lidem... Nesnáším nemít kontrolu 
	nad věcma. Děsím se také prohlubujícího se nedostatku víry v cokoliv. A 
	toho, že oslepnu. Rapidně se mi kazí zrak.“

	
		Co by ti scházelo, kdybys neviděl?

	„Všechno, kromě hnědé barvy, 
	bez tý bych mohl žít. A chyběl by mi odraz mých očí, když se občas náhodou 
	koukám do zrcadla.“

	
		Tak kontroluješ, že jsi stále tady — na světě?

	„Jo. Hypnotizuju se, abych 
	viděl ďábla v mým obličeji, v lebce. Ale teď se snažím to nedělat tak často. 
	Ovlivňuje to mou mentální stabilitu.“

	
		Tedy to jsou ti ďáblové a andělé, o kterých se tak často zmiňuješ?

	„Ďábel většiny lidí se projevuje častěji než jejich anděl. Anděl občas zavítá na návštěvu, ďábel je tu furt, byť já se teď trochu měním. Býval jsem překvapenej jen tehdy, když byli lidi hodný. Teď jsem překvapenej, když jsou zlí. Jak stárnu, ztrácím cynismus. Je snazší být vlídnej a neangažovanej než agresivní a zlostnej. I když jsem hádavej. Nikdy si nemyslím, že nemám pravdu. Mám silnej 
	smysl pro morálku a definovanej kodex etiky, k němuž jsem přilnul během let. 
	To pochází z mých instinktů přežití.“

	
		Kdy se cítíš šťastným?

	„Třeba když schválně vstanu 
	před devátou a chodím se dívat na lidi, co jdou do práce. Cítím se opravdu 
	šťastným, když vidím, jak jinejm lidem je a vím, že se z toho celej den 
	nedostanou, zatímco já si dám kafe a chlast a říkám si: Jsem tak šťastnej!“

	
		Myslíš si, že děláte svou práci dobře?

	„Trochu. Nikdy jsem netvrdil, že to, co děláme, je něco obrovskýho. Ale vím — z komentářů, setkání, dopisů, že to co děláme, má na lidi vliv... Ať dobrej 
	či špatnej, to je jinej problém.“

	
		Problém?

	„Radši bych řekl: co děláme, abychom měli vliv — to tomu dává víc substance. Když jsme dělali věci jako Seventeen Seconds a Faith, 
	tak mne to netrápilo. Připadal jsem si oprávněnej jenom tím, že dělám desku. 
	Nespoléhal jsem se na reakce jiných. Dnes ano. Dnes se starám víc o to, aby 
	se obecenstvo bavilo. Jestli se dneska hraje víc, jestli se víc baví, tím je 
	to cennější. Myslel jsem, že bych měl udělat jednu desku, jedinou a strčit 
	ji někam do krabice a pořád by byla tak cenná jako ,Thriller‘. To bylo ale 
	kdysi, dnes chci, aby taková deska měla co nejvíc exemplářů.“

	
		Prozraď nám něco důvěrného o sobě.

	„Rád lžu. Život by se mi zdál nudnej, 
	kdybych občas neudělal z komára velblouda. Snažím se též vypadat jako 
	choromyslný, k mé spokojenosti se mi to daří.“
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	Three Imaginary Weeks What We Did On Our Holidays...
Tři kouzelné týdny aneb: 
	„Co jsme dělali na prázdninách“

	Dear Steve, drahý Steve

	SOBOTA 14. BŘEZNA

	Vstávám v devět ráno, po čtyřech hodinách spánku, a rozmrzele mžourám celou cestu na Hearthrow. Jsme tu všichni — unaveně se usmíváme kromě Billa (Chris Parry — šéf firmy Fiction...jeho funkce na turné neznámá), který má jako obvykle zpoždění. Navzdory tomu nás zčerstva usadí. Stihli jsme náš let do Madridu se třemi minutami k dobru.

	Jako kdybychom přistáli v Madridu skoro v tentýž okamžik co opouštíme Londýn. Zapisujeme se do blízkého hotelu, abychom se ještě dospali. Ale stejně nakonec končíme hraním na Lolově novém vyblitém Casio syntezátoru v místním minibaru. Vracíme se na letiště v osm a vstupujeme na palubu Aerolinas Argentinas 747 do Ria a Buenos Aires. Jdu si vyleštit zuby a pak se opět usazuju...tak nám to začíná.

	NEDĚLE

	Po báječných devíti hodinách pití, kecání, čtení a neklidného spánku na podlaze přistává letadlo v Riu, kde je vyčištěno, dotankováno a s dvouhodinovým zpožděním odlétá do Buenos Aires. Přistáváme v devět hodin dopoledne místního času. Cítíme se hůř než dobře. Je tu vedro a slunce šíleně pálí, všichni se ploužíme jako stíny. Po absolvování několika otravných oficiálních formalit mizíme postranním vchodem do připraveného auta. Všude kolem je spousta lidí. Celou cestu do města jsme sledováni bizarní kolonou houkajících, fučících, ječících a vlnících se aut. Buenos Aires je jako město pěkný slepenec. Nepopsatelná směs starých, rozdrobených a téměř polodostavených obydlí, ze kterých náhle vystupuje nevkusně a anachronicky obrovská zrcadlová stavba Sheraton Towers. — Náš domov pro příští čtyři dny.

	Je tu kolem 500 lidí, kteří se motají ze strany na stranu a hrnou se k nám. Vyskakujeme ven, pádíme do hotelu a já se cítím opravdu velice zvláštně... Šest hodin v posteli dělá zázraky. V pět hodin odpoledne už vidíme, jak doprovodný tým Cure mastí karty u piva. Postupně se cítíme odpočatější, a jdeme tedy ven, abychom se pobavili. Přibližně sto lidí postává dole pod hotelem. Vůbec se s nima nemůžeme domluvit, ale fotky máme rozdány hned. Pak nás čeká nevýrazné italské jídlo a do postele se dostáváme až kolem půlnoci. Divnej den...

	PONDĚLÍ

	Probouzím se z delirického spánku v jedenáct a hned volám 
	„šéfstvu“. Před tím, než se setkávám s ostatními v přízemí, napíši pár dopisů. Dnes je tiskový den, příštích několik hodin se budeme pokoušet odpovídat laskavě a vážně na otázky o vraždění Arabů, Maradonovi, o vraždění Thatcherové, o pomoci mentálně postiženým atd. atd. Je to statečné a nekonečné, útěk je plíživý, ale rychlý. Přistáváme v mém pokoji. Osvěžujeme se hltem rumu. Statečně se proti davu vracíme dolů a nasedáme do auta. Teď rychle pryč směrem na Ferro Carril Oeste (fotbalový stadión) na předběžnou denní zvukovou zkoušku. Stadión nápadně připomíná Loftus Road, vcházíme do sálajícího pekla žhnoucích reflektorů a v hrdle mi poskakuje suchý knedlík. Jsme na scéně a zpíváme, když se náhle objevují fotbalisté. Brzy nás přerušuje hluk křičících hráčů s vypáleným rybníkem. Argentinští pořadatelé se tváří blahosklonně nevšímavě. Naše zvuková zkouška trvá několik hodin a končí kolem desáté zdivočelou návštěvou rybí restaurace. Den končí ve dvacátém čtvrtém patře hotelu.

	ÚTERÝ

	V jednu se snažím vstát, vypiju pár šálků kafe a s kolegy se vracím znovu na plac. Zkoušíme zvuk ještě několik hodin až je dokonalý pak mizíme pod tribuny do šaten. Dávám další kupu rozhovorů, dostávám od argentinského týmu kytici krvavě rudých růží a také masáž od člověka, který vypadá úplně stejně šíleně jako Tootsie. A pak se ozývá zvuk tříštěného skla, zřejmě je tam nějaký bordel kolem prodeje lístků. Prodalo se devatenáct tisíc, ale oficiálně se na plochu vejde jen sedmnáct tisíc. Následkem toho je tu víc než dost ostrých hochů, kteří se zkoušejí dostat dovnitř všemi možnými způsoby. Následuje celá škála výtržností, převrácená policejní auta, několik zabitých hlídacích psů a prodavač hot dogů to odnáší srdečním záchvatem. To vše ještě předtím, než jdeme na scénu. Téměř dvě hodiny hrajeme uprostřed ohlušujícího blázince. Před vřískáním a jekotem utíkáme do auta a honem pryč. To je konečně chvilka na to, aby nám přestalo třeštit v hlavách. Nakonec si ještě dáváme časnou snídani, a pak uleháme do postelí.

	STŘEDA

	Otevírám okenice do neuvěřitelného horka a šíleně žhnoucího slunce. Před odchodem kecáme a popíjíme mlíko v Simonově pokoji. Na fotbalový stadión přijíždíme ve tři hodiny. Po krátké finální zvukové zkoušce mizíme dolů do šaten a mezi rozhovory poslouchám Billy Holidayovou. Hluk kolem neúprosně vzrůstá, všichni vypadáme nervózně, přesto, že jsme si včera v noci řekli, že si nebudeme všímat žádných bordelů s lístkama.

	Když vcházíme na scénu, dav se zavlní,... bitva začíná. Uprostřed vzdálenosti k hledišti se několik uniformovaných mužů ocitá v ohni. Spolu s dalšími kolegy se zachraňují útěkem pod jeviště před nepřetržitým a nemilosrdným deštěm plechovek, sedadel, kamení a skla. Naneštěstí ne všichni míří přesně, a tak Porl je prvním z nás, kdo je zasažen. Trvá dlouho, než se vrací na jeviště. Stáváme se zahořklejšími a když mě plechovka od coca-coly zasáhne přímo do tváře, během písně 
	„10:15“, písničku ukončím a začínám dost zuřit. Končíme slavnou punkově somráckou 
	„Killing An Arab“ a jdeme pryč. Kolem dokola se to téměř podobá zbořeninám Bejrútu. Cítíme se víc než vysvobozeni, když dosahujeme svého útočiště v hotelu. Jdu zničený do postele, a zatím co ostatní utrácejí čas v baru, zdá se mi o vraždění...

	ČTVRTEK

	Vstávám. Cítím se čerstvě a po krátkém, ale 
	„oduševnělém“ interview pro Reutera a prodlužovaném loučení venku s davy odjíždíme na letiště. Let je skákavý a nepohodlný a je to úleva přistát v pět třicet v Porto Alegre. Brazílie.

	Po zdlouhavém celním odbavení procházíme skrz dav asi tříset lidí do čtyřicetimístného autokaru. Odjíždíme přískoky do hotelu, kde jsme představeni množství lidí křičících 
	„hallo“ a oslepujícímu šlehání fotoblesků. Jsme postupně vtlačeni do recepce. Po krátké návštěvě našich pokojů zaplavených květinami následuje neuvěřitelný debakl při televizní a tiskové konferenci. Je to jako obvykle šedesátiminutový kviz a potom se jdeme najíst. Dáváme si rybu, je čerstvá a mňam. Objevujeme místní likér 
	„Pinger“ a ačkoliv je načatá teprve druhá láhev, stůl se začíná doopravdy točit...a postel je tak daleko...

	PÁTEK

	Vstávám ve dvanáct, poskytuji několik rozhovorů a společně se fotografujeme na žebříku. Potom se odebíráme vyčkat věcí příštích do baru na kafe. Konečně jedeme na dostaveníčko se slavně pojmenovaným Giganthinem, nalézáme tu podivný hybrid mezi Brixstone Academy a Wembley Arena. Všichni jsme něčím otřeseni, ale nepochopitelným 120 voltovým šokem je atmosféra. Podivná směs předtuchy, zuřivosti a letargie. Technika musela už v noci vyřešit tolik problémů, jako ještě nikdy předtím. Neplodně propocenou hodinu využíváme ke zvukové zkoušce. Pak vklouzneme do zákulisí a sledujeme až otevřou brány a dav se vevalí dovnitř. Kolem deváté je stadión nacpaný až k prasknutí, kapacita je oficiálně dvanáct tisíc. A když přicházíme na scénu, praští do nás horko a hluk — snad největší, jaký jsme v životě zažili. Vedro i řev během dvouhodinového vystoupení postupně vzrůstá a ke konci jsme úplně zničeni. Prcháme pryč! Ven a do autokaru! Do hotelu se vracíme mlčky a já padám rovnou do postele. Zatímco ostatní se jdou ještě najíst.

	SOBOTA

	Vstávám přesně ve dvanáct. Je vedro.

	Zase několik rozhovorů, fotek a pak se skrz dav venku prodíráme k autu a jedeme směr Giganthin. Začínáme temnými starými songy a přidáváme neoposlouchané nové věci. Potom se jdeme posadit dolů a čekáme, čas nám pomáhá zabít Marc Almond. Na scénu znovu vylézáme v devět. Koncert bez odezvy je mnohem strašnější než včera večer, kdy mě většina fanoušků opravovala, když jsem zapomněl slova v 
	„The Blood“. Když nás za vřeštění sirén eskorty odváží autokar zpátky domů, jenom šeptám. Po sprše a pivu se teprv trochu vzchopím. V noci poslouchám Shirley Basseyovou a Nancy Sinatrovou, ale za chvíli na vše zapomínám, spím...

	NEDĚLE

	Budí mě bušení na dveře v jedenáct a pokračuje nemilosrdně, dokud v jednu nevstanu. Lolovo kafe nás všechny staví na nohy, načež venku pak hodinu usilovně rozdáváme autogramy. Skáčeme do autobusu a kodrcáme se na letiště. Letadlo má zpoždění, a tak nás Roy Walter rozezpívává s jeho 
	„My wife's a red head, no hair, just a red head“ (moje žena má rudou hlavu, žádný vlasy, jen rudou hlavu). Letíme do Ria, přistáváme v šest třicet a jedeme autem do našeho nového domova — The Copacabana Beach. Velice fešná osobitá budova kontrastuje s mrazivou chudobou, kterou jsme viděli cestou z letiště kolem sebe. Zamyšleně jíme a před koktejlovou hodinou vidíme nespočetně podob špíny a chudoby. Den končíme v Simonově pokoji meditací o světě.

	PONDĚLÍ

	Mžourám do nového dne, děsivě vyždímaný a plně přesvědčený o tom, že moje chlastání mě úplně odrovnalo. Žvýkám aspirin, když ke mně po jemném zaťukání vstupuje Andy (Porlův kámoš), který přiletěl od Polydoru, aby nám předvedl předdokončovací verzi nového alba. Bavíme se o počasí a jeho směšných šortkách. Předtím jsem ostatní vyzval, aby přišli na tiskovou konferenci. Ačkoliv je strašný vedro, tiskovka dopadá celkem seriózně. Redaktoři jsou vyzbrojeni papíry plnými starých citátů a nesmyslů. Urychleně tiskovku ukončujeme a prcháme na vzduch. Chvíli sledujeme velice zábavnou skupinu samby před závěrečným odpoledním rozhovorem pro BEST magazín. Rozhovor je jeden z nejzajímavějších, jaký jsme kdy dělali. Večer dostáváme od bizarní brazilské hudební nadace cenu a odbelhávame se pryč obtěžkáni 
	„Best overseas Act“ (cena pro nejlepší zámořský počin), což je nápadná soška z neonů, které nefungují. Den končí v hotelovém baru. Do pokojů klopýtáme schodištěm skoro po čtyřech...

	ÚTERÝ

	Horko a dusno, vstávám ve dvanáct. Flákáme se na pláží, a když nás Andy vyblejskává, tváříme se šťastně jako vampíři. A potom to nakopnem skokem na letiště, kde je opět otravné zpoždění. Krátce se seznamujeme s Edy Greekem, jeho synem, zkaženým bastardem a jejich psem Johny Zmatkařem. Nastoupili jsme sice do letadla, ale jak se vlastně ukázalo, byla to jízda pobřežní lodi ve výšce 36 000 stop. Nakonec přistáváme v Belo Horizonte, kde neobjevujeme žádný autobus a dlouho vyčkáváme v baru. Do hotelu se dostáváme v sedm odpoledne. Hned si objednávám chlazenou cervezu (pivo) a kus pizzy. V telce sleduju portugalsky dabovanej drsnej horror. Ostatní jdou něco zhltnout ven, a zatímco jsou pryč, někdo jim vykrade pokoj. Docela spokojen se náhle shledávám ospalým. Zdá se mi o dětství.

	STŘEDA

	Horko i dusno stoupá, vstávám v půl jedné a čtu si do čtyř 
	„Candide“. Pak se vyplazím do autobusu. Očekává nás malé povyražení, když se autobus po minutě jízdy rozsype. Říkáme si, že bude nejlepší přimět někoho místního, aby nás zavezl na stadión, a tak Bill přihlouple cukruje: 
	„Esto love to takee Cure to Mineirinhi Olymnasyum“ před blízkejma garážema. K našemu velkému překvapení netrpíme nedostatkem nabídek, a tak velkolepě přijíždíme na stadión Volkswagenem broukem, Fordem Escortem a Fordem mini. Hala je nesmírně rozhlehlý hangár se sedmisekundovým echem. Zvukovou zkoušku považujeme za beznadějnou, a tak Porl jezdí na skejtu, Lol kouří, Simon se baví a já sleduju, jak se Boris pokouší zmrzačit domorodce od nich právě získaným bolasem. Ve 21.30 je uvnitř nacpáno přes 20 000 lidí. Hrajeme v šíleném vedru, a tak dav pochopitelně začíná uvadat. Těla jsou vynášena ven po stovkách, ale ostatní vydrží bláznivě sborově zpívat dokud neprchneme pryč. Večeříme sendviče a pivo v Billově pokoji a shodujeme se na tom, že to byl další pomatenej den. V posteli jsem zaskočen tím, že se nemůžu nikde chytit něčeho pevného...

	ČTVRTEK

	Je horko, prostě strašnej hic a my uháníme zpět do Ria autobusem. Jedeme hrozně rychle, proplétáme se džunglí. Teprve po stovce mil jsme potěšeni kostelem slunícím se na vrcholu hory. Fotíme, fotíme, vdechujeme a v šest se posmutněle loučíme. Večeříme v sedm v drsně půvabné Tia Panga Restaurant, kde se odvážně pouštíme do brambůrků, majonézy a piva.

	V osm se vracíme do autobusu. Přichází soumrak, džungle je ohromující. Neproniknutelnost, zvuky, velikost... Cesta se stává docela surrealistickou. Sedím vzadu a špitám si se Simonem a Borisem. Autobus přikodrcává do Ria, jsme ubytováni ve velkém domě s koberci od vchodu až do sálu. Majitel je velmi starý, svraštělý major, téměř okamžitě si získáváme jeho nelíčenou oddanost. Utěšuji ho slibem, že mu zaplatíme cokoliv, a tak uléháme do postelí o půlnoci. Dnes jsme viděli krásu Brazílie...

	PÁTEK

	Je ved... a ...sno. Vstávám ve dvanáct docela odpočatý a klidně tři hodiny strávím bizarním rozhovorem o pomerančích. Jedeme do 
	„Maracanhinho“ (Malé Maracana) na zvukovou zkoušku. Ujet těch pár mil trvá víc než hodinu. Vrháme se do souboje s další sedmisekundovou ozvěnou. Jak diváctvo začíná přicházet a rozrůstat se, vracíme se do autobusu. Za kouskem domova a klidu v ústraní. Napjatě se strojíme, pak světlo zhasíná a jdeme na scénu. Jsme ohromeni! To je blázinec! 14 000 vyjících Brazilců nás s pomocí svých nohou, rukou, hlasů, zapalovačů a hlav vítá, takže to vypadá jako moře svítících létajících ryb a zní to jako milión cvrčků. Dvouhodinové show je změť. O půlnoci poslouchám venku na balkóně Suzanne Vegovou, překvapen, jestli se mi to všechno jen nezdálo. Odvážně se jdu přesvědčit dolů, do baru na pláži. Zhasínám světlo, když už se slunce dávno směje na obloze.

	SOBOTA

	Vstávám ve dvě, je podmračeno a strašný dusno, přeju si, aby bylo slunečno. Útočiště nacházíme v Montrose, kolem něhož jedeme autobusem cestou na zkoušku. Dnešní večerní představení bude natáčeno brazilskou televizí, a tak následuje ještě světelná a kamerová zkouška a my se cítíme, jako bychom absolvovali koncert ještě před vystoupením. Brány se otevírají v sedm. Koncert má dnes večer na scéně mnohem klidnější průběh. Je mnohem pečlivější než obvykle. To je ale zaplaceno výpadkem slov z paměti, nervozitou z toho, že jsme filmováni. Přítomnost kamer, zdá se, podněcuje diváky k větším a velkolepějším projevům nadšení. Zpočátku občas dokonce vpadne na jeviště i nějaký ten ječící přízrak. Padáme pryč o trochu dřív a já se pak zašiju nahoře v mém pokoji. Nakonec mě ale objevují ostatní a tak se jde do klubu. Nejprve vpadneme k Ronnie Biggsovi, ale je to tu příliš blyštivé a narvané. Jdeme tedy jinam, ale tam je to zase příliš tmavé a prázdné. Osmkrát zkoušíme najít to pravé, ale nějak se nám nedaří...

	NEDĚLE

	Posezení u piva ve tři hodiny je úplně pod psa, a s chutí si tedy odskočíme na fotbálek. Hned tak nezapomenu na pocit, když vidíme na stadiónu více než stometrovou světelnou tabuli s rozsvíceným nápisem 
	„BRAZÍLIE VÍTÁ CURE“. Pár minut mi trvá, než si zvyknu na trvalé ohlušující dunění útočící na naše uši. 65 000 fanoušků dnes odpoledne jen zpola zaplňuje stadión Maracana. Je to úžasná podívaná a dvě prvoligová mužstva — Vasco a Bangu předvedou tři pěkné góly.

	PONDĚLÍ

	Dvě věci nám kazí jinak pěkné odpoledne. Za prvé útok pověstného stočtyřicetikilového 
	„sběrače ořechů“ zvaného „Kisser“ (Líbač), jehož jedinou funkcí v životě je růst, zdárné tloustnout a otravovat slavné osobnosti. Naneštěstí si pro dnešek vybral Simona a mne. Po ostré výměně názorů je 
	„Kisser“ odtransportován pryč.

	Za druhé je to otravování s fotografem, který mi vypálí svůj blesk přímo do tváře s mnoha typicky anglickými omluvami. Mám chuť ho prohnat po terasách. Fotograf mizí a já opět začínám vnímat všeobecné veselí rušných tříd. Vracíme se do hotelu v dobré pohodě a zaplňujeme můj balkón, kde pokračujeme v chlastání až do úplného zmrtvění. Den končíme v klubu speciálně objednaném Polygramem, pro party na naší počest. A jediné, co si ještě pamatuju, je koláč Nelson White a dál mám všechno rozmazaný. Pět hodin ráno je tu coby dup...

	ÚTERÝ

	Ve 12.30 proklouzáváme stohlavou mačkanicí žhavých 
	„goodbye“ do zatemnělého autobusu a hurá pryč. Zmožený autobus poprvé vypověděl poslušnost před jednou hodinou a pokračoval v cestě až ve tři. Četl jsem, spal, civěl a ignoroval jak jen lze nelidské kvílení Simona a Porla, kteří byli v noci otráveni nějakým travičem. Tato divná cesta končí v sedm před Ibirapuera Gymnasium Sao Paulo, útočištěm pro tři následující noci. Nejsme zrovna moc nadšeni, když trvale proudící a ječící posluchači znemožňují zvukovou zkoušku. Jsme udivováni křikem a hlukem do devíti. Teprve potom jdeme na scénu. Zvuk je hrozný, jako kdybychom hráli v rozbouřeném moři, ale dav nemá rozum a ječí všemi způsoby, dokud v jedenáct neprchneme pryč ze scény. Vyjíždíme speciálně hlídaným výtahem do dvacátého devátého patra hotelu. V pokojích je spousta rozsypaných květin. Závěr dne začíná pokecem, pak jdeme ven do jediné exkluzivní indické restaurace podmanivě pojmenované Taj Mahál, která je dole v Sao Paulu. Po čtyřech pintách ležáku a cibulové bhajci jdeme někam jinam a všechno mi nakonec splývá dohromady...

	STŘEDA

	Vstávám a odebírám se se všemi do Billova pokoje na produkční poradu. Jdeme dolů — a na zvukovou zkoušku. Hrajeme pár starých kousků, několik nových a potom s tím sekneme a čekáme. Večer odehrajeme velmi podivné vystoupení. Cítím se, jako bych nebyl zcela na jevišti. Myslím, že je to reakce na to, že už jsem třetí den na tomtéž místě. Nakonec to celkem šťastně dohrajeme a frčíme zpátky do hotelu. Dávám si sprchu a zírám na telku. Za chvíli odcházíme do 
	„The Tavern“ zahrát si „londýnskou mlhu“. Vracíme se kolem čtvrté! Nebo ne?

	ČTVRTEK

	Jsou dvě, když dorazíme do Copacabana na naši poslední zvukovou zkoušku v Jižní Americe v tomto roce. Zvukově se dopracujeme ke slušnému výsledku, což je dobré znamení. Naše příprava na vystoupení je ale podrážděnější a nervóznější než obvykle. Dav je o něco větší než 12 000. Pár chvil před tím, než vyrazíme na scénu, se klepeme a třeseme nervozitou. Koncert je však velkolepý, náš nejlepší na turné, a tak při návratu do hotelu poskakujeme radostí. Jedině tady, v celé Brazílii, jsme viděli posluchače tančit a zpívat od začátku až do konce. Jsem okouzlen. Rychle se v hotelu převlékneme a šviháme do restaurace na večířek věnovaný technikům, bedňákům, nádeníkům a stovkám dalším.

	PÁTEK

	V 8.30 mě probouzí troubení trumpet, které jsme si objednali. Let v deset nás přenáší do Ria, kde trávíme devět hodin čekání veselou pitkou v salónku letiště kvůli opakovanému zpoždění Argentinas Aerolinas 747 do Madridu. Čas trávíme objevováním míst a jmen. Zpíváme klidně o smrti a nakonec podléháme Šimonovu rozhřešení, který stále dokola opakuje otázku 
	„co děláš v pátek večer? ne, ne, pojď sem, co děláš...co děláš?“. Nastupujeme na palubu poskakujícího letadla trpíc více jak tři hodiny nejstrašnějším letem v historii létání. Je to opravdové mučení a všichni stewardové a letušky ztrácejí svou uspokojující vizáž.

	SOBOTA 4. dubna

	Vystupujeme velmi jemní, velmi bledí a roztřesení. Naše polibky na rozloučenou v sobotu ráno v madridské tranzitní hale nemají opravdovou sílu. Všichni letí domů do Londýna, zatímco já musím do Paříže na tiskovku. Má nálada tím klesá na bod mrazu. Ostatní mizí v temném šeru.

	Jsem zcela nasycen slunečných prázdnin. Nebyly špatné.

	Tak čau...
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	NOVOROČNÍ DOTAZNÍK MELODY MAKERU PRO ROBERTA SMITHA

	
		Tvůj nejoblíbenější singl roku 1989?

	„Kate Bush — The Sensual 
	World.“

	
		A album?

	„Kate Bush — The Sensual World a také Paula Abdul — Forever Your Girl.

	
		Co považuješ za nejhorší nahrávku roku 1989?

	„Takových nahrávek je vždycky spousta a nejhrůznější na nich je, že je mnohdy těžké na ně zapomenout, např. Jive 
	Bunny nebo Bon Jovi.“

	
		Který koncert v loňském roce byl pro tebe nejúspěšnější.?

	„Festival Lorelei v Německu.“

	
		Tvůj oblíbený film nebo televizní show loňského roku.

	„Alenka v říši divů na videu.“

	
		Tvůj nejpozoruhodnější zážitek...?

	„Parašutismus.“

	
		A nejhorší?

	„Neúprosná podobnost Acid hausových nahrávek a vítězství Arsenalu 
	v první lize.“

	
		Kdo ti natropil loni největší problémy?

	„Mary.“

	
		Nejtruchlivější ztráta roku 1989?

	„Bette Davisová.“

	
		Muž roku?

	„Gorbačov.“

	
		Žena roku?

	„Gorbačovová.“

	
		Čím bys charakterizoval rok 1989?

	„Jako rok laskavosti.“

	
		A jak bys charakterizoval uplynulé desetiletí?

	„Jako nejkratší a nejplnější z 
	těch, které jsem prožil.“

	
		Co byla podle tebe událost desetiletí?

	„Nejhorší Černobyl a nejlepší 
	— rozebrání Berlínské zdi.“

	
		Nejlepší věci osmdesátých let?

	„Solidarita. Vzestup antinukleárního cítění. Konečně se přišlo na to, že utrpení není jenom cizím problémem. To, že Sověti opustili Afghánistán. Všechny vesmírné výlety raketoplánu. Dobrodružství počítačových her. Dalley Thompson. Většina dvanáctipalcových singlů New Order. Všechno od Kate Bushové. To, že Liverpool zvítězil nad AS Roma ve finále PMEZ. Mike Tyson. Lech Walesa. 
	„E.T.“ Matka Tereza. To, že jsem se oženil. „Paříž, Texas“. Paříž ve Francii. Tokyo. 
	„Sign Of The Times“ od Princeho. Peter Ustinov. Disneyland. „King Of Comedy“. 
	„Zuřící býk“. „Closer“ od Joy Division. To, že jsem viděl Charlese a Dianu v San Franciscu. The Glove. Cocteau Twins. Echo And The Bunnymen. Existence Cure. To, že žiju.

	
		Nejhorší věci osmdesátých let?

	„Trvání totalitních režimů na celém světě. Rusové v Afghánistánu. Trable v Severním Irsku. Letecké havárie. Hladomor. Irácko-íránský konflikt. Havárie raketoplánu Space Shuttle. Kontrola sdělovacích médií Rupertem Murdochem a Robertem Maxwellem. Strategická obranná iniciativa (hvězdné války). Nekontrolovatelná egománie Scargilla, Morrisseye, Gadaffiho, Thatcherové... AIDS. Londýn. Falklandské války. Náměstí nebeského míru. Heysel stadión. Maradonova ruka boží. Všechna znesvěcení. Billy Joel. Bobby Robson a spousta dalších. Smrt Sartra, Hitchocka, Sellerse, Coopera, 
	McQueena, Lennona, Koestlera, Bunuela, Mira, Du Priho, Borgese, Genera, Chagalla, Curtise, Burtona a mnoha dalších, na 
	které myslím.“

	
		Co jsi dělal před deseti lety?

	„Úplně něco jiného než teď.“

	
		Jaké je tvoje novoroční předsevzetí?

	„Být více.“

	
		Co bys rád přivítal v devadesátých letech?

	„Aby Queens Park Rangers 
	vyhráli ligu i pohár, tedy double, a aby lidi obydlovali Měsíc.“

	
	VÝČET VEŠKERÝCH PÍSNÍ VYDANÝCH POD HLAVIČKOU THE CURE

	
		
				Název
				Rok vydání
				LP, SP, Maxi SP
		

		
				Killing An Arab
				78-79
				SP, LP, Live LP
		

		
				10:15 Saturday Night
				78-79
				SP, LP, Live LP
		

		
				Boys Don't Cry
				79
				SP, LP
		

		
				Plastic Passion
				79
				SP, LP
		

		
				Accuracy
				79
				LP
		

		
				Grinding Halt
				79
				LP
		

		
				Another Day
				79
				LP
		

		
				Object
				79
				LP
		

		
				Subway Song
				79
				LP
		

		
				Foxy Lady
				79
				LP
		

		
				Meat Hook
				79
				LP
		

		
				So What
				79
				LP
		

		
				Fire In Cairo
				79
				LP
		

		
				It's Not You
				79
				LP
		

		
				Three Imaginary Boys
				79
				LP
		

		
				Jumping Someone Else's Train
				79
				SP, LP
		

		
				World War
				79
				LP
		

		
				I'm Cold
				79
				SP
		

		
				A Forest
				80
				SP, LP, Live LP
		

		
				Another Journey By Train
				80
				SP
		

		
				A Reflection
				80
				LP
		

		
				Play For Today
				80
				LP
		

		
				Secrets
				80
				LP
		

		
				In Your House
				80
				LP
		

		
				Three
				80
				LP
		

		
				The Final Sound
				80
				LP
		

		
				M
				80
				LP
		

		
				At Night
				80
				LP
		

		
				Seventeen Seconds
				80
				LP
		

		
				Primary
				81
				SP, LP, Live LP
		

		
				Descent
				81
				SP
		

		
				Charlotte Sometimes
				81
				SP, Maxi SP, Live LP
		

		
				Splintered In Her Head
				81
				SP, Maxi SP
		

		
				Faith (Live)
				81
				Maxi SP
		

		
				The Holy Hour
				81
				LP
		

		
				Othec Voices
				81
				LP
		

		
				All Cats Are Grey
				81
				LP
		

		
				The Funeral Party
				81
				LP
		

		
				Doubt
				81
				LP
		

		
				The Drowning Man
				81
				LP
		

		
				Faith
				81
				LP
		

		
				Hanging Garden
				82
				SP, LP, Live LP
		

		
				Killing An Arab (Live)
				82
				SP
		

		
				100 Years
				82
				SP, LP, Live LP
		

		
				A Forest (Live)
				82
				SP
		

		
				A Short Term Effect
				82
				LP
		

		
				Siamese Twins
				82
				LP
		

		
				The Figurehead
				82
				LP
		

		
				A Strange Day
				82
				LP
		

		
				Cold
				82
				LP
		

		
				Pornography
				82
				LP
		

		
				Let's Go To Bed
				82
				SP, LP
		

		
				Just One Kiss
				82
				SP, LP
		

		
				The Walk
				83
				SP, Maxi SP, LP, Live I
		

		
				Upstairs Room
				83
				SP, Maxi SP, LP
		

		
				The Dream
				83
				Maxi SP, LP
		

		
				Lament
				83
				Maxi SP, LP
		

		
				The Lovecats
				83
				SP, Maxi SP, LP
		

		
				Speak My Language
				83
				SP, Maxi SP, LP
		

		
				Mr Pink Eyes
				83
				Maxi SP
		

		
				The Caterpillar
				84
				SP, Maxi SP, LP
		

		
				Happy The Man
				84
				SP, Maxi SP
		

		
				Throw Your Foot
				84
				Maxi SP
		

		
				Shake Dog Shake
				84
				LP, Live LP
		

		
				Birdman Girl
				84
				LP
		

		
				Wailing Wall
				84
				LP
		

		
				Give Me It
				84
				LP, Live LP
		

		
				Dressing Up
				84
				LP
		

		
				Piggy In The Mirror
				84
				LP
		

		
				The Empty World
				84
				LP
		

		
				Bananafishbones
				84
				LP
		

		
				The Top
				84
				LP
		

		
				In Between Days
				85
				SP, Maxi SP, LP
		

		
				The Exploding Boy
				85
				SP, Maxi SP
		

		
				A Few Hours After This
				85
				Maxi SP
		

		
				Kyoto Song
				85
				LP
		

		
				The Blood
				85
				LP
		

		
				Six Different Ways
				85
				LP
		

		
				Push
				85
				LP
		

		
				The Baby Screams
				85
				LP
		

		
				Close To Me
				85
				LP
		

		
				A Night Like This
				85
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