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	PODĚKOVÁNÍ

	Rád bych poděkoval níže uvedeným lidem, kteří se významně podíleli na vzniku této knihy:

	Všem z Black Sabbath. Vždy zdvořilí a příjemní při rozhovorech — a to se týče každého, kdo se v kapele nějak angažoval a s kým jsem hovořil, a každého, koho se příběh byť jen okrajově dotýká... bylo mi potěšením.

	Joe D'Agostino — Joea jsem sice nakonec nikdy v Las Vegas nenavštívil (čehož velice lituji!), ale naše telefonické rozhovory, to byla prostě jízda, hlavně když jsme se dostali k řečem o politice.

	Leif Edling — spirituální vůdce skupiny Candlemass je — a řekl bych, že to nikoho nepřekvapí — obrovský fanoušek Sabbath, který mi poskytl nepřebernou záplavu památných snímků, a to všechno pěkně prosím ochotně, rychle a s vysokou dávkou odbornosti, kterou by od takové ikony doomu nikdo nečekal. Dobrých čtyřicet procent snímků, které posloužily jako ilustrovaný doprovod této knihy, pochází ze sbírky pana Edlinga.

	Mike Pritchard — opatrovník metalového rybníku, který je o mnoho stupňů lepší než ten váš, dodal snímky některých singlů a různých LP verzí, které si můžete v této knize také prohlédnout. A stejně tak dodal i pohotový komentář k sabbathovskému tématu. Jeho sbírka desek, to je naprostá fantazie... měli byste ji vidět.

	Tim Wilson — kanadský strážce pokladu Sabbath dodal většinu snímků singlových obalů, jež si můžete v knize prohlédnout. Přispěl i zajímavým fanouškovským materiálem. Tim je prostě věrný fanda kapely a puntičkářský sběratel.

	King Fowley — King je podobně jako Mike nadšený sběratel desek a fanoušek Sabbath. A to není všechno, navíc vede skupinu Deceased. King také dodal sadu desek pro fotografování. Tenhle chlapík zkrátka a dobře žije metalem.

	Heather Harrisová — bez Heather by tato kniha nevznikla. Spolu s Dougem jsme se často až bezhlavě motali kolem sbírky a vzájemně se zasypávali historkami o Sabbath, zatímco Heather tiše skenovala všechno, co jsme jí ve svém nadšení předhodili. Je mozkem celé operace a byla tou zásadní spojkou, která umožnila získat všechno od Douga, Kinga a Mika v použitelné formě.

	Doug Roemer — co jen o něm říci? Doug je ten naprosto největší expert na Black Sabbath, a to je jen úvod k jeho sběratelským a akademickým zájmům. K celému projektu přistupoval s extrémní velkorysostí, pokud šlo o jeho čas a znalosti všeho, co se Sabbath dotýká. Stal se také ochotným zdrojem všech možných vzácných zvukových nahrávek Sabbath, které bych bez něj nikdy neslyšel. Navíc má velice rád Ronnieho, takže je to přítel na celý život. Doug byl neocenitelným pomocníkem a — tady se musím pousmát — pokud jde o politické otázky. Našel jsem s ním přece jen o něco víc společnou řeč než s panem D'Agostinem.

	A hlavně, děkuji všem, kdo jste se odvážili prohrabat až na dno svých archivů a pro knihu jste dodali své cenné snímky!

	ÚVOD

	Včera v noci se mi zdál sen, který jsem si vyložil jako definitivní důkaz toho, že bych už opravdu měl pustit knihu, kterou držíte v ruce, do světa.

	Díval jsem se do jednoho regálu, bylo to ve venkovském domě, kde bydlí můj bratranec. Ten regál si tam jen tak visel, připevněný na ponku, všude kolem rezavějící součásti všeho možného, a v něm se skrývala osmistopá pásková kazeta s deskou 
	Paranoid. Nejdřív jsem si pomyslel, jak je to báječné, zase něco nového, co se dá vyfotit a přidat do knihy. Pak jsem se podíval pozorněji — u každé skladby jsem spatřil různé přídavky, doplňky a titulky, s jejichž ověřováním a řešením jsem si lámal hlavu posledních několik dnů — a všechny byly přitom dlouhé a docela zbytečné. Blesklo mi hlavou, že o tomhle nikdo nic neví — jsem na úplně novém a neprozkoumaném území!

	A potom, hned pod návrhem obalu 
	Paranoid, jsem uviděl, že ono je to vlastně dvojalbum! Ano, z toho regálu na mě vykukovala dvě alba, tím druhým bylo... 
	Sabbath Plays Purple. Známý obal alba 
	Deep Purple 
	In Rock, které si fešáci ze Sabbath upravili po svém, všude byl patrný obvyklý sabbathovský rukopis. Kapela na té desce měla hrát klasiku z alb 
	In Rock, 
	Fireball a Machine Head. Můj bratranec mi povídá — jasně, někde tu má starý přehrávač, který dokonce funguje. A pak jsem se probudil.

	Chci říct, že s touto knihou je to jako se vším. Je zapotřebí znát hranici, vědět, kdy už toho bylo dost, a já právě teď a tady v tomto bodu právě proto končím — vlastně ani nevím, když se mi o Black Sabbath i zdálo, jestli od nich vůbec ještě zbylo něco, co bych si momentálně dokázal poslechnout, aniž by se mi z toho dělalo špatně.

	Vždycky tomu tak ale nebylo. Pamatuju si, jak jsem Sabbath slyšel poprvé a zamiloval si je, i když to na můj vkus byla dost divoká hudební změť. Psal se nejspíš rok 1971, mně bylo osm let a tou změtí bylo jejich první album, deska, která už byla docela ohraná a nezněla zrovna moc dobře. Pak se objevilo LP 
	Paranoid a ze mě a mých tehdejších kamarádů se rázem stali kovaní fandové metalu. Pro nás, malé školáky, bylo šokující ranou do hlavy děsivé monstrum „Iron Man“, skladba s dostatečně jednoduchým riffem, abychom ho byli schopni vstřebat.

	Prvním albem Sabbath, které jsem si kdy koupil, bylo 
	Vol 4. Až o mnoho let později jsem si uvědomil, že to album bylo víc heavy než jejich debut, a zhruba stejně heavy jako 
	Paranoid. Také to byla nejtvrdší kapela, jakou jsme znali, v porovnání s ní staří známí Zeppelin, Iron Butterfly, Steppenwolf a CCR (!) dokonale bledli. Důležitá ale byla především jedna věc — Sabbath, to byla naše kapela, nebyla to doména našich starších sourozenců.

	Hrozně se nám líbilo, že Ozzy vypadal skoro stejně starý jako my a že ti ostatní měli ty svoje kníry velké jako řídítka na kole.

	Takže album Vol 4 bylo první, které jsem hrdě vlastnil, po něm přišlo 
	Master 
	Of Reality, které nás úplně uzemnilo, i když pokud si dobře vzpomínám, myslím, že nějaký čas jsem své vlastní elpíčko neměl. Na 
	Sabbath Bloody Sabbath vzpomínám jako na desku, která naháněla hrůzu až moc — tedy hlavně pokud jde o její obal — hudba byla neklidná, tísnivá jiným způsobem než dřív, jaksi ne vždycky heavy, tak trochu zdrogovaná, což bylo něco, co tenkrát přesahovalo rámec našeho chápání. Se 
	Sabotage to bylo zhruba stejné, z nějakého důvodu jsem jednoho kamaráda přemluvil, aby si tuhle desku koupil jako první. Asi jsem musel mít něco jiného v plánu, za co jsem zrovna hodlal vyměnit našetřené penízky. Když Geoff s tím LP přišel domů, svorně jsme usoudili, že Sabbath zase nahráli další divnou věc. Chvíli nám trvalo, než jsme do ní pronikli. „Supertzar“, to byla klasika, „Am I Going Insane“ byla taková monotónní, s jemnějšími kousky, které se před námi snažili skrýt (ale my je stejně odkryli). Připomínám, že tenkrát mně a klukům bylo teprve dvanáct. Náš obor tehdy byli Kiss a jejich 
	Alive! (jasně, v té době jsme byli ostřílení znalci Kiss — nedočkavě jsme vyhlíželi a kupovali čerstvé album 
	Hotter Than Hell).

	Je zvláštní, že mou oblíbenou vzpomínkou na album 
	Sabotage je to, jak jsem pospíchal zpátky domů na kole na oběd a strašně moc jsem si přál, jak bylo pro dvanáctiletého metalového fandu v 70. letech typické, abych měl ve schránce nové číslo časopisu 
	Circus. A on skutečně dorazil — obálka byla červená s fantastickým snímkem Ozzyho v hnědé bundě. Byl to ten nejlepší obal 
	Circus všech dob. Uvnitř se skrýval velký článek o 
	Sabotage, ale ještě víc na mě zapůsobila reklama na album, na které byla skupinka chlápků ze 40. let v oblecích, jak zkoumají trosky havarovaného vlaku. Vyšlo najevo, že s výtvarným návrhem alba to nemá nic společného, ale já z toho byl úplně unešený — je to moje jednoznačně nejoblíbenější reklama.

	Technical Ecstasy mě nejdříve hodně zklamalo, brzy jsem si ho ale zamiloval. Výtvarný návrh obalu mě fascinoval a hudba deprimovala. 
	Never Say Die... rád vzpomínám, jak jsem zíral ven z okna přes ulici a čekal na kamaráda Marka, který se měl vrátit z výletu za zubařem do městečka Spokane, našeho vzácného zdroje desek, dvě hodiny cesty jižně od nás, tedy už za hranicemi ve strach nahánějící Americe. Dal jsem mu instrukce, aby sehnal a koupil mi desky 
	Never Say Die a Eternally Yours od The Saints. Podařilo se mu obojí. Album 
	Eternally Yours bylo trochu lepší, příjemně mě překvapilo, protože si po předchozím 
	(I'm) Stranded značně vylepšovalo skóre. 
	Never Say Die? Nevzpomínám si, že by mi udělalo kdovíjakou radost. Vlastně si vybavuju, že jsem usilovně pátral po tom, co se za tou jeho hlukovou stěnou vlastně odehrává. S jistotou jsme soudili, že je tvrdší než předchozí LP Black Sabbath, abychom to ale opravdu ověřili, k tomu by bylo zapotřebí přesného matematického srovnání.

	Taky si pamatuju, jak jsem důkladně pátral po výtvarném návrhu obalu a také po blýskavější kopii amerického vydání v porovnání s naší kanadskou, případně také po obálce, která je lépe (rozuměj nikoliv křivě) vytisknutá... Svou původní verzi jsem si dlouho schovával, teď je podepsaná od všech čtyř muzikantů. Mám toho od nich podepsaného spoustu, tohle je ale obzvláště ceněný kousek sbírky, protože to, jak se na něm podpisy Sabbath vyjímají, to je prostě nádhera.

	Pak přišlo Heaven And Hell, vzpomínám si na jeho upoutávku. Když mi bylo sedmnáct, považoval jsem se za největšího metalového experta všech dob a sledoval jsem zprávy, které mě k albu spolehlivě navedly A konečně tu bylo, celá záplava desek v prodejně A&B Sound ve Vancouveru. A&B, to bylo dlouho nejoblíbenější místo celé Britské Kolumbie, kde se kupovala muzika — doslova a bez přehánění. Dlouhá léta tam nabízeli ty nejlevnější desky na světě. Jedno, skoro ještě teplé LP, jsem si vzal ze stojanu, otočil je v ruce a spatřil zvláštně aristokratický snímek kapely. Líbil se mi, a když jsem byl doma v Trailu, zamiloval jsem si ho — stejně jako rostoucí zástup příznivců Sabbath u nás na střední. V tomto okamžiku v nás Sabbath zapouštěli kořeny, i když nás dokonale mátlo, že si najali Dia. Vůbec si ale nevybavuju, že by nám to tehdy přišlo jako svatokrádež. Všichni jsme měli Ronnieho rádi a odměnou nám byli „Black Rainbow“ a jejich zářivá, profesionálně udělaná hardrocková deska.

	Přitom je zajímavé, že jak plynul čas, začal jsem upřednostňovat jejího hanobeného předchůdce 
	Never Say Die. Heaven And Hell brzo začala mít nádech dokonalého výrobku, jako by byla strojově opracovaná až k nepřirozené dokonalosti. 
	Never Say Die, to byl drobný, křehký krasobruslař, který se postupně měnil na majestátní, dunivou kovadlinu. Ať už to bylo tím, že šlo o konec Ozzyho éry nebo mojí ztrátou nevinnosti jako již světem protřelého metalového encyklopedisty. A snad proto, že metalu tehdy svitly komerčnější vyhlídky díky NWOBHM (Nové vlně britského heavy metalu), od té doby jsem už nikdy při nákupu alba Black Sabbath necítil to dříve tak žhavé napětí.

	Jak ale můžete v každém případě vidět, Sabbath v mé krvi dlouho zapouštěli své kořeny a teď se mi o nich konečně podařilo napsat knihu. Snažil jsem se v příběhu soustředit primárně na hudbu, stejně jako u mých dřívějších knih — v textu probírám desku po desce, skladbu po skladbě, neopomenul jsem ani turné. Řekl bych, že hlavní důvod, proč své knihy vůbec píšu, je shromáždit na jednom místě co nejvíc dostupných faktů, smíchat je s mými subjektivními názory (protože já vás opravdu nechci přesvědčovat, abyste si kupovali alba Black Sabbath), abych pak všechno mohl vymazat z hlavy — ta totiž stejně přetéká nepřebernou směsicí faktů a detailů, včetně těch naprosto bezvýznamných.

	A pokud jde o můj styl, pokud dovolíte, forma je stejná, jakou jsem použil ve všech dosavadních „biografiích“, nevidím žádný důvod na ní něco měnit. Vždycky jsem měl pocit, že to, co můžeme všichni společně prožívat a co jsme také společně prožili, jsou právě alba kapely — o něco méně koncerty a ještě méně můžeme prožívat samotné osobnosti tvůrců hudby a jejich soukromé životy. Stejně tak jsem měl vždycky pocit, že uvážlivá analýza alb, která se čtenáři dostanou do rukou, v něm vyvolá chuť si ty desky znovu poslechnout. A taky doufám, že jejich poslech díky novým poznatkům a prožitkům přinese hlubší zážitek. Utratili jsme za ně své peníze a ty desky na nás pořád čekají. Existuje nějaký důvod, proč bychom je nemohli využít ještě lépe, o něco víc se z nich potěšit, přímo matematicky a vyčíslitelně si udělat větší radost?

	V každém případě doufám, že se vám bude kniha líbit, věřím, že se z ní dozvíte něco nového a v neposlední řadě vám děkuji za trochu toho zasněného vzpomínání. Pokud byste mi chtěli poslat pozdrav, můj e-mail je martinp@inforamp.net.

	Martin Popoff, červen 2006

	1 „HUDBA PRO 
	NÁS BYLA ŘEŠENÍM“

	- chuligáni z Birminghamu

	Stejně jako ikoničtí punkeři, kteří se objevili o pouhých sedm let později, ani tito čtyři mladíci, známí jako Black Sabbath, neměli ve své době ani ponětí, jakým způsobem se zapíší do historie. Ano, právě Black Sabbath jsou považováni za zakladatele heavy metalu — stylu čistého, jednoduchého, neochvějného...

	[image: Image]
Chris Walter / Wirelmage.com

	Podobně jako u punkerů byly jejich cíle přímočaré, požehnané nevinností. Mladíkům z Black Sabbath vytyčilo cestu blues, jako inspirace k úniku z neutěšeného prostředí posloužili Beatles, pocházející z Liverpoolu, města s podobnou pověstí, v jakém žili oni. A mohutná vlna doomu, vzniklá z hřmících kytarových akordů, byla jen něčím vedlejším.

	Ano, bylo tu období okolkování, oťukávání bez jasného cíle, po kterém následovaly jakoby náhodné, osudové výbuchy akustického běsnění... obojí to byly věru nešťastné okolnosti, podtrhávající smutnou skutečnost, že tito čtyři mladíci z Birminghamu byli vlastně chuligáni žehrající na svůj pochmurný úděl, kteří hledali cestu ven skrze ohlušující zvuk a jeho neopracované podání.

	Naléhavějším způsobem než punkeři — kteří měli alespoň zázemí uměleckých škol, sociálně-politického pojetí svého vlastního významu — nahrávali Black Sabbath neuvěřitelným tempem desku za deskou a trvalo dlouho, než se mohli alespoň krátce ohlédnout a s určitým odstupem říci — ano, vytvořili jsme nový, temný druh hudby, důrazně vykázaný mimo hlavní proud. Heavy metal.

	Abychom se ale vrátili na samý začátek — před slávou Black Sabbath tu byla pouze čtveřice mladíků, kteří se potloukali pod ocelově zbarveným zakouřeným nebem šedého, vpravdě pekelného birminghamského průmyslu. Anthony Frank Iommi, William Thomas Ward, John Michael Osbourne a Terence Michael Butler byli vlastně stejně staří, narodili se v rozmezí roku a půl od sebe v letech 1948 až 1949 a všichni pocházeli z až děsivě konformního birminghamského předměstí Aston, industriálního jádra tohoto skrznaskrz průmyslového města. Birmingham se navíc vyznačoval tím, že duše města značně utrpěla bombardováním německými jednotkami během 2. světové války.

	V roce 1965 v Británii vzkvétal rock'n'roll. V Americe už jeho hvězda slábla, ovšem stará dobrá Anglie chrlila skupiny jako houby po dešti. I Birmingham se na tomto trendu podílel svými kapelami Move a Moody Blues, zpočátku ale zářil jen Londýn. Kraj Midlands samozřejmě nezůstal pozadu, mezi jeho příspěvky se řadí například Traffic, Denny Laine, zcestovalý Clem Clempson, dále John Bonham a Robert Plant a později také Judas Priest, kteří ve zjednodušeném podání a ve více komerčních časech i prostoru přejali charakter heavy metalu od Black Sabbath.

	Všichni čtyři budoucí „Sabbati“ museli začít pracovat hned po škole, od svých patnácti let, rozhodnutí věnovat se hudbě pro ně tedy bylo jednoznačné. Jejich pozornost až prorocky upoutávala hlasitější hudba, kterou slyšeli kolem. „No jasně,“ 
	přemítal Bill Ward, muž který se měl stát bubeníkem Black Sabbath. „Objevilo 
	se několik důležitých lidí, kterým je zapotřebí vyjádřit dík [za to, jakým 
	způsobem nás ovlivnili]. Ty první akordy Dava Daviese ve skladbě ,You Really 
	Got Me‘, ty mi připadaly tak neuvěřitelně heavy. Myslím, že velký vliv na 
	nás měli Cream, vynikající kapela. A také Who se skladbou ,Substitute‘. Co se 
	týče textů, myslím, že Who byli opravdu výjimeční — pouštěli se do oblastí, 
	které byly téměř tabu — jejich tvorba nebyla zrovna bezpečná. Úchvatným 
	zážitkem byl také poslech některých bluesových zpěváků ze Spojených států, 
	byl to požitek vnímat sílu, která z jejich zpěvu sálala — třeba takový Muddy 
	Waters nebo Howlin' Wolf.“

	Ozzy Osbourne si našel práci v automobilce, kde pracovala i jeho matka, také se snažil uchytit jako instalatér, v nástrojařině a ve výrobě razidel, pracoval dokonce i v márnici a ve známost vešla především jeho práce na jatkách, kde denně porazil až 250 kusů dobytka. Tam ale vydržel pouhé dva měsíce. Ozzyho rodina se pohybovala někde mezi dělnickou třídou a chudobou. Bylo v ní šest dětí, dvě zaměstnání, malý řadový domek... historky o tom, jak Ozzy chodil do školy bos, vešly dostatečně ve známost.

	V roce 1966 završil jeho další pracovní neúspěch — tentokrát šlo o kariéru lupiče — šestitýdenní pobyt v místním vězení (za krádež „velkého množství dámských oděvů“, které Ozzy prodával po hospodách). Právě z basy pochází jeho tetování O-Z-Z-Y přes prsty. „To byla velkolepá krádež,“ vzpomínal Ozzy v roce 1976. „Strávil jsem ve Winston Green dva měsíce. Jednou jsem ukradl televizi a balancoval jsem na zdi, na takové zdi, co měla podél horního okraje sklo, a spadl jsem. Ta dvacetičtyřpalcová televize mi skončila na hrudníku a já řval ,Dostaňte mě ven, pomozte mi!‘ Ve vězení pracujete tak dvě hodiny denně a zbytek času sedíte v cele. Proto jsem si udělal to tetování, použil jsem obyčejnou jehlu na šití a plechovku šedého laku.“ Když se ho v roce 1975 zeptali, jak by popsal kresby na svém těle, Ozzy řekl, že je to „jenom pár znaků a symbolů bez hlubšího významu. Jedno je dýka, další číslo tři. Bylo to prostě něco, co jsem dělal, když jsem se nudil nebo byl naštvaný. Máte plechovku šedého laku, žádný inkoust, lak rozpustíte a vstříknete ho pod kůži tou zatracenou jehlou.“ Ozzy se zmínil ještě o jednom obdivuhodném tetování, které na něj v kriminále zapůsobilo. „Viděl jsem chlápka, který měl na těle vytetovaný hon na lišku. Ocas lišky se ztrácel v zadku a lišku honilo 500 koní. Můj dědeček měl tetování, které začínalo nahoře na hlavě a končilo dole na chodidle. Byl to had, který se kroutil kolem celé hlavy a těla až k chodidlu. Hlava toho hada byla kolem jeho očí a pod nimi.“ 
	O svém proslulém tetování na kolenou s usmívajícím se obličejem Ozzy řekl: 
	„Jeho úkolem bylo mě rozveselit, když jsem se podíval dolů.“

	Terence „Geezer“ Butler, jehož profesní dráha vypadala značně odlišně, se zavedl jako účetní (což bylo v dalších letech užitečné) — pracoval v kanceláři jedné z továren v Astonu. Kytarista Tony Iommi, který pocházel z pohodlného prostředí střední třídy (jeho otec provozoval malý obchodní dům), dělal u řezačky na plech, kde ho záhy potkala nehoda, při které si rozdrtil špičky dvou prstů na pravé ruce. Tento handicap ovšem nakonec dokázal obdivuhodným způsobem přeměnit v úžasnou výhodu. No a s Billem Wardem, který si vydělával v hornické profesi, tu máme umazaný, zašpiněný a upocený obraz naprosto nemožných, komicky učednických let heavy metalu — otroctví by možná bylo vhodnější označení. Je možné se vůbec divit, že se z této směsice zrodil právě doom?

	„Když jsme vyrůstali, byl život v Birminghamu dost tvrdý,“ 
	vzpomíná Tony. „Byly tu gangy a od nich se šlo odpoutat jen těžko. Naší 
	cestou ven byla hudba, taky byla ale něčím, co jsme všichni opravdu toužili 
	dělat. V nějakém gangu jsme byli všichni, to jsme ale nechtěli — chtěli jsme 
	být v kapelách.“

	„Když se mi stala ta nehoda, všechny moje naděje se rázem spláchly do kanálu,“ 
	dodal Tony, když popisoval neštěstí, které se mu přihodilo ve strojní dílně. 
	„Moc jsem chtěl hrát a najednou to vypadalo, že už nikdy hrát nebudu. Na 
	nějakou dobu jsem se propadl do deprese. Nakonec mi někdo přinesl desku 
	Django Reinhardta, která mě inspirovala natolik, že jsem se do hraní pustil 
	znovu. Chodil jsem po různých nemocnicích, kde mi tvrdili, že nemůžu dělat 
	nic a že bych to měl vlastně vzdát. S tím jsem se prostě nemohl smířit, 
	říkal jsem si, že nějaká cesta být musí. Šel jsem domů a vyrobil si sadu 
	náprstků z plastové láhve. Roztavil jsem ji do tvaru koule a tak tam seděl s 
	horkou, roztavenou hmotou na ruce — udělal jsem do ni díru tak, aby měla 
	tvar přesně podle prstu. Pak jsem ještě potřeboval něco, čím bych za struny 
	bral a napadlo mě, že by se nahoru dala přidělat kůže. Bylo to dost hrubé 
	řešení, mohl jsem ale zase hrát. Nešlo trylkovat ani nic dalšího, byl to ale 
	začátek. Stejný typ pomůcky používám dodneška.“

	„Pracoval v dílně, kde měli gilotinu,“ vzpomínal na 
	Iommiho nešťastnou událost Geezer. „Tou gilotinou řezal různé předměty a 
	jednou mu ve stroji uvízla ruka, gilotina sjela dolů a odsekla mu konečky 
	dvou prstů, vyčnívaly mu z nich kosti. Proto musel používat ty náprstky. A 
	proto ho taky oslovil Django Reinhardt. Samozřejmě, Django měl jenom tři 
	prsty. Byl pro něj inspirací i povzbuzením, aby hrál dál.“

	Jak pokračoval chaotický rozkvět 60. let, začal se pomalu uvolňovat prostor pro boom britského blues a psychedelické vlny. Jenže blues se v rukách velkých britských samolibých es nakonec až příliš nafouklo a následovala reakce proti němu. Předvídatelnost, která je v samotném základu blues, něco, co tomuto směru kdysi získalo oblibu a působilo zklidňujícím dojmem, teď začalo návštěvníky klubů nudit. Psychedelická vlna šla směrem osvíceného idealismu a stal se z ní progresivní rock nebo art rock. Anebo nestal. Rozervaná, reptající, cynická, nesourodá chátra v bídném rozpoložení mysli, která nebyla nikterak nakloněna optimistickým sentimentům vůči moci květin Jona Andersona, kráčela do tmavých odstínů. K vyburcování jejich fatalismu stačilo tak málo — sáhnout po novinách. Psychedelická hudba vytvořila neklidnou alianci s americkým garage rockem a také měla zálibu v hrozbě nepřizpůsobivosti, ze které se nakonec neměl stát ani tak heavy metal, jako spíše horkokrevné nevlastní dítě psychedelické vlny — šeredný konec šedého a ještě šedivějšího spektra.

	Black Sabbath na tyto přelévající se změny nedbali a jejich žluč se společně bouřila kolem jiného soudku domácích i světových okolností. I oni zakládali kapelu, pro kterou byli víceméně náhodní fanoušci. Tony, který již měl za sebou hraní s Rocking Chevrolets, In Crowd, Birds and Bees a Rest (kde hrál i Bill), se přidal k původem cumberlandskému seskupení s názvem Mythology.

	Trochu světla vnesl do Tonyho období před érou Black 
	Sabbath David Tangye, později osobní Ozzyho asistent. „Chtěli jsme 
	záležitosti kolem Mythology uvést na pravou míru. V jiných publikacích se 
	totiž objevily úplně zkreslené informace a to nebylo fér vůči muzikantům 
	jako Neil Marshall, kteří Mythology zakládali. Neil Marshall skutečně tvrdě 
	pracoval na tom, aby se kapela rozběhla. A Tony do ní teprve později 
	vstoupil. Když k nim přišel, byla to už zavedená kapela. Tony prostě přišel 
	do Cumberlandu s tím, že hledá práci, tak to bylo. Tenkrát nebyli žádní 
	manažeři ani plány turné. Dokonce si vybavuji, že když jeli hrát a dorazili 
	do města, kde měl být koncert, hledali plakáty, aby zjistili, kde se má 
	vlastně hrát, protože sami o tom neměli ani tušení.“

	Byl v Mythology již tehdy nějaký náznak kořenů heavy metalu? „Určitě ne u kapely Rest, ale u Mythology už ano, to ano,“ 
	poznamenává Tony. „Bylo to spíš takové kytarové blues. Tenkrát jsem hrál 
	hodně sólovou kytaru. Blues bylo ovšem na prvním místě, to mě také nejvíce 
	ovlivnilo, blues a jazz. Strašně rád poslouchám dobré bluesové hráče.“

	Bill Ward ještě dodal k Rest: „Hráli jsme převzaté 
	písničky, které ale moc nezapadaly do tehdejší normy, byly trochu 
	neobvyklé.“

	V únoru roku 1968 se k Mythology přidal také Bill. Přišlo ale vystřízlivění, kterým se efektivně rozpadla bluesově orientovaná dráha kapely, a sklíčení Tony s Billem odjeli zpátky do Birminghamu, kde fungovala psychedelická skupina s názvem Rare Breed, ve které hrál Geezer Butler. Když kapelu opustil zpěvák, odpověděli Rare Breed v jednom hudebním obchodě na inzerát, vlastně spíš šifru než inzerát — „Ozzy Zig needs a gig. Own PA system.“ (překl.: Ozzy Zig potřebuje koncerty. Vlastní aparát mám.“)

	Ke spojení ale nikdy nedošlo a Rare Breed úplně zanikli. Inzerát nicméně v obchodě zůstal a dalším, kdo odpověděl, byl Tony. Ten, spolu s Billem, dorazil jednoho dne ve své modré dodávce k Ozzyho dveřím v Astonu (táta Osbourne si myslel, že jsou to policajti) a v duchu doufal, že to není ten Ozzy, kterého Tony dřív terorizoval ve škole. Jak se ukázalo, byl to on.

	„Mají za sebou dlouhou historii, protože jako kluci spolu chodili do školy,“ vyprávěl se smíchem Geezer o pošramoceném vztahu mezi Ozzym a Tonym. „Když byli malí, Tony Ozzyho ve škole vždycky zastrašoval [smích] a v kapele se tahle historie samozřejmě tradovala. Když se něco stane v dětství, člověk na to prostě nezapomíná. Jako by to nešlo vymazat z hlavy. Ozzy nikdy tak docela nezapomněl, jak se k němu Tony choval.

	V posledních letech spolu hodně mluvili a všechno si 
	vyříkali. Aspoň prozatím. Věci se mají nicméně tak, že to byla jejich stará 
	školní záležitost. Když byli ve škole, nenáviděli se. Tony Ozzyho ve škole 
	mlátil a později tenhle jejich vztah prostě pokračoval. Na povrchu nebylo 
	nic vidět, bublalo to ale vespod. A když se uhodilo na patřičnou strunu, 
	všechno to napětí z minulosti vyvřelo na povrch.“

	Zdá se, že Ozzy tu záležitost v sobě potlačil a popírá, že se kdy něco takového dělo, připouští ale, že Tony byl rváč, kluk, který se o sebe dokázal postarat. Snažil se mu nechodit do cesty, současně ho ale zasáhlo, když ve škole slyšel Tonyho při jedné příležitosti hrát na jeho červenou kytaru písně od Shadows. V kapele se Ozzy cítil tak trochu mimo, protože jediný ze čtveřice nebyl muzikant, přitom ho dolů srážel především Tony. O Tonym bylo také známo, že touží po záři reflektorů (o Geezerovi se říkalo, že je to náfuka) a každý frontman, zejména někdo s Ozzyho skoro až chorobnou touhou po tom, aby strhnul dav na svoji stranu, je pro význačné postavení kytaristy kapely vždycky hrozbou.

	Až do tohoto okamžiku byl Geezer kytaristou, pak ale na svém Fenderu Telecaster natáhnul basové struny, a tak se zrodila legenda jeho houpavé, zpěvné hry. No a Ozzy dorazil se svým aparátem (zesilovač Triumph, mikrofon a dva sloupové reproduktory). Když se kapela rozjela, už pod ochranným křídlem manažera Geoffa „Luka“ Lucase, vystupovala nejdřív jako řvavé, progresivně a jazzově laděné, zběsilé uskupení pod názvem Polka Tulk Blues Band — jméno si vypůjčili a upravili podle názvu jednoho pákistánského obchodu s oblečením. Vystoupení v srpnu 1968 bylo jedním ze dvou (členové kapely zmiňovali také ze šesti nebo dokonce z devíti), kdy kapela vystupovala jako šestičlenná, vypomáhali jí saxofonista Alan Clarke a Jimmy Phillips, který hrál na rytmickou a slide kytaru.

	„Pro mě byl jako baskytarista inspirací číslo jedna Jack Bruce,“ 
	komentoval Geezer svůj přechod ze šesti strun ke čtyřem. „Vůbec jsem 
	neuvažoval o tom, že bych hrál na baskytaru, dokud jsem neviděl Cream. 
	Chodil jsem na jejich koncerty pokaždé, když zavítali do Birminghamu. Do té 
	doby jsem hrál na rytmickou kytaru. Pak jsem ale viděl, co s baskytarou 
	dokázal Jack Bruce, a tím pro mě tento hudební nástroj získal úplně nový 
	rozměr. No a prostě jsem vyměnil rytmickou kytaru za basovou.“

	O řadu let později Geezer znovu vzpomínal na tento 
	klíčový moment. „Do té doby baskytaristé jen tak postávali na pódiu, brnkali 
	a zůstávali v pozadí, ani byste si jich nevšimli. Pak jsem ale přišel na 
	koncert Cream a to bylo něco úplně jiného. Nikdy předtím jsem neviděl, že by 
	někdo používal při hře prsty, a vůbec ten projev na pódiu... fascinovalo mě 
	to.“

	Vidět hrát Cream naživo nebyla první, takřka religiózní zkušenost, kterou Geezer zažil. „Byl jsem vychován přísně jako irský katolík,“ 
	dodává. „Jako dítě jsem byl tak trochu náboženským maniakem. Sbíral jsem 
	krucifixy a obrázky a medaile a vůbec všechno, chtěl jsem se stát knězem. 
	Taky jsem zpíval ve školním sboru. Boha jsem doslova miloval, celá ta věc mě 
	fascinovala. Četl jsem si o náboženství a chodil jsem na všechny hodiny, 
	které se ho nějak týkaly. Tahle moje vášeň se postupně vyvinula v touhu 
	dozvědět se víc o jiných náboženstvích, o jiné spiritualitě, dozvědět se 
	něco o okultních věcech a o všem dalším.“

	Geezer později dodal: „Otrávilo mě chodit každou 
	neděli na mši a mít kolem sebe spoustu ochlastů a hlupáků, kteří si dělali 
	legraci z mých vlasů [smích], A tak jsem tam prostě už nechtěl chodit. Byla 
	to hrůza, tenkrát jsem byl jedním z mála lidí, co měli dlouhé vlasy a 
	všichni ti Irové si ze mě utahovali a tvářili se, jako kdybych byl nějaký 
	lump. Nakonec jsem to už nemohl dál snášet.“

	„Když jsem poprvé uviděl Beatles, bylo mi tak asi dvanáct nebo třináct,“ pokračoval Geezer zmínkou o zásadním hudebním vlivu pro řadu rockerů jeho věku. „A tenhle zážitek určitým způsobem navázal tam, kde jsem opustil náboženství. Bylo to něco reálného — dalo se jich dotknout. Byli to čtyři lidé, kteří pocházeli přesně ze stejného prostředí jako já, a kteří dokázali ovládnout svět. Dali všem, kdo pocházeli z pracující třídy v Anglii, naději. Jako kdyby nahradili dosavadní náboženství, svým způsobem se sami stali náboženskou vírou. Viděl jsem je hrát v Birminghamu, ale už dřív, hned jak jsem uslyšel v rádiu první singl ,Love Me Do‘, úplně mě dostali.

	Postupem času, když se Beatles dostávali ke všem těm 
	věcem kolem nadpřirozena, existovala spousta časopisů a nejrůznějších 
	publikací o různých náboženstvích včetně satanismu, bílé magie a černé 
	magie, no a mě všechny ty věci kolem spirituality zaujaly. A řekl bych, že 
	díky tomu se ve mně otevřela cesta k psaní textů u Sabbath.“

	Kapela myšlenku šestičlenného hraní zavrhla a z Polka Tulk Blues Band se stala Polka Tulk, potom Earth Blues Band a potom Earth, kteří své první koncerty odehráli v září roku 1968. Za zmínku stojí jedna vráska v historii Black Sabbath, jež následovala, a sice odchod Tonyho, který se nakrátko přidal k Jethro Tull. Shodou okolností zachytily tuto skutečnost i kamery při natáčení filmu 
	Rock 'n' 
	Roll Circus, jednalo se o událost, kde byli hlavními hvězdami Rolling Stones, a která byla určena pro jejich fanoušky. Ve filmu se objevili také John Lennon, Who a Cream. Tony, který, jak je vidět, se snaží trochu pochmurně zapadnout (a skoro až prorocky vybrnkává zádumčivé blues), vlastně už z kapely odešel a později se k ní chtěl znovu přidat, šéf Jethro Tull Ian Anderson mu ale řekl, že za něj už našli náhradu, a že tohle televizní vystoupení bude poslední.

	„Když se mě zeptali [Jethro Tull], jestli bych se k nim nechtěl přidat, probral jsem to s ostatními,“ 
	přibližoval tuto epizodu Tony. „Řekli mi, že bych do toho měl jít. Tenkrát 
	jsme právě začínali a ještě se vůbec nic nerozběhlo. Vlastně jsem se k nim 
	přidal, pak jsem ale změnil názor. Chtěl jsem se vrátit a naši kapelu znovu 
	uvést do pohybu. Od Iana jsem se hodně naučil, především to, že je zapotřebí 
	na všem pracovat a zkoušet. Když jsem se vrátil, postaral jsem se, aby 
	všichni byli brzo ráno na nohou a zkoušeli. Sám jsem kluky vyzvedával. 
	Tenkrát jsem byl jediný kdo mohl řídit. Takže jsem musel jezdit s tou 
	mizernou dodávkou a každé ráno je vyzvednout ve čtvrt na devět, což pro nás 
	tenkrát bylo opravdu dost brzo. Říkal jsem jim: ,Takhle to musíme dělat, 
	protože takhle to dělali Jethro Tull.‘ Oni měli rozvrh a věděli, odkdy dokdy 
	budou pracovat. Zkusil jsem to i s naší kapelou a zvykli jsme si na to místo 
	toho, abychom si nakráčeli, kdy se nám zachtělo.“

	Tonymu ohledně Jethro Tull neseděla ještě jedna věc. Měl dojem, že kapela moc nefungovala jako parta — při obědě sedával Ian u jednoho stolu, ostatní tři u jiného. Navíc manažer skupiny mu pořád vtloukal do hlavy, že může být šťastný, že je součástí celé té slávy. Koncem prosince 1968 hráli Earth znovu v okolí Birminghamu a v Cumbrii. A 3. ledna 1969 kapela vůbec poprvé hrála v Londýně, kde Ozzy přišel s nápadem, ze kterého se nakonec vyvinula záliba kapely nosit krucifixy — ovšem s tím, že při této první příležitosti měl Ozzy na svém hubeném krku kohoutek od kuchyňského dřezu ve tvaru X. Po určitém mentorském období Alvina Lee a Ten Years After si kapela našla jako manažera Jima Simpsona, který jim pomohl udělat si jméno. „Když jsme byli Earth,“ 
	vzpomínal Geezer, „hráli jsme hodně starého blues, od Howlin' Wolfa, Muddyho 
	Waterse, Johna Lee Hookera a dokonce i nějaký soul — třeba od Sama & Dava a 
	Wilsona Picketta. A spoustu anglického blues, třeba Cream, Johna Mayalla, 
	taky nějaký jazz.“

	Když byl Jim Simpson manažerem skupin Bakerloo Blues Line, Tea & Symphony a Locomotive, s posledně zmíněnou kapelou, která má na kontě menší hit „Rudi's in Love“, hrál na trubku. Norman Haines z Locomotive se nabízel pro Sabbath jako potenciální skladatel. Byl to právě on, kdo napsal text k písni „When I Came Down“, jejíž záznam jako jam session v podání birminghamské čtveřice byl teprve nedávno objeven.

	„Na tu píseň jsem si vzpomněl, když jsem ji slyšel, mezitím mi ale úplně vymizela z hlavy,“ 
	přemítal Geezer o zmíněné session z raných dob Sabbath. „Takové věci s námi 
	hrál Jim, protože on byl jazzman a jeho oblíbenou kapelou Chicago. Hrál na 
	trubku, takže miloval žestě. S námi hrál všechny ty jazzové věci a říkal: 
	,Tohle musíte hrát.‘ Ne, děkuji.“

	„No ano, tenkrát jsme hráli přesně takové kousky,“ poznamenal Bill ke skladbě „When I Came Down“. 
	„Snažili jsme se nahrát skladby, které by nám vynesly nahrávací smlouvu, 
	takže Norman — dobrý skladatel — napsal tuhle dost slušnou píseň. Bylo ale 
	jasné od samého začátku, že nemáme žádnou chuť hrát hudbu někoho jiného. 
	Nacvičili jsme verzi ,Evil Woman‘ od Crow a to se mi zrovna moc nelíbilo.“

	Kde tedy kapela pochytila svůj charakteristický styl? Podle všeho její typický sound vznikl náhodou. „Nikdo nás to neučil,“ 
	řekl Bill. „Ty skladby, když se zahrály poprvé, prostě byly to pravé. 
	Zkrátka jsme vystupovali a hráli agresivně. Spíš než cokoliv jiného to byla 
	agrese, která vyplouvala na povrch. V podstatě jsme jenom zvedli hlasitost. 
	Tenkrát jsem neměl pro svoje bubny zesilovač nebo něco podobného, takže 
	nebyly žádné mikrofony. Musel jsem hrát tak hlasitě, jak jsem to jen 
	dokázal. Myslím, že někdy si kluci mysleli, že hraju moc nahlas [smích], tak 
	sami přidali. Takže jsme všichni hráli hlasitěji, nebylo v tom nic 
	zamýšleného.“

	Takže tu byla hlasitost, jazzový nádech od Simpsona, a 
	také, jak vzpomíná Tony, zřejmá obliba v jamování. „Hrával jsem ta směšně 
	dlouhá sóla, protože každá skladba měla tak 12 taktů [smích]. A bývalo v 
	nich tak pětiminutové sólo na kytaru, což pro mě bylo skvělé, protože jsem 
	měl možnost nové věci pořádně procvičit.“

	Earth, kteří pravidelně koncertovali po celé Anglii, se brzy vydali na svůj první výpad mimo Ostrovy, do Německa, a to do Star Clubu v Hamburku, kde samozřejmě měli dveře o něco víc otevřené díky vazbě na Beatles. Z hlediska Sabbath to nicméně bylo také významné, protože právě v tomto prostředí vznikly první klasické věci Black Sabbath. Po svém druhém výletu na evropský kontinent zavítali v povznesené náladě do Dánska, pak znovu do Hamburku (a taky do Švédska a do Belgie) a plni nadšení se vrátili domů, kde už se o nich začínalo přece jen docela mluvit. Hamburk je nalákal potřetí v srpnu 1969 na třítýdenní pobyt a tehdy skupinu provázela publicita ohledně nahrávání jejího debutového alba s producentem Gusem Dudgeonem, který již měl za sebou spolupráci s Bonzo Dog Band a Locomotive. Gus si později svoji pověst ještě vylepšil společnou prací s Davidem Bowiem a Eltonem Johnem.

	Vystupování ve Star Clubu kapelu neuvěřitelně zocelilo a po tvůrčí stránce znamenalo jakousi iniciaci. Jelikož hráli pět, možná dokonce sedm 45minutových sérií za večer, převážně pro lhostejné publikum („šest lidí, tři z nich byli blázni, plus jedna prostitutka,“ vtipkoval Geezer), brávali Sabbath na pódium sotva napsané originály a ty pak celé hodiny pilovali. Všichni tenkrát také hrávali prodloužená sóla, někdy se dokonce stalo, že celý set vyplnil jenom jeden z muzikantů.

	Podle Ozzyho vzpomínek koncertování obnášelo v dobách 
	začátků nemalé obtíže. Hlavně v severním Skotsku. „Bylo to jedno z těch 
	hrozných maloměst — taková klasika, tři obchody a asi deset putyk. Dostat se 
	tam znamenalo strávit řadu hodin v autě a kodrcat se po hrbolaté, špinavé 
	silnici. V celém klubu byli na celou první sérii tři lidé. Muselo být tak 
	deset hodin a to je doba, kdy hospody zavíraly, takže celkem brzo začali 
	chodit všichni ti farmáři. Měli vypité mozky a začali na nás hulákat věci 
	jako: ,Hraj něco, k čemu můžeme tancovat, ty zmetku!‘ Někteří z nich měli 
	drobné mince, které rozžhavili nad plamenem a pak je házeli na pódium. My se 
	tam snažili dělat muziku a oni po nás házeli ty zatracené žhavé mince, které 
	když vás zasáhnou, okamžitě se přilepí na kůži. Pak si začali stěžovat na 
	hlasitost. Poslali nám vzkaz: ,Ztište to nebo...‘ a pod tím byla velká 
	skvrna od krve. Ale my jsme to schválně ještě vytáhli nahoru!“

	„Museli jsme,“ dodal Geezer. „Koneckonců, jsme ,in‘ 
	hlavně pro ten kravál.“

	Dne 9. srpna 1969 se na cestě přes kanál La Manche Earth rozhodli, že si změní jméno, a sice nejspíš proto, že už existovala jiná kapela, která „hrála nahlas rock a blues“, a která se také jmenovala Earth. Podle jiných zdrojů uvažovali o změně názvu kvůli možné záměně s kapelami Rare Earth nebo Mother Earth. A ještě další zdroje tvrdí, že kapela věřila, že to jméno bylo špatné znamení, protože několik příbuzných členů čtveřice v nedávné době rychle za sebou zemřelo. Takové historky se obvykle točí kolem Geezera a některých tetiček a strýčků a jako příčina se uvádí jeho koketování s černou magií.

	O třicet pět let později Geezer celou věc vyjasnil. 
	„Pravda byla taková, že když jsme se jmenovali Earth, přijeli jsme jednou 
	někam koncertovat a tam na nás čekali samí starší muži a ženy, všichni pěkně 
	oblečení, v oblecích a v šatech. Když jsme začali, přišel za chvíli 
	pořadatel a řekl nám, abychom s tím přestali a začali hrát svoje pravé věci. 
	A my na to — ,Co pravého?‘ A on řekl: ,Ten singl, který jste vydali.‘ Vyšlo 
	najevo, že existovali ještě jiní Earth, nějaká totálně popová skupina, 
	hrající takovou tu líbivě rytmickou muziku, hlavně aby se zalíbili, něco 
	jako Archies. My se divili, proč máme najednou tolik vystoupení — bylo to 
	právě díky téhle druhé skupině Earth.“

	V každém případě změna nenastala okamžitě, členové kapely si nicméně oblíbili skladbu, kterou už měli ve svém repertoáru. Byla inspirována filmem s názvem 
	Black 
	Sabbath s Borisem Karloffem. Když byli zpátky v Anglii, probrali nový název s manažerem Simpsonem, ten se snažil prosadit název Fred Kamo's Army, několikrát také zaznělo jméno Joe Leg. Nápad Black Sabbath se ale udržel, i když první profesionální nahrávky byly ještě pod hlavičkou Earth. Počítalo se s účastí producenta Guse Dudgeona a kapela měla nahrát skladbu „The Rebel“, s doprovodem Normana Hainese z Locomotive. I tuto píseň napsal Norman a v kapele se o ni výrazně zasazoval Jim Simpson. Místo Dudgeona ovšem nahrávání produkoval Roger Bain a v této sestavě vznikly skladby „The Rebel“ a ještě „A Song For Jim“, které ale nikdy nevyšly. „A Song For Jim“ (první skladba, kterou Sabbath kdy nahráli) proto, že byla moc jazzová a „The Rebel“ (tu nahráli jako druhou) kvůli tomu, že byla příliš komerční. Při různých rozhovorech uváděli Sabbath jako svoji první studiovou nahrávku „Evil Woman“.

	Číslem tři v pořadí byla „When I Came Down“, ale ani ta se nakonec nevydala. Na zadní straně acetátové verze singlu s touto skladbou (v roce 1969 ho získal kamarád a pomocník Tonyho, když ho svezl domů z hospody) je první verze skladby „The Wizard“, pravděpodobně čtvrtá skladba, kterou Black Sabbath kdy nahráli. Radikálně odlišná a lehčí verze „When I Came Down“ se objevila na raritním albu Norman Haines Band 
	Den 
	Of Iniquity, kde je materiál od Hainesovy kapely Sacrifice, která vznikla po Locomotive. Nahrávalo se v roce 1970 a skladba vyšla s mírně pozměněným názvem jako „When I Come Down“. Na videu 
	Black 
	Sabbath Story Volume One je možné zachytit krátké úseky skladeb „A Song for Jim“ a „The Rebel“. Je pravdou, že Tony je známý tím, že není příliš nakloněn vydávání raritních skladeb Black Sabbath, i když ohledně těchto dvou nahrávek navíc prohlásil, že stejně neví, kde ty originální skončily.

	„Ne, nevydali bychom nic, na co bychom nebyli pyšní,“ 
	říká Tony. „Mám doma různé nahrávky, spoustu let staré, všechno možné. Také 
	něco, co jsme nahráli s Gillanem, to se také nikdy nevydalo. Skutečně to 
	nemá smysl. Vydávají se věci, o kterých si v dané době myslíte, že jsou pro 
	album to nejlepší. Nejspíš by to mělo sběratelskou hodnotu. Skutečně jsem o 
	tom ale nikdy nepřemýšlel. Nehodlám začít vydávat věci jenom proto, abych na 
	tom vydělal peníze.“

	Rané období kapely se všemi jeho zvláštnostmi zakončila nahrávka skladby „Blue Suede Shoes“, zachycená naživo, dnes je běžně k mání [přidávali další záznamy na již dříve nahrané pásky (pozn. překl.)]. „,Blue Suede Shoes‘ je věc, kterou jsme hráli v Německu, v klubu Beat,“ 
	řekl Tony. „Chtěli jsme prostě vyzkoušet zvuk a záběry z kamery, tak jsme tu 
	skladbu zahráli jen tak pro zasmání — a ona se z ní stala nesmrtelná věc! 
	Takže opatrnost je skutečně na místě. Byla to jedna z těch věcí, co jsme 
	dělávali, prostě jsme si dělali legraci, tu jsme si ostatně dělali vždycky. 
	Pane Bože, kdyby tak nahráli nějaké ty věci, co jsme hráli od Shadows a co 
	jsme při tom všechno vyváděli...!“

	Kapela oznámila publiku chystanou změnu názvu pár dní předtím, než se tak stalo. První koncert jako Black Sabbath odehrála 30. srpna 1969 ve Worcestershire. Toho večera se nové jméno skupiny také objevilo vykreslené černou elektrikářskou páskou na těle Billova basového bubnu.

	2 „ZVON A DÉŠŤ“

	- Black Sabbath

	[image: Image]

	Předtím, než měli Black Sabbath příležitost řádně 
	šokovat svět rockové hudby svým debutovým LP nazvaným podle nového jména 
	kapely, museli nejprve vytvořit (často při koncertování) skladby, které by 
	albu dělaly čest. Nejdřív se pustili do postupného nahrazování poněkud 
	vleklých bluesových coververzí vlastními originály. Výsledkem byly zdařile 
	vytvarované skladby „The Wizard“, „N.I.B.“, „Black Sabbath“, „Warning“ a 
	dokonce i klasiky z druhého alba jako „Fairies Wear Boots“, „Rat Salad“ a 
	„War Pigs“ — vše se událo ještě předtím, než se rozhodlo, že se první deska 
	bude nahrávat. 

	„Většinu z nich jsme už běžně hráli,“ vzpomínal Tony na skladby, které se měly objevit na prvním albu Black Sabbath. Kapela ho nahrávala 16. října 1969 a vydání se dočkalo následující rok v únoru. Bylo to v pátek třináctého (v USA ovšem vyšlo až 1. června). „Takže když jsme vstoupili do studia, všechny ty skladby jsme dobře znali. Docela často jsme je hráli v Evropě.

	V Hamburku, ve Star Clubu, tam jsme dokonce překonali 
	rekord Beatles v počtu vystoupení. Myslím, že první deska vznikla za 
	takových osm hodin, protože nahrávání tenkrát pro nás bylo skoro to samé 
	jako hrát koncert. Prostě jsme přišli, připravili aparaturu a hráli [smích], 
	Ozzy zpíval v takovém malém boxu. Možná jsme ještě přidali nějakou kytaru 
	navíc a to bylo všechno, s nahráváním jsme byli hotovi.“

	V porovnání s pozdějšími alby, při kterých Tony 
	prováděl svá kouzla přímo ve zvukařské místnosti, probíhalo natáčení první 
	desky skutečně tak, že kapela byla ve stejné místnosti jako zesilovače a 
	hrála stejně jako při živém vystoupení. Tony dokonce vtipkoval, že „zvuk 
	kytar se tenkrát stejně nemohl upravovat ve zvukařské místnosti i kdybyste 
	chtěli, protože tam bylo hrozně málo místa.“

	„Hodně lidí si myslí, že baskytarista by měl hrát víc melodicky, podobně jako třeba Paul McCartney, že by měl hrát všechny ty hezké věci tak, aby celkový hudební zážitek získal větší hloubku,“ 
	řekl Geezer v době, když zrovna začínal se svým později tak typickým zvukem. 
	„Takhle mně ale nešlo hrát, takže jsem sledoval Tonyho riffy. A navíc, když 
	jsme chodívali do studia, říkali nám, že nemůžu na své baskytaře používat 
	takové zkreslení, protože baskytaristé tak prostě nehrají. Jenže to byl můj 
	sound. Ohledně zkreslení a toho, jak prý má znít správná baskytara, jsme se 
	často dostávali do konfliktů s producenty a techniky. Bez podobných dohadů 
	se neobešlo žádné album.“

	„Ve studiu se vždycky snažili oddělit zvuk kytary a baskytary,“ 
	souhlasil Tony. „Usadili se všichni ve zvukařské místnosti a při odděleném 
	poslechu našich skladeb si stěžovali na to, že Geezerova baskytara je 
	příšerně zkreslená. Nechápali, že jako celek máme přesně ten sound, jaký 
	chceme mít. Poslouchat jednotlivé nástroje samostatně není prostě možné, 
	protože kýžený efekt vzniká právě ze společné hry všech nástrojů.“

	„Neznámé skupině nedá nikdo jen tak dost peněz, aby si nahrála desku,“ poznamenal Ozzy k až zběsile rychlému vzniku prvního alba, které se nahrávalo ve studiu se čtyřstopým záznamovým zařízením poblíž londýnské Tottenham Court Road. Říká se, že kapelu odmítlo celkem čtrnáct nahrávacích společností, až se nakonec nechalo obměkčit Vertigo, uznávaný label zaměřený na progresivní rock. Vertigo založila společnost Phonogram, která byla svědkem šikovného napojení labelu Harvest od EMI na éru průkopnického britského rocku a folku. Byla to doba jakéhosi menšího boomu takzvaných butikových labelů, podařilo se tehdy uzavřít hodně zajímavých kontraktů. Ovšem pokud byl komerční úspěch Vertigo řekněme přinejlepším nekonzistentní, je třešničkou na dortu fakt, že mnohá „temná“ alba, která pod tím labelem vyšla, dnes nároční milovníci hard progresivního rocku cení velmi vysoko.

	Abychom se ale vrátili trochu do minulosti, byli to 
	právě Geezer a Tony, kteří při natáčení prvního alba pomohli s nezbytnou 
	administrativou. Nejdřív Geezer: „Odmítli nás prakticky všichni, počínaje 
	vlastními rodiči. Ti dokonce říkali, že nikdy nic nedokážeme. Studoval jsem 
	a rodiče si mysleli, že nastoupím na nějaké dobré místo a budu dělat 
	účetnictví. Byla to dobrá profese. V naší rodině bylo sedm dětí a já byl 
	jediný, kdo měl poměrně dobré výsledky ve škole a šel dál studovat. Pak jsem 
	toho nechal, založil jsem kapelu a doma se mohli zbláznit! Mysleli si, že je 
	to jenom bláhový sen, že s tím nic nedokážu. Říkali mi, že hudbu přece nikdy 
	nemůžu mít jako prostředek k obživě. A když jsme konečně napsali dost 
	materiálu pro album, objevil se další problém — nahrávací společnosti nás 
	vůbec nepustily dovnitř. Všude nám říkali — vypadněte a dělejte pořádnou 
	muziku. Všichni nás nesnášeli! Nakonec jsme narazili na jakéhosi, řekněme, 
	nezávislého chlapíka, agenta, který v nás asi něco vycítil, a tak nám 
	zajistil smlouvu. Byl něco jako hledač talentů. Líbilo se mu, co děláme, a 
	tak nám zprostředkoval kontakt s nahrávací společností. A když jsme se 
	konečně octli ve studiu, bylo to jako ta naprosto nejskvělejší věc, jaká se 
	kdy mohla stát. Najednou jsme měli šanci všem ukázat, co v nás je. Je to 
	jedna z mých nejlepších vzpomínek.“

	Tony Iommi: „Jim Simpson provozoval bluesový klub a my 
	jsme u něj hrávali tak jednou, dvakrát týdně. Přivedl pár lidí, aby si nás 
	poslechli, a je pravdou, že řada z nich žádný velký zájem nejevila. Výjimkou 
	byl Tony Hall. Říkal, že má hlavně zájem o to, abychom nahráli album. Jo, 
	bylo parádní něco takového slyšet! Nic víc jsme v tu chvíli nepotřebovali.“

	„Nemyslím si, že tenhle typ lidí dneska ještě existuje,“ dodal Geezer k Tonymu Hallovi. „Ano, hledal talenty, tihle lidé ale tenkrát mívali mnohem větší pravomoce, a taky fungoval jako agent mezi různými nahrávacími společnostmi a vydavateli. Říkal nám: ,Myslím, že tuhle šanci byste měli využít.‘

	Zkoušeli jsme to u mnoha nahrávacích společností, 
	nikdo o nás ale neměl zájem. Nakonec bychom vzali zavděk kýmkoliv, jen 
	abychom tu desku konečně nahráli. A Vertigo... tam nám prostě a jednoduše 
	dali tisíc liber a řekli, ať jdeme a album nahrajeme. Nechali jsme si každý 
	zhruba stovku a ze zbytku se zaplatilo studio. Vertigo byl nový, progresivní 
	label. Tenkrát se objevila řada nových kapel, které nešlo zařadit do popové 
	škatulky, a tak vzniklo pár nových labelů. Harvest založila EMI, label 
	Vertigo patřil Phillipsu, a když jste se k nim tehdy dostali, byla to docela 
	prestižní záležitost.“

	V čele produkce (na pokyn Halla a jeho Tony Hall Enterprises) stál Roger Bain, jehož úkolem bylo zachytit kapelu správně po zvukové stránce. Roger také slyšel Sabbath hrát v Simpsonově klubu Henry's Blueshouse a proslavil se výrokem, že mají „největší kuráž v celé Británii“. Stanoveným cílem práce, do které se měli společně pustit, bylo dosáhnout ještě výraznějšího heavy soundu, než jaký měli Led Zeppelin na nedávno vydané a velice ceněné desce 
	II.

	Podle Tonyho slov to i pro Rogera byla nová věc, 
	protože byli v podstatě jeho první projekt. „Protože jsme byli naprostí 
	zelenáči, nevěděli jsme nic o tom, kdo a jak přijde od nahrávací společnosti 
	a tak. Poslali Rogera, aby s námi pracoval, aby zajistil produkci. Nahrávací 
	společnost zkoušela vlastně i jeho. Byl ale skutečně dobrý, protože my 
	neměli o nahrávání ani ponětí. Podle dnešních norem by se asi řeklo, že toho 
	moc neuměl, tenkrát to ale stačilo, určitě toho věděl o produkci mnohem víc 
	než my. Pracoval hodně se zvukařem Tomem Allomem, rozhodně i on při 
	nahrávání hodně pomohl. Fungovali jako tým a přišli na spoustu nápadů a 
	vylepšení — příkladem budiž třeba zvon a déšť na začátku skladby ,Black 
	Sabbath‘. Samotnou hudbu už nijak neovlivňovali, ta byla v zásadě hotová. 
	Nicméně drobné efekty a zvuky, to bylo na nich.“

	Ano, zvon a déšť. Úvodní skladbou na debutu Black Sabbath je dechberoucí stejnojmenná kompozice — až nesnesitelně pomalá a přitom neúprosně gradující temná doomová vlna. Kapelu při její pekelné hře doprovází vytrvalý déšť a metronomicky přesný zvuk zvonu, celá skladba s děsivou silou dopadá na nic netušící rockové publikum, které na takový vyloženě satanský obsah rozhodně není připravené. Po celou skladbu se Tonyho kytara choulí kolem jednoduchého, jemně vybrnkávaného riffu, který by se klidně dal použít jako soundtrack k čínskému vodnímu mučení, a který pravidelně vybuchuje v úchvatný metalový gejzír, aby vzápětí přešel ve chvějivé staccato, jenž vyvolává ještě silnější dojem rouhačského metalového poryvu po květinovém období.

	Jak se ovšem později vyjádřil Bill, i přes to všechno 
	kapela věděla, že něco v sobě má. „Když jsme hráli skladbu ,Black Sabbath‘, 
	myslím, že nám bylo jasné, že jsme na stopě něčemu úplně novému. Poznali 
	jsme to i z reakce publika. Hrozně moc se nám líbila tvrdá hudba, všichni 
	jsme obdivovali Hendrixe, Cream a Led Zeppelin. Inspirovala nás představa, 
	že budeme mít přesně takový sound a ještě s ním uděláme něco mnohem víc než 
	kdokoliv jiný, i když tenkrát jsme si to ještě tolik neuvědomovali.“

	„No, určitě jsem měl rád Cream, ještě víc ale Bluesbreakers Johna Mayalla,“ 
	vzpomínal Tony a přitom se znovu zmínil o téměř nepostřehnutelné gradaci 
	kapely od heavy blues k heavy metalu. „Blues nás v počátcích v každém 
	případě hodně ovlivnilo.“

	„Shadows,“ smál se Tony, když se snažil popsat vlivy, 
	které nepravděpodobně přenesly rock'n'roll z původního amerického 
	černošského prostředí k prahu Black Sabbath. „Nevím, co vás může vést k 
	produkování takové hudby. Ta hudba si prostě tvarovala vlastní směr. A my 
	jsme se stejně nikdy nepovažovali za metalovou kapelu. Pro nás to byl 
	vždycky ,rock‘ nebo ,heavy rock‘.“

	A něco konkrétnějšího k mollovým tóninám, doomu? „Nic 
	moc mě k tomu nenapadá. Prostě se nám to líbilo. Znělo to těžce a zlověstně. 
	Doom se jaksi zhmotnil z věcí, které jsme tenkrát dělali, a to bylo blues. 
	Prostě jsme si jen tak hráli, zkoušeli a řekli si, ,ale tenhle zvuk se mi 
	líbí!‘ a tak nějak vznikl základ všech těch skladeb. ,Wicked World‘ byla 
	první skladba, kterou jsme napsali, potom ,Black Sabbath‘.“

	„U prvního alba se žádné dodatečné úpravy nekonaly,“ 
	nechal se jednou slyšet Iommi. „Tak jsme prostě hráli a tak nás taky 
	nahráli. Náš sound se opíral o kytaru. Počáteční riff, se kterým jsem přišel 
	já, byl jakýmsi úvodem pro vlastní skladbu. A měl jsem nejspíš větší vliv 
	než kdokoliv z ostatních, svou roli možná sehrála má epizoda u Jethro Tull. 
	Dívali se na mě, jako kdyby říkali, ,no jo, on od nich odešel a vrátil se k 
	nám, tak to ho musíme poslouchat‘.“

	„Co se týče textu ,Black Sabbath‘, s tím přišel Ozzy,“ 
	poznamenal Geezer, který se později chopil autorství téměř všech textů 
	Sabbath v sedmdesátých letech. „Napsal to v podstatě na místě. Všechna ta 
	slova z něj takříkajíc vyběhla na papír. Zajímaly ho okultní věci a tak, 
	často jsme si o tom povídali. Řekl jsem mu o některých divných věcech, které 
	jsem zažil a myslím, že to nějak utkvělo v jeho hlavě. A když jsme hráli 
	,Black Sabbath‘, která stejně vycházela z doomového riffu, prostě s tím 
	textem přišel, bylo to jako varování před satanismem. Něco jako že si musíte 
	dávat pozor na to, co se s vámi děje, když se zapletete do černé magie. Já 
	jsem začal psát texty, protože to nikdo jiný v kapele nedokázal. Myslím, že 
	Ozzy napsal dva texty pro první album, když ale přišlo na to, aby vymyslel 
	další, byl v koncích [smích], Tony a Bill texty vůbec neuměli, takže to 
	zůstalo na mně. Postupně jsem si psaní osvojil. V ,Black Sabbath‘ byl 
	nicméně jiný basový riff. Věděli jsme, že je jiný. Baskytaristé dřív psali 
	podobné věci, nejslavnější byl tenkrát Paul McCartney, Beatles ale basové 
	riffy neměli. Myslím, že jsme svým způsobem zafungovali jako precedens. 
	Všechno to byly basové riffy, a dokonce i když je Tony psal pro kytaru, 
	zněly podobně, jak by měly být na baskytaře.“

	Součástí „Black Sabbath“ je ještě třetí verš, který se používal zřídka (je možné jej slyšet na Ozzyho kompilaci s názvem 
	The Ozzman Cometh). Text začíná krátkým 
	příběhem o zlé čarodějnici se Satanem po boku a další část přidává dost 
	otřesný obraz dítěte, které se dívá na svoji matku v plamenech, přičemž 
	nakonec na hranici skončí i vypravěč. Ozzy text komentoval takto: „Já vůbec 
	nevím, o čem ten celý text vlastně byl. Psali jsme hodně věcí cestou na 
	vystoupení nebo ráno před koncertem. Měli jsme melodii a to bylo všechno.“

	Skutečnost, že vůbec nějaká rocková kapela zpívá o Satanovi, byla kuriozita, která lidem zvedala vlasy na hlavě. Vlastně se během deseti let od vydání alba 
	Black 
	Sabbath stejným směrem vydala pouze hrstka kapel. Byli to Monument, Coven, Bram Stoker, Pentagram, Black Widow, snad také Alice Cooper... takové kapely by se ale daly spočítat na prstech jedné ruky. Před Black Sabbath tu byli Arthur Brown, Screaming Jay Hawkins a uznávaný mág a inovátor Graham Bond, který později záhadně zahynul, v roce 1974 ho přejela souprava metra. Celkově bylo ale zastoupení podobného stylu velmi sporé a nikdo si netroufl použít kombinaci zlovolného textu s hlasitostí, ze které se při poslechu točí hlava. A navíc se sršící heavymetalovou hudbou způsobem, jakým se do tvorby pustili Black Sabbath.

	Za zvláštní zmínku stojí Black Widow z Leicesteru. Je to až k nevíře, ale podobnost názvů obou kapel Black Sabbath téměř přiměla k další změně jména. Black Widow byli vpravdě satanské seskupení nebo přinejmenším tento svůj styl dávali najevo s mnohem větším nadšením než Sabbath. Na jejich debutovém LP 
	Sacrifice, které vyšlo v roce 1970 u United Artists, můžeme slyšet tituly jako „Come To The Sabbat“, „In Ancient Days“, „Conjuration“ a „Attack Of The Demon“. I naživo předváděla tato kapela jako součást vystoupení skutečný satanský rituál, což jí vyneslo značnou publicitu. Obě kapely se dobré dva roky všem nepřetržitě pletly; například jistá recenze jedné známé desky Black Sabbath kritizuje zpěváka na albu Kipa Trevora, což ovšem samozřejmě nebyl nikdo jiný než vokalista Black Widow, podle předváděné hudby se však kapely splést nedaly. Black Widow hráli najazzlou muziku, lehkou, s flétnami a hlasitost jejich projevu během tří desek sice mírně vzrostla, pořád se ale řadili mezi progresivisty, zatímco Sabbath přitvrdili tak, že z toho šla hlava kolem.

	Podle Geezera v kapele bezesporu panoval určitý zájem o umění temnot, který vyvrcholil tím, že si baskytarista sám nechal byt vymalovat černou barvou. „Jo, to bylo tenkrát, když jsem se zajímal o černou magii,“ potvrdil Geezer. „Odešel jsem z domova a vždycky jsem chtěl, asi jako většina teenagerů, nápadné barvy ve svém pokoji, tak jsem se rozhodl ho celý vymalovat černou, všude jsem měl obrácené kříže. Myslím, že jen stropy byly oranžové [smích]. Bylo to jako halloweenské muzeum. Taky jsem tam měl různé plakáty, všechno psychedelického rázu. Hodně jsem si o takových věcech četl, taky hodně krásné literatury. Zajímaly mě i věci jako 
	Hobbit, Pán prstenů, které byly koncem 
	šedesátých let skutečně velmi populární.“

	Geezer se po uplynutí třiceti pěti let od těchto 
	událostí přiznal, že brzo bylo ovšem zapotřebí udělat za černou magií 
	tlustou čáru. „Ozzy mi přinesl takovou hrozně moc starou knihu o černé 
	magii, byla napsaná latinsky nebo řecky nebo co já vím. Někdo mu ji poslal a 
	on věděl, že já se o takové věci zajímám. Listoval jsem v ní a prohlížel si 
	ji, pak jsem ji schoval v kredenci v bytě, kde jsem tenkrát bydlel. Měl jsem 
	z ní takový divný pocit. Následující den jsem ji chtěl z kredence vyndat a 
	pokusit se do ní znovu začíst — a kniha zmizela. Prostě se celá rozplynula. 
	A pak jsem jednu noc ležel v posteli a uviděl jsem zvláštní tmavý tvar, 
	trochu jako postavu, která stála v nohách postele a zírala na mě. Div jsem 
	se z toho nezbláznil. Řekl jsem o tom Ozzymu a pak jsem s černou magií 
	skoncoval. Bylo to asi tak v roce 1969. Bral jsem to jako varování, abych 
	toho nechal, dokud je čas.“

	A co ta kniha? Objevila se někdy? „Nikdy. Úplně 
	zmizela. A tenkrát jsem v tom bytě bydlel jenom já.“

	Geezerovo vyprávění se trochu rozchází s příběhem o tajemné černé kočce, který vykládají fanoušci Sabbath. Podle něj Geezer skutečně listuje v knize (ta je v příběhu popisována jako stará 400 let a psaná rukou), obrací ji a pak ho překvapí černá kočka, a když znovu obrátí pozornost ke knize, kniha je pryč.

	„Geezer dělal různé, dost hrozné věci,“ smál se Tony. 
	„Nejdřív jsme skutečně takhle žili. Zajímali jsme se hodně o odvrácenou tvář 
	života, hlavně Geezer a já. Chodívali jsme na hororové filmy a o věcech na 
	druhé straně jsme se dost bavili. V kapele to dospělo tak daleko, že jsme se 
	báli cokoliv říct, protože věci se děly, jakmile jsme je vyslovili. Stal se 
	z toho najednou horký brambor. Ale ten jeho byt... on takové věci dělával, 
	míval zapálené svíčky, černé stěny. Opravdu tím žil. Chodívali jsme také po 
	obchodech zabývajících se černou magií, občas jsme nějaký takový našli. Náš 
	zájem byl velký, to ano. Nebylo to moc o provozování černé magie, spíš o 
	zájmu o ni.“

	„S Jimmy Pagem jsme se tenkrát ještě nestýkali,“ 
	podotkl Tony, když reagoval na dotaz, jestli on nebo Geezer někdy tyto 
	záležitosti probírali s okultistou z Led Zeppelin. „Byli jsme spíš v 
	kontaktu s Robertem a Johnem [Plantem a Bonhamem (pozn. red.)]. Jimmy nebyl 
	moc vidět.“

	O zálibě kapely ve věcech temnot se Tony rozhovořil při interview pro 
	Hit Parader. „V minulosti jsme psali o tom, 
	co se děje, lidé o tom ale nemluví. Texty byly o satanismu, hodně i o 
	drogách nebo o ničivé bombě, na jejímž vývoji se pracovalo. Geezer měl sny. 
	Jednou se mu třeba zdálo, že jsem uvízl ve výtahu a nemůžu se dostat ven, no 
	a hned další den jsem opravdu ve výtahu uvízl a nemohl ven. Bylo to skutečně 
	zvláštní, protože ten sen měl noc předtím, pak mi ho vyprávěl a ta věc se 
	stala hned následující den. Přesně takhle. Několikrát se mu zdálo něco, k 
	čemu pak došlo i ve skutečnosti. Dokonce i tenkrát na začátku, s tím vším, 
	co jsme zařadili na první album — jako by nás něco do toho tlačilo.“

	Geezer říká, že takové sny má od doby, kdy byl malý. 
	„Nevím, jestli je něco na tom, že jsem se narodil 17. den v sedmém měsíci, v 
	roce 1949, přičemž 49 je sedm sedmiček. Byl jsem sedmé dítě ze sedmi. A 
	vždycky jsem měl takové sny, předtuchy, že se něco stane. Někdy jsem vídal 
	duchy.“

	„Když jsme poprvé jeli do Států, hodně lidí si uvědomovalo, jak je kapela odlišná,“ 
	pokračoval Tony ve vyprávění o smyslu Black Sabbath pro tajemno. „Pro ně to 
	bylo něco nového, protože jsme psali o věcech, které byly předtím tabu. Lidi 
	to skutečně chytlo. Chtěli jsme, aby si všichni uvědomili, co všechno se 
	děje.“

	Odhalování skrytých černých kouzel ze strany kapely se rozšířilo i na přední obálku debutového alba, na které je zrnitý snímek „čarodějnice“ v nazelenalém odstínu na pozadí starého anglického domu. Když se původní skládačka k vinylové desce rozevře, objeví se autorské informace a krátký, strašidelný příběh, který je vytištěn uvnitř tvaru obráceného kříže.

	„Ten obrácený kříž samozřejmě nebyl náš nápad,“ poznamenal Tony. „Když jsme obálku uviděli, kříž tam už byl. Řekl bych, že věci se měly asi tak, že když měl kdosi navrhnout obal pro naše album, řídil se názvem kapely a tak dal ten obraz dohromady. Od té doby nás řadu let provázely nejrůznější události. Protože když hrajete pod názvem 
	Black 
	Sabbath, dokážete si představit, jaký typ lidí jsme přitahovali.“ Původní, dnes poměrně vzácné anglické vydání alba Black Sabbath doprovázel obal ve formě černé skládačky se šedým textem. Na pozdějších edicích je černý text na bílém pozadí. V americké verzi byla deska vložena do standardního obalu bez skládačky a podobný typ výtvarné úpravy nebyl její součástí.

	Brzy se také odhalila identita tajemné ženy na obalu. „Myslím, že to bylo na koncertu někde v Lincolnshire v Anglii,“ 
	říká Geezer. „Přišla k nám dívka, která byla oblečená úplně stejně jako ta 
	na obrázku. Opravdu to prý byla ona. Ať už je to pravda nebo ne, dokázat se 
	to nedá.“

	„Neznali jsme ji,“ potvrdil Tony. „Říkala, že je tou 
	dámou z obalu. A z nás vypadlo jenom překvapené ,óooo‘ [smích]. Když album 
	vznikalo, nevěděli jsme, o koho jde.“

	„Právě jsem si to znovu připomněl z internetu,“ dodal Geezer při rozhovoru v roce 2005 na téma proslulého snímku. „Někdo tam tenkrát jel a udělal fotku a já jsem se ji chystal použít pro obal svého nového alba 
	Ohmwork. Můj záměr byl, že kapela bude stát před tím mlýnem. Je to v Oxfordshire, nedaleko od místa, kde v Anglii bydlím.“ Pro pořádek — jedná se o vodní mlýn Mapledurham na řece Temži.

	Ranými známkami budoucí záliby kapely v křížích byl Ozzyho náhrdelník s kohoutkem z kuchyňského dřezu a také již zmíněné překvapení uvnitř přebalu LP desky — obrácený kříž. Ozzyho zručný otec Jack pro kapelu vytvořil zhruba stovku křížů a od té doby mají Sabbath na všech snímcích na krku kříže — údajně hlavním jejich účelem bylo odvrátit zlo, které kapela přitahovala tím, co dělala, hlavně texty a svým osudovým novým objevem, a sice hudebním stylem heavy metal.

	„První kříže nám opravdu vykoval Ozzyho táta,“ řekl 
	Bill v polovině sedmdesátých let. „Byly ze železa a byly hodně těžké. Měly 
	nás chránit před zlými duchy, satanisty. Bylo to tak zvláštní. Satanisté nám 
	volali a stěžovali si na to, že jako název kapely používáme Black Sabbath. 
	Jednou o Vánocích nám náš manažer, Pat Meehan, daroval platinové kříže! 
	Ostatní byly buď zlaté, nebo hliníkové. Dokážete si to představit — 
	platinové kříže!“

	„Myslím, že to byl honorář za album, které už bylo tenkrát v prodeji,“ doplnil se smíchem Geezer.

	„Někdy jsme měli pocit, že Bůh by mohl být Satan,“ 
	pokračoval Ward. „Tím chci říct, že žijeme ve světě zla. Proto by Satan mohl 
	být Bůh. Rád bych ale věci nechal jak jsou. V mém pojetí Boha není pouze 
	Kristus, nýbrž Bůh je pro každého. Proto nosíme všichni kříže. Bůh není ani 
	dobrý, ani zlý. V Bohu je něco z ďábla, Abraxas [gnostické označení božstva; 
	magické slovo s číselnou hodnotou 365 (pozn. překl.)]. Proto se mohou Black 
	Sabbath zajímat o Boha, proto jej můžeme uctívat a ty kříže nosit. Kdyby měl 
	být jenom dobrý, nemohli bychom mu věřit.“

	„Mysleli jsme si, že potřebujeme nějaký nový úhel pohledu,“ 
	vzpomínal Ozzy. „Byla to doba květinového hnutí a toužebných úvah o tom, jak 
	je svět úžasný. Když jste si užívali ve slunečních paprscích, s květy ve 
	vlasech a kouřili trávu, určitě úžasný byl, jenže svět až tak prosluněný 
	není. A my si říkali: ,Není to fascinující, že lidi platí za to, aby je 
	někdo totálně vyděsil?‘ Tak jsme se prostě rozhodli, že se na všechno to 
	květinové opěvování podíváme z opačné stránky. Protože to je ve skutečnosti 
	víc satanické — jestli Satan existuje, nebude mu ze zadku vycházet oheň, 
	nebude mít rohy na hlavě a rozeklaný jazyk. Bude úplně stejný jako ty nebo 
	já. Bude prohnaný a bude záhadný — pokud ovšem na něco takového věříte. Já 
	si myslím, že nebe a peklo jsou právě tady, na zemi. Můžete si pod tím 
	představit, co chcete. Je ale pravdou, že ve jménu Božím zemřelo více lidí 
	než z jakéhokoliv jiného důvodu a co se mě týče, žádným násilím se ničeho 
	nedosáhne.“

	Zpět k albu — druhou skladbou na 
	Black 
	Sabbath je rychlá, progresivní, protometalová klasika „The Wizard“. Skladbu uvádí harmonika a píseň poté přechází do jakéhosi jamování vymykajícího se jakýmkoliv pravidlům, až se nakonec usazuje v dunící, metalové ukázkové poezii Billa Warda, jehož hra připomíná Keitha Moona a jeho průkopnickou, zřídka napodobovanou techniku bicích jako „sólového“ nástroje.

	„Píseň ,The Wizard‘ jsem měl opravdu rád,“ vzpomíná 
	Bill. „Není nic jednoduchého ji pochopit. Je v ní hodně rytmů, podobně jako 
	třeba v ,Symptom Of The Universe‘. Při hraní naživo byla zapotřebí docela 
	slušná fyzička, aby člověk dokázal obě skladby zvládnout najednou. Hlavně 
	,The Wizard‘, protože v té se jako bubeník nezastavím od začátku do konce. 
	Nemá žádné vlastní takty, takže ji vlastně táhnu dopředu různým vířením a 
	podobně.“

	Je třeba zdůraznit, že text ke skladbě „The Wizard“ je jedním z mála orientovaných na dobro a nikoliv na zlo, i když všechno to doprovodné mohutné kytarové běsnění kolem může uším běžného posluchače vnímání pozitivního náboje značně zamlžit. V podstatě je tato píseň o dobré magii, o dobrém čaroději, který šíří své kouzelnické umění, zajišťuje, aby slunce zářilo a díky němu vzdychají lidé štěstím. Obavy mají jenom démoni. „Je legrační, že tenkrát jsem zrovna četl 
	Pána prstenů,“ smál se Geezer. „Inspirací 
	pro text byl Gandalf a všechno to ostatní.“

	Svého času se dost probíralo, že američtí Blue Öyster Cult použili motiv skladby „The Wizard“ pro „polohit“ „Cities On Flame With Rock And Roll“, v němž napodobili sabbathovský riff. Společnost Columbia totiž žárlila na Warner Brothers U.S., kteří získali práva na vydávání alb Sabbath na americkém trhu, a proklamovala, že bude mít vlastní, komplet americkou verzi Black Sabbath.

	Blue Öyster Cult byla psychedelicky orientovaná skupina, která si prošla podobně bláznivou anabází změn názvu jako Sabbath. Mohla se ale pochlubit soundem, který se opravdu blížil hudebnímu burácení čtveřice z Birminghamu. Blue Öyster Cult neboli BOC komerčně prorazili po vydání alba 
	Agents Of Fortune v roce 1976, které si rázem získalo obecnou popularitu, jež vydržela až do začátku 80. let. Obě kapely se střetly při turné Black And Blue, plného rozporů a zlé krve, které pokazilo jejich vztahy na spoustu dalších let. Při této šňůře Sabbath propagovali album 
	Heaven And Hell a ze strany BOC byla aktuální deska 
	Cultosaurus Erectus.

	Bubeník Blue Öyster Cult Al Bouchard o kopírování 
	částí skladeb od Black Sabbath řekl: „Zkoušeli jsme u Johnnyho Wintera, 
	tenkrát tam nahrávala taky Patti Smith, a hned první den jsme napsali ,Cities 
	On Flame With Rock And Roll‘. To byl náš první pokus o napodobení Black 
	Sabbath. A samozřejmě jsme ukradli tu pasáž ze skladby ,The Wizard‘, o tom 
	se už hodně psalo. Převzali jsme ale i druhou část ze skladby ,21 st Century 
	Schizoid Man‘ od King Crimson.“

	Abychom se ale vrátili k původcům — na albu Black Sabbath dále následuje poněkud složitá spleť hudby, která se na různých vydáních dělí na různé části. V zásadě se jedná o dvě plné skladby „Behind The Wall Of Sleep“ a „N.I.B.“. Na původním albu, které vyšlo v Evropě, jsou pouze tyto dvě písně. Severoamerické vydání uvádí nejasně psychedelickou, 32 vteřin dlouhou hudební vlnu, která je před „Behind The Wall Of Sleep“ jako „Wasp“ a památné funky ikonoklastické sólo Geezera na baskytaru, které trvá 41 vteřin a je zařazeno před „N.I.B.“, je zde uvedeno jako „Basically“. V americké verzi jsou všechny čtyři tituly sloučeny dohromady pod časem 9:44 a uvádějí se jako jediná stopa. V evropském vydání se jedná o dvě stopy, které trvají 3:40, respektive 5:58 minut. Tahle taškařice zřejmě souvisí s tím, že v Anglii znamenalo mít deset „písní“ na albu také vyšší autorské honoráře.

	„Behind The Wall Of Sleep“ je od Black Sabbath poněkud nečekaná, nedoceněná skladba, ve které Ozzyho hlas, položený zvláštně hodně hluboko (čehož po vydání albového debutu rychle nechal), pobrukuje záhadný, poetický a téměř průkopnicky ekologický nápěv o smrti a umírání.

	Název „N.I.B.“ se často nesprávně vykládá jako Nativity In Black [přeloženo jako „Zrození v černém“ (pozn. red.)], původ pojmenování je ovšem méně pochmurný. „Tu skladbu jsme dali dohromady ve Švýcarsku v roce 1968,“ vzpomíná Bill, „a vlastně je ta skladba pojmenovaná po mně. Kluci mi říkali Nibby. Tony mi říká Nib ještě teď. Ta přezdívka pochází z doby, kdy jsme hojně zkoumali účinky opia [smích]. Byli jsme všichni sjetí a z nějakého důvodu si Geezer a Ozzy v tom halucinogenním opojení mysleli, že vypadám jako zavírátko od pera. Jako hrot pera [angl. „a pen nib“ 
	(pozn. red.)]. Ten nápad je naprosto uchvátil, mohli se z něj popukat, a už 
	mi to zůstalo. Je to fakt dobrá hardrocková píseň. Líbí se mi Ozzyho party, 
	to jeho ,ou jé‘. Když jsme ji dohráli, zaznělo pochvalné ,To je ono‘. Tím 
	jsme skladbu definitivně schválili.“

	Smysl by ale dával i název Nativity In Black: jedná se 
	zřejmě o Geezerův očividně nejzlověstnější text. ,„N.I.B.‘ měla být původně 
	humorná píseň o tom, jak se Satan zamiluje do ženy. Tenkrát se točily 
	všechny ty kýčovité filmy, ve kterých ctitelé svým vyvoleným planě slibovali 
	modré z nebe a hvězdný svit, zatímco Satan by toho byl opravdu schopen 
	[smích].“

	„Vzniklo to úplně spontánně ve studiu,“ dodal Geezer, když mluvil o zmiňovaném intru „Bassically“ k „N.I.B.“, „protože jsem právě dostal wah-wah pedál a jen tak jsem si s ním pohrával. No a producentovi se to zalíbilo. ,N.I.B.‘ byl jeden z mých riffů a on prostě řekl: ,Víš co, zahraj svoje basové sólo a pak přejdi do „N.I.B.‘“.“

	Druhá strana původního vinylu začíná jedním nebo druhým způsobem, podle toho, o kterou desku se jedná. V případě evropské verze je to cover „Evil Woman“ od Crow.

	Proč ale coververze? „Protože jsme si mysleli, že bychom je měli dělat,“ 
	odtušil Bill. „Byli jsme opravdu naivní, tím chci říct, asi jsme naivní 
	pořád. Ale hned jak jsme to nahráli, nikdo s tím nebyl moc spokojen. Všichni 
	jsme reagovali ve smyslu: ,No, to je dost hrozný‘. Bylo to jako jít k zubaři 
	nebo tak něco. Věděli jsme, že jsme něco udělali špatně.“

	Skladba nicméně svůj úspěch sklidila. Byla oděna do mnohem výraznější heavy formy, která dává smysl vzhledem k těžkému a tíživému charakteru kapely, díky rozhodnému dunění i tématu ženy zla. Refrén je docela melodický, možná až moc přímočarý, celkově je ale skladba také temně zabarvená. „Evil Woman“ vyšla jako singl 9. ledna 1970, album, jak již bylo řečeno, o několik týdnů později. V prvním týdnu se ho prodalo pět tisíc kopií a po vydání se usídlilo v anglickém žebříčku na třináct týdnů (vyšplhalo se na 8. místo) a pak v různých dobách na 42 týdnů. V Americe se z alba stala platinová deska, prodalo se víc než milión kopií.

	Severoamerická vydání alba zahrnují další originál od Black Sabbath s názvem „Wicked World“, který byl také na druhé straně singlu „Evil Woman“. Po rázném, ale jazzově laděném intru ve starším stylu nastupuje doomy poezie, která skladbu jakoby infikuje a postupně se šíří. Ozzyho vokály začínají v nízké tónině a postupně se rozvíjejí až do bodu, kdy se začíná zdát, že se jedná o dílo někoho úplně jiného.

	„Jistě, ,Wicked World‘ vznikla jaksi za pochodu, určitě její sólová část,“ 
	vysvětloval Tony. „Byl to takový jam, takže každý večer zněla jinak. Původně 
	byla delší než je nakonec na desce, protože jsem se nechal trochu unést 
	[smích]. Chtěl jsem to tak zahrát znovu, slyšel jsem ale samé ,Kdepak, na to 
	není čas‘, tak to tenkrát prostě bylo.“

	Zaposloucháme-li se do textu, nastoupil Geezer touto skladbou cestu k cynickému dokumentování mnoha neutěšených skutečností světa. Na velmi malém prostoru hovoří o válce, nemocech, a nakonec o svobodné matce, která se snaží vydělat si na živobytí.

	„Je tam toho opravdu docela dost,“ poznamenal Geezer k 
	textu. „Ovlivnil mě Vietnam. Jinde bych řekl, že velkou roli hrála inspirace 
	science fiction, jako třeba u ,Iron Man‘. Science fiction, fantasy, 
	nadpřirozeno a taky hodně politika. Jediné, o co jsme opravdu nestáli, byly 
	normální, zamilované písně, protože ty psali všichni na světě. A my byli 
	proti jako jeden muž, všichni v kapele tenkrát mluvili o tom, jak se rozešli 
	s přítelkyní. Důvodem, proč jsme se dali dohromady a skládali muziku, bylo v 
	první řadě to, že to tak nedělal nikdo jiný. Tak jsem prostě psal o věcech, 
	které zajímaly mě. Když jsem třeba přečetl nějakou obzvláště dobrou knihu, 
	zkoncentroval jsem její obsah do písně.“

	Album uzavírá další komplexní seskupení hudebních stop a jamů.

	V případě evropské verze jsou to „Sleeping Village“ a „The Warning“ (cover od Aynsley Dunbar Retaliation), samostatné tracky, které trvají 3:50, respektive 10:30 minut. Na amerických kopiích jsou to tři části, „A Bit Of Finger“, „Sleeping Village“ a „Warning“ (nikoliv „The Warning“) jako jedna stopa o celkové délce 14:32.

	V každém případě to, co posluchač slyší, je rozšířená, neostrá jam session, i když určitou strukturu má a je dobře nahraná. Skladba „The Warning“ je doplněna o depresivní text o nešťastné lásce, přitom je ale dostatečně doomy bluesově zabarvená, aby ladila se zbytkem alba. Blues je nicméně něčím, co Sabbath přerostli a jejich další tvorba měla s tímto žánrem málo společného. „Začali jsme jako bluesová skupina,“ souhlasí Geezer, „a řada skladeb na první desce je skutečně v tomto duchu. Nikdy jsme ale nedělali něco, při čemž bychom se nechali inspirovat jinými kapelami nebo jejich stylem. Nicméně je fakt že největší vliv na nás měli Led Zeppelin.“ „The Warning“ se rychle hroutí do dalších výbuchů psychedelie a dokonce boogie rocku (srovnejme s UFO z éry před Schenkerem), až se nakonec milosrdně chýlí k závěru reprízou a vrcholí výrazným, silným refrénem.

	Přiznejme si, že debut Black Sabbath není právě vrcholně inspirativní deskou, zvláštní směsice skladeb je z velké části důvodem, proč je pravděpodobně nejpodivnější — a nepochybně nejspletitější — ze všech alb Ozzyho éry. Ani uznávaného kritika Lestera Bangse, který tenkrát psal pro 
	Rolling Stone, 
	debut Sabbath příliš neoslnil. Napsal, že „na tvůrčích kolejích průmyslové 
	zóny kraje Cream se nacházejí nekvalifikovaní dělníci jako Black Sabbath, 
	šikovný reklamní tahák coby rocková rituální oslava satanské mše nebo něco 
	podobně laciného, něco jako odpověď Anglie na Coven. Celé album je jako 
	prázdná skořápka — přes neobratné pasáže ve stylu Claptona z jeho 
	nejunavenějšího období v Cream. Součástí alba jsou dokonce disharmonické 
	jamy, ve kterých se basa a kytara valí kupředu jako zrychlení vyznavači 
	speedu a oba nástroje vzájemně překračují své hudební prostory, přitom se 
	ale jaksi nikdy nesejdou — no prostě přesně jako Cream! Ale hůř.“

	Což dokazuje — přes zřejmou nemožnost jazyka přesně popsat, o co vlastně jde — že probíhalo energické objevování heavy metalu, byla to předzvěst žhavého, temného hudebního závanu, který se ale ještě nestihl zformovat. „Black Sabbath“, „The Wizard“, „N.I.B.“ a „Wicked World“... to bylo zhruba tolik, kolik toho pro heavy metal udělali Led Zeppelin při vynaložení dvojnásobné práce. Ať už se o něco záměrně snažili či nikoliv, vypustili Led Zeppelin ven semínko ve skladbách „Communication Breakdown“, „Whole Lotta Love“, „Heartbreaker“ a „Livin' Lovin‘ Maid“ na albu 
	Led Zeppelin II, které vyšlo v březnu 1969 (v Americe v říjnu téhož roku). Vznikly také méně přesvědčivé metalově monstrózní skladby „Dazed And Confused“, „Good Times Bad Times“ a „How Many More Times“ (všechny tři jsou z debutové desky), nikdo ale nový styl nedefinoval tak přesvědčivě jako Black Sabbath.

	To ale koneckonců není důležité, protože Sabbath svou další deskou z roku 1970 zmíněné srovnání s Led Zeppelin s přehledem rozdrtili. Vynořili se před nimi dva další velikáni k porovnání — Deep Purple a Uriah Heep.

	
3 „MYSLÍM, ŽE 
JSEM OD PŘÍRODY VÁLEČNÍK“

	- Paranoid

	[image: Image]

	Vydání debutového LP Black Sabbath nebylo doprovázeno 
	žádným zvláštním turné a to samé platí i pro následovníka, album Paranoid. 
	Nahrávání desky nazvané podle kapely bylo sotva něčím víc než odskočením si 
	do studia mezi šňůrou vystoupení po klubech. Po druhém dnu nahrávání se 
	kapela jednoduše vrátila ke každodennímu byznysu, deska vyšla a Black 
	Sabbath pokračovali dál. Koneckonců skladby z jejich setlistu se měly stejně 
	objevit na desce číslo dvě. Až do roku 1969 hrála kapela spíše sporadicky, 
	začátkem 70. let tempo zrychlila a v březnu, dubnu a květnu hrála snad ve 
	všech koutech Británie, jaké si jen lze představit. Začátkem června bylo 
	všechno v podstatě beze změn, polovina měsíce se zapsala vznikem alba 
	Paranoid (podle Tonyho na to padly dva nebo tři dny), poté následovala série 
	koncertů v Německu. A to byl prosím pěkně pořád ještě červen. 

	Nové album se nahrávalo v Regent Sound, ve stejném studiu, které si kapela zvolila i pro debut. Produkce se znovu ujal Roger Bain. Tentokrát sítem propadly texty o černé magii kvůli kritice v tisku po vydání první desky.

	Paranoid se měl stát albem, kterým se Black Sabbath natrvalo zapíší do hudebních dějin. Kolem kapely se houfně srocovali fanoušci a hudební kritici zahájili to, z čeho se nakonec stala nekonečná debata o temných stránkách heavy metalu, přitom se sem tam dotkli depresivního naladění fanoušků Sabbath. Donekonečna rozebírali, jestli Tony umí hrát na kytaru, nebo ne, jestli se kapela svým hraním snaží hrubou silou potlačit nedostatečnou dynamiku, nebo zda se jedná naopak o jemnost a vytříbenost. O tom, jestli všechny ty pochmurné, až děsivé texty mají prostě jenom šokovat a kapelu dobře prodávat, nebo mají-li nějakou poetickou či dokonce sociální hodnotu, a v neposlední řadě také o tom, zda Black Sabbath jsou, či nejsou tvůrci něčeho, čemu se začalo říkat „downer rock“.

	První náznaky připravované desky, která zanedlouho otřásla hudebním světem, přinesl už před ní vydaný singl. Nemilosrdně jednoduchá a razantní skladba „Paranoid“ se na singlu objevila 17. července 1970. Ovšem s příchodem LP desky (18. září v Británii a až 1. ledna 1971 v USA) uši posluchačů jako první ohromil mnohem bombastičtější kousek.

	Skladba „War Pigs“, dočasně nazvaná „Walpurgis“, již 
	patřila mezi koncertní oblíbence kapely a je třeba dodat, že její text se 
	časem zcela změnil — obsah v duchu čarodějnictví přepustil místo syrové, 
	agresivní, protiválečné klasice, která je dnes považována za jednu ze dvou 
	nebo tří nejvýznamnějších skladeb Black Sabbath. Když se Ozzyho zeptali na 
	alternativní text skladby, řekl: „Naše tvorba vypadala tak, že jsme nejdřív 
	dali dohromady melodii, slova přišla na řadu vždycky až poslední. Já se 
	usadil v melodii a Geezer nebo i já jsme pak text psali ve studiu. Jinak ale 
	nevím, odkud text téhle skladby pochází.“

	„Bylo to jednoznačně proti válce ve Vietnamu,“ nabídl svoji teorii Geezer. „O tom, jak všichni ti bohatí politici a bohatí lidé vedou války pro svůj vlastní prospěch a způsobují, že pro ně jiní lidé umírají. Což se děje dodnes.“ „War Pigs“ měl být původně název celého alba, gramofirma ale dostala strach kvůli hostilitě, kterou vnímala vůči kapele v USA s ohledem na debaty o vietnamské válce. Tony k tomu dodal: „Na obal se počítalo s mužem se štítem a mečem, který měl mít aspoň částečně něco společného s ,War Pigs‘, pak nám ale ten název zakázali. Tak jsme museli honem rychle vymyslet něco jiného a z firmy nám řekli: ,Co takhle 
	Paranoid — paranoidní.‘

	Najednou jsme tedy měli obálku, která neměla ani 
	vzdáleně nic společného s něčím paranoidním.“

	„Na téma ,War Pigs‘ jsme tak porůznu jamovali,“ nabídl 
	Tony výklad úplných počátků vzniku skladby. „Musím znovu říct, že tenkrát 
	jsme hrávali v klubech po Evropě, každý den takových sedm 
	pětačtyřicetiminutových sérií a nudili jsme se, protože tam chodívala jenom 
	hrstka lidí. Tak jsme si začali skladby přímo během hraní vymýšlet. A jednou 
	z nich byla ,War Pigs‘. A možná mezi nimi byla také ,Fairies‘.“

	Bill dodal: „První vzpomínku na ,War Pigs‘ mám z Beat 
	Clubu Hirschen, myslím, že to bylo v Curychu, ve Švýcarsku. To místo bylo 
	ale skutečně hrozné, v podstatě samé prostitutky a pár zákazníků, kteří si 
	tam pro ně chodili. Bylo to někdy v roce 1968. Skladby ,Iron Man‘ a ,War 
	Pigs‘ jsme dokončili v Monmouthu, kde vznikaly všechny naše dřívější věci.“

	„Není to nic než reflexe společnosti, života v jeho skutečné podstatě,“ 
	řekl Geezer, který tak znovu zmínil téma, jež Black Sabbath často vytahovali 
	pro média na obranu svých jedovatějších textů. „Každý má svůj názor. Já tak 
	psal. Takové jsou skladby ,War Pigs‘, ,Lord Of This World‘ a dokonce i 
	,Paranoid‘. Vycházejí jen a pouze z pozorování společnosti. Nechci tím kázat 
	a ani se nesnažím nabízet odpovědi. Ale ,War Pigs‘ je hodně silná píseň. 
	Proto s ní taky zahajujeme koncerty. Je v ní úplně všechno, je skvělá a 
	nakopne vás tak, že zvládnete celý koncert. Od okamžiku, kdy zazní, se 
	prostě jede plnou parou vpřed.“

	„Myslím, že když žijete v tomhle světě, prostě musíte sledovat politiku,“ 
	uvažoval dále Geezer. „Jste totiž politikům podrobeni a to je vždycky dobré 
	téma, o kterém se dá psát [smích] — dobré pro muzikanty a komedianty. 
	Tenkrát to bylo spíš o válce ve Vietnamu. Protože u nás v Anglii se v 
	televizi objevovalo mnohem víc věcí, než měli šanci vidět diváci v Americe. 
	Tam byla na denním pořádku všechna ta propaganda, která se tenkrát šířila. A 
	lidi nevěděli, o čem mluvím, když jsem tam přijel, protože se do televize 
	nic nedostalo. Mysleli jsme si, že další na řadě, kdo bude zatažen do války 
	ve Vietnamu, bude Anglie. Vyrostl jsem v době po druhé světové válce, žili 
	jsme v Birminghamu, který byl během války vybombardován, a když jsem 
	vyrůstal, pořád ještě se ve městě něco opravovalo. Znal jsem hodně rodin, 
	jejichž otcové ve válce zemřeli. Během druhé světové války jsem přišel o 
	strýce, zastřelili ho, takže válka na mě měla určitě vliv. A mí bratři 
	museli do armády, jeden z nich bojoval v Egyptě, takže to pro mě bylo 
	opravdu velmi reálné téma. Každý říkal, že válka ve Vietnamu je skutečně 
	špatná věc, a Anglie se do ní chystala vstoupit. Proto jsme napsali ,War 
	Pigs‘.“

	Geezerovy politické tendence ovlivnily názory jeho 
	otce. „Vyrostl v Dublinu, v době, kdy tam Britové všechny stříleli, byl 
	katolík. Takže se v podstatě hlásil k pracující třídě, byl ,z dělnické 
	třídy‘ a všechno to ostatní. Vládu neměl nikdy rád. Na druhou stranu nebyla 
	ale v Irsku žádná práce, takže se nakonec přidal k britské armádě — a tam 
	zůstal zhruba dvacet let.“

	„War Pigs“ je samozřejmě velice chytlavá skladba díky slokové konstrukci, ostré Tonyho hře, jednoduchým akordům, které doplňuje Ozzyho varovný jekot a Billův hi-hat. Jak se ale píseň valí kupředu, osvědčuje se kapela jako seskupení, které je schopné manévrů až v progrockovém duchu. Některé kopie desky 
	Paranoid obsahují amorfní, krátké instrumentální intro ke skladbě „War Pigs“, a sice „Luke's Wall“. Americká verze má ve střední části vinylu (bez jakékoliv zmínky na zadní straně obalu nebo v úvodu) označení „War Pigs — 7:55 Luke's Wall“.

	„Každou chvíli, vlastně pořád, je někde na světě nějaká válka,“ 
	říká Geezer. „Tu skladbu si můžete spojit s jakoukoliv válkou v jakékoliv 
	době. Války jsou s námi bohužel pořád, jenom ztrácíme čas, nemáme nad tím 
	žádnou moc. Jen se podívejte, co se děje v Iráku, jaká spousta obyčejných 
	lidí tam kvůli tomu umírá. Hlasujete pro někoho, kdo něco slíbí a pak se 
	otočí a udělá opak. Myslím si, že politici jsou jenom loutky v rukách hrstky 
	lidí, kteří jsou ve skutečnosti těmi, kdo řídí svět. S tím se bohužel nedá 
	nic dělat. Do válek budou vždy posíláni malí, nevýznamní lidé a budou umírat 
	za všechny ty bohaté idioty. Proč by se někdo zajímal o Irák, když americké 
	zdravotnické systémy potřebují peníze? Proč utrácet všechny ty prostředky, 
	které by mohly problém napravit, v Iráku? Máme dost chudoby ve vlastních 
	zemích, o jejíž řešení bychom měli usilovat v první řadě, a teprve pak se 
	zajímat o jiné oblasti.“

	Nejslavnější (a přitom jednou z nejkratších) písní Black Sabbath všech dob je „Paranoid“, která po grandiózní „War Pigs“ následuje. „Paranoid“ mimo jiné vyšla vítězně z celosvětového hlasování o nejlepší heavymetalovou skladbu všech dob, šlo o anketu pro knihu 
	The Top 500 Heavy 
	Metal Songs of All Time [500 nejvýznamnějších heavymetalových skladeb všech dob]. Do tohoto žebříčku se dostalo hned 28 různých skladeb Black Sabbath a deska 
	Paranoid dosáhla v doprovodné knize, která se zabývá hodnocením alb, na šesté místo.

	Jak ale později vysvětloval Geezer, skladba „Paranoid“ byla dodatečným, přímo spatra vystřiženým nápadem. „Dodělali jsme album a sbalili všechno vybavení. Jenže pak management přišel s tím, že by na album bylo třeba přidat ještě další tři nebo čtyři minuty. Řekli jsme, že nic nemáme, a oni na to, jestli bychom prý něco nemohli napsat. Nato začal Ozzy doslova zpívat text a já ho zapisoval. Druhý den jsem procházel suterén a našel jsem všechny původní texty k albu 
	Paranoid, a také slova ze skladby „Paranoid“, 
	která jsme nakonec nepoužili. Možná by bylo pro lidi zajímavé, kdyby se k 
	nim někdy dostaly původní verze. Co se týče textu skladeb ,War Pigs‘, ,Iron 
	Man‘,,Paranoid‘... tenkrát jsem se snažil hlásat na konci každé skladby 
	naději nebo prostě něco, teď se tím už neobtěžuji. Teď už si uvědomuju, že 
	nic nezměním.“

	„Bylo to asi v půl jedné odpoledne,“ dodal Bill. „Nahrávali jsme ve studiu Regent Sound, v samotném srdci Londýna — v Soho. Přestali jsme pracovat, šli do hospody, dali si pár piv a sendvič a neměli jsme naprosto žádnou představu o tom, co s tou skladbou dělat. Nicméně jako vždycky jsme se vrátili do studia a Tony hned přišel s ústředním riffem ,Paranoidu‘. Chopili jsme se nástrojů a pustili se do jamování. Tahle jam session netrvala ani pět minut a už se začalo rýsovat aranžmá. A pak jsme šli shora dolů ve stylu ,OK, takhle to bude ono, to je hezký‘. Ozzy vznikající skladbu bez zaváhání doplnil o slova a další dodal Geezer, který měl melodii, i Ozzy měl melodii a bylo to. Celá skladba vznikla během 25 minut.“ A opravdu, Geoff Lucas (onen Luke ze skladby „Luke's Wall“) se vyjádřil v tom smyslu, že on a Spock Wall vyrazili do Birminghamu pro nějaké vybavení, nebyli pryč o moc víc než dvě hodiny, a když se vrátili do Londýna, skladba byla na světě.

	Píseň „Paranoid“ se vyznačuje tenkrát poměrně moderní figurou, která se zlepšuje podle vzoru, jenž prakticky jako první udali Led Zeppelin ve skladbě „Communication Breakdown“. Dala by se označit za jakýsi prototyp punku, jako staccato kolovrátek, její riff zase jako střelba z kulometu. Ať už ji charakterizujeme jakkoliv, Tonyho rychlé braní za struny se stalo charakteristickou známkou metalového manévru, vhodného přinejmenším pro pár skladeb na většině metalových desek v průběhu celého zbytku dekády a začátkem 80. let. Co se týče textu, má píseň větší hloubku, než jaká se jí obvykle připisuje. „Tenkrát jsem hodně bojoval s depresí,“ 
	vysvětlil Geezer. „Bylo to jako na houpačce, jeden den jsem byl šťastný, 
	druhý naopak. No a právě v té době jsem na tom byl špatně, tak jsem napsal 
	tenhle text. Nikdo si už určitě nemyslel, že se z toho dostanu.“

	„Dneska to není takový problém, protože vymysleli spoustu opravdu dobrých léků, třeba Prozac a další,“ 
	dodal Geezer na otázku, jak je na tom dnes. „Když jsem ale vyrůstal, míval 
	jsem takové zvláštní, divné nálady a lidé si mysleli, že jsem protivný a 
	držím si odstup. Já přitom neměl tušení, co se mi to vlastně děje. Trvalo to 
	až do poloviny devadesátých let, kdy mě přepadla opravdu silná deprese. 
	Tenkrát jsem bydlel v St. Louis, zašel jsem tam k doktorovi a ten mi řekl, 
	že mám depresi. A právě tehdy mi nasadil Prozac. Po všech těch letech, 
	jakmile se můj stav trochu znormalizoval, jsem si uvědomil, jak špatně mi 
	bylo. Uvědomil jsem si, že tím trpím takových dvacet, třicet let.“

	Abychom se ale zase zaměřili na dobu, kdy byl s Black Sabbath Ozzy, podle Geezerových vzpomínek „bylo v sedmdesátých letech všechno fajn. Byly za tím všechny ty drogy, které jsem bral [smích]. Tím jsem to tak nějak zaháněl. Hůř mi bylo v šedesátých letech. To byla doba, kdy Black Sabbath začínali a mě to najednou z nějakého důvodu zasáhlo v Německu, bylo mi opravdu špatně a neměl jsem ponětí, co se děje. Nikdo o tom se mnou tenkrát nepromluvil a nevysvětloval, o co jde, a já se tím nakonec nějak dokázal prokousat. Potom, v sedmdesátých letech, to nebylo tak zlé, myslím, že jsem si prodělal jenom jedno temnější období. Osmdesátá léta taky celkem ušla, vrátilo se to hlavně v devadesátých letech. Všechen ten text ke skladbě „Paranoid“ 
	v podstatě shrnuje, jak jsem se cítil. ,Finished with my woman because she 
	couldn't help me with my mind‘ (volný překlad: Je mezi námi konec, protože s 
	tím, co mám v hlavě, mi pomoct nedokážeš).“

	V tomto světle lze ze skladby vnímat bohatou obraznost, která skýtá vhled do charakteru deprese, odcizení, do stavu, kdy se člověk cítí být vězněm vlastního duševního prožívání. Bylo to jako voda na mlýn často se opakujícího kritického obviňování, a sice že díky hudbě Black Sabbath dochází k posilování a upevňování bezvýchodných depresivních nálad zoufalé, pijácké, často buřičské základny fanoušků skupiny. Součástí těchto pomlouvačných řečí bylo vnímání toho, že kapela je sice empatická, ale nezodpovědná, že hraje downer rock, protože její členové sami jsou na tom psychicky příliš špatně — žádné omluvy, tohle je realita, vítejte. Kritikové až příliš hbitě vyzdvihovali to, že kapela toto jařmo pochmurnosti a vzdoru sdílí s téměř výhradně mužskou základnou fanoušků — teenagerů — co ti by mohli vědět o dobré muzice?

	V roce 1971 si dal novinář Robin Green práci a sebral některé reakce fanoušků, které hovoří ve prospěch vnímání Black Sabbath jako seskupení oscilujícího mezi nihilismem a nepřikrašlovanou realitou. Jeden z fandů řekl: „Nahánějí mi strach, jsou zlí a divní. Líbí se mi, když mám strach. Doufám, že dneska večer něco obětují. Byla by dobrá lidská oběť. Udělal bych to sám, kdybych za to nemusel do vězení.“ Další řekl: „Je to šílenství.

	Vede vás to k představě, že jste na hřbitově, cítíte se víc živí, když tam jste.“ 
	A třetí dodal: „Black Sabbath jsou skvělí. Můžete se s jejich hudbou totálně 
	sjet, aniž byste si cokoliv dali.“

	Green také získal komentář od zástupce gramofirmy Warner Bros: „Jejich hudba je hlasitá, působí až bolest. Z některých míst jsem musel odejít kvůli nesnesitelnému hluku. Hrají pro mladé publikum, řekněme ve věku 14 až 17 let. Kdo ví, jak se o nich všichni dozvěděli? Říká se prostě, že tohle je skupina, kterou stojí za to vidět.“ 
	Jiný velký šéf labelu řekl: „Je to neuvěřitelné. Oni nejsou jako naši 
	ostatní umělci, nikdo tomu nedokáže přijít na kloub. Neměli moc velkou 
	publicitu, jejich koncerty jsou ale vyprodané a prodávají milióny alb. 
	Všichni ti sotva opeření puberťáci křepčí na balkónech a pak hned letí a 
	kupují desky. No a my je prostě milujeme.“

	„Black Sabbath jsou kapela, která začala od piky,“ dodal další rockový novinář. „Nikdo vlastně neví, kde a jak se vzali. Jejich hudba je hlasitá a elektrizující.“ „Mají vskutku metalický charakter, chovají se stejně jako magnet. Mám rád jejich texty, jsou zvláštní a tajuplné, všechny ty věci o smrti a satanismu, svým způsobem se mi to ale líbí,“ 
	řekl jeden náctiletý fanoušek. A další přidal: „Mají dynamiku. Jejich zvuk 
	sestavy tří nástrojů je lepší než v případě jakékoliv skupiny od doby Cream. 
	Neorientují se moc na muzikální stránku, jejich hudba je spíš jednoduchá, 
	ale velmi silná. A taky jsou svým způsobem sadističtí.“

	„Lidé cítí hrozné, zlé věci,“ reagoval Geezer, „nikdo ale nezpívá o tom, co nahání hrůzu a je plné zla. Svět jsou jedna velká jatka. Stejně ale každý zpívá jen o všech těch dobrých věcech.“ K tomu Bill přidal: „Většina lidí jde ve svém životě trvale dolů, přitom si to ale neuvědomuje. My se to snažíme za ně vyjádřit.“ „Jsme rádi, když se lidi baví, a jestli je z naší strany vnímána zlověstnost a zlo, je to proto, že se tak prostě cítíme,“ doplnil Tony.

	Další na desce Paranoid je skladba „Planet Caravan“, první balada Black Sabbath (i když by se dala označit spíš jako pohřební píseň), jejíž hudba vzdušně plyne v nápadném kontrastu s dvěma předcházejícími chladně ocelovými skladbami. „Tuhle věc jsme nahráli ve zkušebně v Birminghamu,“ 
	vzpomíná Tony. „Byla to doba, kdy jsem zkusil hrát na flétnu. Nejdřív jsem 
	začal hrát na kytaru a zdálo se mi, že zvuk je až příliš jemný a nemyslel 
	sem, že se bude líbit. Ozzymu se to ale líbilo a začal zpívat a bylo to. V 
	téhle skladbě jsem využil flétnu prostě jenom proto, aby byla trochu jiná.“

	„Ozzy tady uplatňuje slavné tremolo z hammondových varhan,“ 
	vysvětlil Bill. „Jeho vokály vstupují dovnitř a přidává se k nim efekt 
	ozvěny. Ten divný zvuk znal Tony a Geezer to někde sehnal. Tahle část se 
	sestavovala ve studiu a fungovala skvěle.“

	„Bylo to o navštěvování planet, v jakési vlastní vesmírné lodi, o cestování pryč ze Země,“ 
	řekl Geezer. „Dneska by takový nápad stál za úvahu, při té veškeré nenávisti 
	ve světě. Ta píseň je o tom, jak je všude spousta nenávisti a lidé se od ní 
	chtěli dostat pryč, chtěli nalézt lepší svět.“

	„Takové hudební prvky slouží k tomu, aby album prosvětlily a dodaly mu tvar,“ poznamenal Tony k tendenci kapely skládat balady, přičemž „Planet Caravan“ 
	byla prvním pokusem na tomto poli. „Když jsem se začal poprvé pokoušet o 
	spíš tichou, klidnější hudbu, ostatní na to reagovali způsobem jako ,No, co 
	z toho jako má být?‘ A já se jim snažil vysvětlit, že takové kusy jsou fajn, 
	protože skladby v heavy stylu budou díky nim znít ještě drsněji.‘ Zklidněné 
	písně album posilují. Vždycky jsem se snažil desky podobným způsobem 
	obohatit. Jak jsem řekl, bylo to trochu jako pokus naslepo, hlavně když se 
	mě ptali: ,Hm, tohle má na album opravdu přijít? Nemyslíš, že je to trochu 
	moc z jiného soudku?‘ Já jsem ale toho názoru, že to fungovalo, pár 
	akustických kousků albu prospělo.“

	Jestliže lze „Paranoid“ označit jako „Communication Breakdown“ od Black Sabbath, potom „Iron Man“ je bezpochyby něco jako párplovská „Smoke On The Water“ — obě skladby vycházejí z výrazného a natolik zjednodušeného riffu, že by se jej neodvážil napsat snad žádný kytarista, který si svého jména jen trochu váží. Je samozřejmě pravda, že někdy jsou to právě ty nejjednodušší nápady, kterým se dostane největší proslulosti (stačí se zeptat AC/DC).

	„Myslel jsem si, že je to opravdu stupidní struktura,“ smál se Geezer svým nenapodobitelným, sardonickým způsobem. „Název je podle komiksu 
	Iron Man, jednalo se o ekologické téma. 
	Tenkrát jsme byli všichni nadšenci do ochrany životního prostředí a skladba 
	byla o bytosti, která se přeměňuje v kov a nakonec je úplně neschopná činit 
	cokoliv, jenom leží na místě. Na konci už nemůže mluvit, má ale všechny 
	vědomosti, které mohou zemi zachránit před katastrofou. Myslím, že jsem od 
	přírody škarohlíd [smích]. Někteří lidé se hodně zajímají o politiku, jiných 
	se politika nedotýká vůbec. Řekl bych, že můj otec byl silně politicky 
	orientován, takže jsem se k nějakému politickému uvědomění vyvinul i já.“

	„Zajímal jsem se o anglické komiksy, o americké moc ne,“ 
	dodal Geezer, když objasňoval, kdo všechno za skladbou stojí. „Myslím, že 
	Ozzy přišel akorát s názvem. Když jsme tu píseň psali, Ozzy jen tak 
	mimochodem utrousil poznámku o ,Iron Man‘. Pro něj to bylo něco, co šlo mimo 
	a já na to, že bychom o tom mohli něco napsat a na místě jsem si to v 
	podstatě vymyslel. Přitom jsem v té době o tom komiksu nic nevěděl.“

	Geezer později doplnil mozaiku o další kousek: „NASA 
	se tehdy hodně angažovala ve výzkumu vesmíru, ve zprávách se objevovala 
	spousta informací o znečištění ovzduší a hrozbě jaderné války. Text je o 
	člověku, který se vydal na průzkum do vesmíru a uviděl budoucnost světa. 
	Vracel se zpátky, aby všechny varoval a řekl jim, co se stane. Když ale 
	vstoupil do atmosféry, chytil se do takové elektronické věcičky, která ho 
	přeměnila v kus železa, jeho mozek ale fungoval dál. Nebylo to vlastně nic 
	než science fiction.“

	„Chtěl jsem, aby skladba ,Iron Man‘ byla opravdu heavy, tedy z pohledu bicích,“ 
	vzpomíná Bill. „Tak jsem zkusil ten pomalý doprovod na kopák, který je 
	pokaždé, když skladbu hrajeme naživo, jiný. Je to proto, že se mi nikdy 
	nedaří vyloudit ten správný zvuk. Ale to je prostě záležitost mého vlastního 
	úsilí, moje cesta, na které se nejspíš budu trápit do konce života.“

	Druhou stranu původního vinylu otevírá skladba „Electric Funeral“, klasika downer rocku nasáklá doomem. Textař Geezer je v ďábelské formě a vykresluje obzvlášť hrůzné účinky atomového výbuchu, dokonalé anihilace světa, po které má následovat něco jako nadpřirozená konference o dané události mezi dobrem a zlem. Geezer skladbu komentuje: „Byla to doba studené války a vypadalo to, jako kdyby se to mohlo stát každou vteřinu.“ Jde o další z nedoceněných Geezerových textů, prakticky z každého řádku se line čistá poezie.

	Následuje „Hand Of Doom“, ve které Black Sabbath nebo přesněji Geezer a Ozzy lakonicky vypouštějí různé depresivní hrůzy, poté Bill a Tony přímo explodují metalovou mánií ve stylu „War Pigs“. A podobně jako „War Pigs“ obsahuje píseň další překvapivé rytmy. „Tohle jsme napsali ve Walesu, a když byla skladba hotová, cítil jsem naprostou extázi,“ 
	vzpomínal Bill. „Hráli jsme ji snad pětkrát nebo šestkrát denně, líbila se 
	nám všem natolik, že jsme se k ní pořád vraceli a hráli znovu a znovu. 
	Dodnes je to jedna z našich oblíbených věcí z doby začátků kapely.“

	Geezer se také vyjádřil k tématu obrazných 
	protidrogových textů: „V mé dřívější kapele, ještě před Black Sabbath, a 
	taky v jejich raných začátcích, jsme hrávali hodně na amerických vojenských 
	základnách v Evropě i v Anglii. Mluvívali jsme s vojáky, kteří se právě 
	vrátili z Vietnamu, a ti se vždycky zmiňovali o tom, jak se tam berou drogy. 
	Hodně z nich bylo na heroinu a Anglie pro ně byla takovou přestupní stanicí, 
	kde se museli závislosti zbavit, než se mohli vrátit domů do Států. Americká 
	vláda neměla zájem, aby média vyčmuchala, že jednotky jsou na heroinu. 
	Mluvil jsem o drogách se spoustou vojáků a z těch rozhovorů právě vznikla 
	skladba ,Hand Of Doom‘.“

	„Ta píseň je ze života,“ řekl Geezer v roce 1981. „Je o tom, co se skutečně děje. Hodně kapel 
	zpívá o lásce, my o pravdivých věcech, o kterých ale lidé ne vždy rádi slyší. Řekl bych, že jsme aspoň někomu zasáhli do svědomí.“ 
	K tomu Tony dodal: „Jsou to syrové texty, které jdou dohromady se syrovou 
	muzikou. Lidi myslí na zlo pořád a cítí zlé věci, zřídka ale o zlu zpívají. 
	Většina lidí žije trvale dole, ale vůbec o tom netuší...“

	„Skladba ,War Pigs‘ a další o drogách vyjadřují pouze naše názory,“ 
	konstatoval počátkem sedmdesátých let při jedné příležitosti Tony. 
	„Nesnažíme se lidi ovlivňovat. Nevíme nic o tom, jestli si něco z našich 
	skladeb vezmou k srdci. Jedním z největších problémů dnešní hudební scény je 
	to, že v podstatě ještě děcka se snaží v písních slyšet něco, co v nich 
	není. Často si domýšlejí, co vůbec nebylo řečeno. Hudba Black Sabbath je 
	jednoduchá, texty jsou prosté, jako čisté karty vyložené na stůl. Pro mládež 
	je to ale jako velká bitva s myšlením, které se snaží všechno rozluštit a 
	pochopit. Nemáme bohužel moc, která by nám umožňovala pokusit se o směrování 
	lidí v oblasti politiky nebo v čemkoliv jiném.“

	„Protože se to děje všude kolem nás,“ reagoval Ozzy, když se ho zeptali na skladbu „Hand Of Doom“ 
	a další texty o drogách. „Lidé užívají drogy stejně jako dýchají vzduch, v 
	jedné formě nebo v jiné. Je to lepší než témata typu chlapec potkal dívku, 
	mladík ztratil lásku. Baví nás psát o věcech, co se kolem nás dějí. Třeba o 
	někom, koho vidíte ležet na ulici s jehlou zapíchnutou do paže a říkáte si, 
	jestli se z toho dostane, nebo ne. Tomu se nemůžeme vyhnout. Geezer napsal 
	takový text ke skladbě ,Hand Of Doom‘. Měl to být text šokující, měl být o 
	lidech, kteří berou drogy pořád. Já někdy drogy beru, abych se dostal do 
	rauše, abych unikl realitě, nedělám si z toho ale návyk, protože mám 
	zodpovědnost k rodině, ke kapele. S lidmi, kteří na nich musejí být závislí, 
	není něco v pořádku a možná právě díky textům jako u skladby ,Hand Of Doom‘ 
	dokážeme některé z nich přimět k tomu, aby si to uvědomili — ,No jo, ta 
	skladba je vlastně přesně o mně.‘ Nemůžete s nima jednat prostě jako s 
	odpadem, je zapotřebí jim pomoci.“

	Další skladbou na albu je oddychový kus s názvem „Rat Salad“. Je to vlastně jakési předvedení muzikantského umění Billa Warda (a lze ji porovnat s „Moby Dick“ 
	od Led Zeppelin). Nemá tím být ovšem řečeno, že se Bill nepodílel na řadě 
	dalších věcí na albu. „Tenkrát byl hvězdou každý, každý dostal šanci, 
	takových 30 vteřin až dvě minuty, aby si zahrál sólo. Miloval jsem tehdejší 
	způsob koncertování, protože i baskytarista měl svoje sólo a tak dále. To 
	bylo tehdy v kurzu. Takže jsem stvořil sólo na bicí, které se hodilo na 
	album. Co se týče názvu, moc jsme si nevěděli rady, jaký vymyslet. Něco 
	napadlo Tonyho a Geezera, nakonec jsme si řekli, že je to jedno a uděláme to 
	takhle. Název se k těm dvěma hodí moc dobře, protože naturel kapely zahrnuje 
	silnou komediální stránku, pod povrchem lze nalézt řadu vtipných aspektů.“

	[image: Image]

	Rat (krysa) bylo jméno jednoho z Billových domácích 
	mazlíčků, přičemž Ward schytával naprostou většinu různých přezdívek (a také 
	byl věčným terčem vtípků) — mezi jeho další přezdívky patřily třeba Nib, 
	Nibby, Stinky a Smelly. „Léta mi říkali Smelly [Smraďoch (pozn. překl.)], je 
	to ještě o stupeň níž v porovnání s Rat. Přezdívka Smelly vznikla z toho, že 
	jsem na pódiu hrál s takovou vervou, že se ze mě lilo tolik potu... dokážete 
	si to představit [smích]. Existovala taky spousta přezdívek, které vůbec 
	nejsou reprodukovatelné. Každý z nás nějakou hanlivou přezdívku měl.“

	Desku uzavírá další klasika Black Sabbath, „Fairies Wear Boots“, obohacená o zasněné, jazzově a psychedelicky laděné intro, nesoucí na některých vydáních alba název „Jack The Stripper“.

	„Tahle skladba, podobně jako ,N.I.B.‘ a některé další rané kusy Black Sabbath, vznikla v Aston Community Center,“ 
	vzpomíná Bill. „Myslím, že nápad vzešel od Mods and the Rockers, kteří byli 
	tenkrát hvězdami. Geezer a Ozzy vymysleli text, skladba je hodně typická pro 
	charakter Sabbath v roce 1967 a začátkem roku 1968, z hlediska jazzového 
	ladení a absence pevného rytmu. Doprovod na bicí je tak nějak poskládaný 
	kolem ústřední figury Geezera a Tonyho [smích]. Pokaždé, když tu skladbu 
	hrajeme, nepodaří se mi nikdy zahrát to samé dvakrát za sebou. Pravděpodobně 
	si je výsledek hodně blízký, nikdy ale nevím, co vlastně zahraju, protože to 
	závisí na tom, jak se zrovna fyzicky a duševně cítím. Nejspíš mi chybí něco, 
	ať už je to cokoliv, co by mi umožnilo zahrát skladbu pokaždé dokonale 
	přesně stejně.“

	Geezer dodal: „Skladbu ,Fairies Wear Boots‘ napsal Ozzy. Zaměřil se na nás gang skinheadů. A skinheadi v Anglii nosili velké boty Doc Marten. Čím vyšší ty boty byly, tím tvrdší měl být jejich nositel. Jeden večer nás napadlo asi čtyřiadvacet skinheadů a my je dokázali přeprat. Nás bylo asi jen pět! Všechny jsme zbili, proto jim říkáme víly [„Fairies Wear Boots“ — přeloženo jako „Víly nosí těžké boty“ (pozn. red.)].“ Je možné, že popisovaná událost se odehrála v době, kdy kapele v Newcastlu někdo ukradl velkou část vybavení a poté ji napadl gang skinheadů. Při tomto incidentu utrpěl Tony zranění pravé ruky, což vedlo ke zrušení vystoupení, které mělo být následující den. Podle jiných verzí výkladu události dostal Tony ránu do oka a v tom okamžiku přispěchal kapele na pomoc personál vyzbrojený stojany od mikrofonů.

	Koncem roku 1970 obrátili Black Sabbath hudební průmysl svou troufalou, řvavou muzikou vzhůru nohama. Existovala ale také konkurence. Tři měsíce předtím, než se do obchodů dostalo album 
	Paranoid, vydala nová sestava Deep Purple (ve které Ian Gillan a Roger Glover nahradili Roda Evanse, resp. Nicka Simpera) své šokující heavy album 
	In Rock. V porovnání s 
	In Rock a jeho rychlostí, přesností a výbušným charakterem zní 
	Paranoid trochu omšele. Novinka Deep Purple sklidila příznivý ohlas kritiky, která Black Sabbath ve výsledku posunula ještě dále do pozice heavy kapely pro bezradné, neschopné ztracence, zatímco Deep Purple nebo Led Zeppelin, sice také hlasití a divocí, byli zároveň jaksi povzneseně kultivovaní. Hlavní konkurenční boj ale probíhal mezi Black Sabbath a Led Zeppelin. Stejně jako se předcházející generace rozdělovala na fanoušky Beatles, nebo Rolling Stones, i tentokrát bylo možno na středních školách v Severní Americe nalézt družné, bystré, literární, případně také hudební typy, které se hlásily k Led Zeppelin, zatímco u dlouhovlasých individuí navlečených v džínách a kouřících za rohem marihuanu by se spíše daly nalézt kradené desky a kazety s beznadějnými kusy Ozzyho, Tonyho, Geezera a Billa.

	„Domnívám se, že ta rivalita vznikla jaksi automaticky,“ 
	uvažoval Tony, „protože jak oni, tak my jsme se pohybovali na vyšších 
	příčkách žebříčků a podobný úspěch zaznamenávaly pouze tyto kapely, včetně 
	nás. Ritchieho [Blackmorea] jsem tenkrát ještě neznal osobně. Znali jsme 
	dobře Zeppelin, protože v dobách začátků jsme se kamarádili, pocházeli jsme 
	ze stejného města. Hodně jsme se stýkali, hlavně s Robertem Plantem a Johnem 
	Bonhamem. Když se Led Zeppelin dali dohromady, pamatuju si, že Bonham řekl: 
	,Máme tuhle kapelu, přidáme se k Jimmymu Pageovi‘. A vybavuju si i dobu 
	předtím. Bonzo hrával v různých kapelách po Birminghamu a vždycky ho poslali 
	pryč, protože hrál moc nahlas. No a jeden týden zase vystupoval s nějakou 
	kapelou. My jsme se tenkrát střídali po týdnech, to bylo předtím, než jsem 
	se dostal k Black Sabbath a předtím, než John nastoupil k Led Zeppelin. S 
	Billem jsme měli jinou kapelu, vídávali jsme ho každý druhý týden, když hrál 
	v birminghamském klubu The Midland Red Club, jeden týden tam byl a ten další 
	už ne. ,Co se stalo?‘ ,Ale, hrál strašně nahlas, vyhodili jsme ho‘.“

	„Někteří z našich fanoušků měli rádi Zeppelin a Purple,“ 
	pokračoval Tony, „pak existovala další část fanoušků, kterým se líbilo jen 
	to, co jsme hráli my. Takže myslím, že všichni jsme měli nějaké individuální 
	charakteristiky a taky něco, co nás spojovalo, co jsme si vzájemně 
	předávali. My byli považováni za kapelu, která se pohybuje na víc heavy, 
	doomy, downer konci rockového spektra — a za kapelu pro obdobné posluchače z 
	pracující třídy. Deep Purple hráli spíš rock, také bychom mohli říci jolly 
	rock [smích].“

	„Vnímal jsem Deep Purple jako popovou kapelu,“ uvažuje Bill. „Ale opět, nechci tím ty kluky nějak znevažovat, v jejich hudbě jsem prostě vnímal hlavní popovou linii. My zpívali o tom, jak si někdo píchá heroin, měli jsme skladby jako ,Hand Of Doom‘, ,Children Of The Grave‘. Jaksi jsme ryli do zásadních věcí, aspoň jsme se snažili. Znovu musím zopakovat, že Deep Purple mám hrozně rád, vnímal jsem je jako velmi pevnou, solidní rockovou jednotku, to ostatní jsem ale moc nechápal. To samé bych mohl říci o Led Zeppelin, přitom cítím naprostý obdiv vůči Johnu Bonhamovi jako bubeníkovi. Ovšem Robertovy texty se točily spíš kolem lásky. Tím taky nechci říct nic špatného. Ozzy naopak vkládal veškerou vervu i hlas, když zpíval „What is this that stands before me?“ (volný překlad: „Co jen to je, co vidím před sebou?“) 
	My to mysleli vážně. Ty texty pro nás znamenaly celý svět. Verš, který jsem 
	právě zmínil, pro mě znamená strašně moc každý den [smích]. Takže tenkrát 
	jsem byl svědkem formování některých opravdu dobrých rockových skupin, 
	vždycky jsem měl ale pocit, že my byli tak trochu divní, trochu mimo. 
	Kritici nám dávali co proto [smích] a já to miloval.“

	„Věděl jsem, že něco děláme jinak, protože nás všichni nesnášeli,“ 
	pokračoval Bill. „Z většiny míst nás vyhodili. Cítil jsem se hodně sám, 
	spolu s Tonym, Ozzym a Geezerem, což mezi námi mimochodem vytvářelo úžasnou 
	harmonii. To byla naše silná stránka. Byli jsme to my proti světu a jako 
	teenager se tak samozřejmě může člověk cítit poměrně často. Někde hluboko 
	uvnitř jsem věděl, že jsme na stopě něčemu, co není přítomno v žádné hudbě, 
	jaká se dala tenkrát poslouchat. Cítil jsem se jako nějaký podivín. Dalo by 
	se ohlédnout do minulosti a spustit ve smyslu — ,Udělali jsme tohle a taky 
	tohle vzniklo a stal se z toho módní směr, a taky spousta věcí pochází z 
	hardrocku, z něhož se později vyvinul metal.‘ Naše tvorba byla ale syrová. 
	Když vyšlo první album Led Zeppelin, jedna z věcí, která mě na něm obzvláště 
	fascinovala, byla jeho uhlazenost. Naše muzika byla v porovnání s tou jejich 
	tak syrová, skoro až punková, neobroušená.“

	„Líbí se mi album In 
	Rock od Deep Purple, nic jiného od nich mě ale moc neoslovilo,“ 
	prohlásil Geezer. „Abych byl upřímný, my vůbec Deep Purple neměli rádi 
	[smích]. Nebyl to ten typ hudby, který bych si rád poslechl, i když jestli 
	si dobře vzpomínám, tohle album jsem si nakonec pořídil.“

	Ve stejném měsíci vyšlo album 
	Very 'Eavy Very 'Umble od Uriah Heep, známé v USA pod názvem 
	Uriah Heep. Tisk je hrubě smetl jako pouhý klon Deep Purple, jejich deska byla nicméně zhruba stejně heavy a nabitá riffy jako 
	Paranoid, možná dokonce dokonalejší a účinnější, zaručeně ale ani jedna z těchto desek nedosahovala úrovně alba 
	In Rock. „Vůbec jsme je neznali,“ 
	poznamenal na adresu Uriah Heep Geezer. „Ani jsme je nepovažovali za 
	skutečnou kapelu.“

	Daly by se najít argumenty, že 
	Paranoid nedosahuje kvalit obou zmíněných desek, hlavně v porovnání s albem 
	In Rock. 
	Paranoid opravdu obsahuje hodně dozvuků zasmušilého bluesového naladění z debutu. Tedy ponurost, možná dokonce mdlý charakter, který jej podle mínění autora staví na předposlední pozici, pokud bychom se pokusili seřadit alba Sabbath z Ozzyho éry. Pokud by někdo měl začít považovat skladby od Black Sabbath za únavné a cítil by se jimi přesycen, seznam by velmi pravděpodobně obsahoval „Paranoid“, „War Pigs“, „Iron Man“ a „Fairies Wear Boots“. Na poměrně předvídatelném programu libovolného vystoupení Black Sabbath z jakékoliv éry se velice pravděpodobně najde většina z nich — nebo dokonce všechny.

	Z přátelství Black Sabbath s Led Zeppelin se zrodily legendy o Black Zeppelin Tapes. Začalo to rozhovorem mezi jedním knižním vydavatelem a nejmenovaným bývalým manažerem kapely, ve kterém zvídavý vydavatel ukázal na krabici v rohu kanceláře, která byla nadepsaná Black Zeppelin Tapes. Následovalo vysvětlení v tom smyslu, že jednou Black Sabbath a Led Zeppelin zkoušeli kousek vedle sebe, ve stejné ulici, a že se z legrace rozhodli vyměnit zpěváky, aby se pobavili. Výměna se měla zaznamenat na pásku.

	„Ne, to jsme nikdy, fakt nikdy neudělali,“ reagoval odmítavě Ozzy. „Jednou se nás pokoušeli přesvědčit, abychom nahrávali pro jejich label Swan Song. A my zrovna měli jam session ve studiu, nikdy se to ale nenahrálo, pokud je mi známo.“ 
	Zazpíval si někdy Robert Plant s Black Sabbath? „Myslím, že ano, neřekl bych 
	ale, že se to kdy nahrávalo. I když, nevylučuju to. Jimmy Page u toho nebyl, 
	jen John Paul Jones, John Bonham, Robert Plant a my.“

	K tomu dodal Geezer: „S Plantym a Bonhamem jsme vyrostli. Bonzo byl Tonymu za svědka na svatbě. Já chodíval k Plantymu domů a jamovali jsme spolu, celé kapely byly pohromadě jenom v době, když jsme nahrávali 
	Sabbath Bloody Sabbath. Přišli do studia, 
	aby nás pozdravili a my zrovna z nějakého důvodu jamovali. To byl jediný 
	okamžik, kdy byly obě kapely opravdu spolu. Myslím, že jsme si zahráli 
	akorát pár bluesových věcí, oni i my jsme přece začínali jako bluesové 
	kapely.“

	Je škoda, že podle Geezera z těchto událostí nebyl 
	pořízen zvukový záznam. „Nemůžu si ani vzpomenout na to, co jsme hráli. 
	Všichni jsme byli nejspíš trochu sjetí [smích]. Náš manažer nahrával 
	všechno, co jsme kdy hráli naživo, tohle ale ne.“

	„Existovaly některé věci, které se křížily mezi Sabbath a Zeppelin,“ 
	potvrdil naopak Bill a trochu tak změnil směr úvah. „Jenom ale v tom smyslu, 
	že mezi členy jejich a naší kapely začala rašit různá spolupráce. Myslím, že 
	nejsilnější vazba byla mezi Geezerem a Robertem Plantem. Tím chci říct, že 
	pracovali na skladbách společně a dařilo se jim! Já o tom něco vím [smích]. 
	Právě jsem si vzpomněl na Johna, Bůh požehnej jeho srdci. Pamatuji si, jak 
	jednou John přišel ke mně na návštěvu a vlastně jsme o tom i mluvili. 
	Johnovi trochu nešla do hlavy běžící spolupráce ve smyslu —,Počkej, je to 
	vůbec správné? Co si o tom myslíš, Bille?‘ A já řekl: ,Nevím, Johne, moc si 
	toho ani nevšímám. Vím, že Robert chce něco dělat společně s Geezerem.‘ Byly 
	to spíš ale takové okrajové řeči, nic vážného. Seděli jsme prostě spolu u 
	piva a povídali si. Nikdy jsme si ale nevyměňovali desky, aspoň o ničem 
	takovém nevím. Pokud existují nějaké pásky, strašně rád bych si je 
	poslechl.“

	Příliv kritických článků k Sabbath v novinách neustával. Ovšem pravdou také je, že to s nimi média neměla snadné. Kapela byla schopná zničeho nic odpískat domluvené interview, vystupovala lehkovážně nebo se prostě nedokázala natolik zorganizovat, aby dorazila včas nebo aby vůbec dorazila. Nezapomeňme na poněkud izolovaný charakter kapely, zvláštní druh mlčenlivosti, šetření slovy a všelijak jízlivý, ironický a temný smysl pro humor, což platí zejména pro Geezera a Ozzyho. Přes rychlé, téměř střemhlavé stoupání vzhůru kritika neskrývala značnou dávku nezastřeného skepticismu.

	A aby toho nebylo málo, někdo z „kanceláře“ určitě vyvolal zlou krev tím, že prohlásil, že kapela není k dispozici. „Tenkrát v začátcích jsme sotva přicházeli s tiskem do styku,“ 
	vzpomínal Tony. „Vlastně jsme od něj byli záměrně drženi v uctivé 
	vzdálenosti. Náš management prostě nechtěl, abychom si s tiskem začínali. 
	Později se nám lidi samozřejmě snažili říkat, abychom udělali tohle nebo 
	tamto, my si ale rozhodovali sami o tom, co uděláme. Proto jsme se taky 
	jeden čas jako kapela řídili sami.“

	Geezer naopak Tonyho hodnocení vyvrací: „Ne, šli jsme 
	do každého kontaktu s novináři, který se nabídl. Možná si to ale Tony 
	pamatuje líp než já. Vím, že tisk v Anglii byl nejdřív naladěný proti nám, 
	protože z velké části všichni sídlili v Londýně a tam nás nikdo neznal. 
	Udělali jsme si jméno mimo Londýn. Prostě nás odepsali. Jako by znamenalo, 
	že jestli se vám nepodařilo prorazit v Londýně, v celé Anglii nemáte šanci. 
	A my jim s přehledem ukázali, že nemají pravdu.“

	A Sabbath to ukázali opravdu s velkým humbukem. Album 
	Paranoid se mělo v anglických žebříčcích dostat na první místo a v Americe na dvanácté. V anglických žebříčcích se drželo celkem 27 týdnů. Dokonce i jeho opakované vydání v roce 1980 mu zajistilo 54. místo, kde se udrželo po dva týdny. Singl „Paranoid“ se v Anglii vyšplhal na čtvrté místo a v Americe na šedesáté první. Jednalo se o prozatím zdaleka nejúspěšnější album kapely, které v Americe získalo čtyři platinové desky, což jen potvrzuje moc, jakou mají hitové singly.

	Během turné s LP Paranoid navštívila kapela poprvé USA. Black Sabbath přistáli v New Yorku 29. října 1970, kde hned další večer měli první vystoupení — v letadle s nimi byli Traffic a nudu při dlouhém cestování muzikanti společně zaháněli řádným popíjením. Před šňůrou v Americe hráli Sabbath v Evropě, kde jim předskakovali Chapter III a Manfred Mann. Během štace v USA měla kapela odehrát zhruba dvě desítky koncertů, přičemž hlavní pozornost se soustředila na prodloužené pobyty ve Whisky A Go Go v Hollywoodu a ve Fillmore West Billa Grahama v San Francisku.

	Jeden z výkonných zástupců Warner Bross řekl, že když Black Sabbath „poprvé dorazili do Los Angeles, ve Whisky byla hlava na hlavě, dvě vystoupení za noc. Nevím, kde se o nich všichni ti lidé doslechli.“ A opravdu se o nich vědělo. Po vydání 
	Paranoidu se v Americe prodalo dalších 40 000 kusů debutového LP.

	Co se týče koncertů ve Fillmore, zpočátku zarezervoval Bill Graham pro kapelu prostor na Fillmore East, a to na 10. listopad 1970. Údajně poté, co je viděl, začal je nesnášet. Když ale zjistil, jaké davy lidí se na ně chtějí dostat, nakonec s radostí povolil i koncertování ve Fillmore West, který vyprodal tři týdny předem.

	Jak poznamenal Geezer: „Pamatuji si Fillmore West i 
	Fillmore East. Ve Fillmore East jsme vystupovali jako předkapela Roda 
	Stewarta, ve Fillmore West byli James Gang a Love. Myslím, že jsme hráli 
	uprostřed, jako první nastoupili Love, my šli na řadu jako druzí a nakonec 
	James Gang. V podstatě jsme vůbec nevěděli, kde v Americe budeme hrát. Ale 
	pro kapelu pocházející z Anglie byla místa jako Fillmore West, Fillmore East 
	a Whisky v Los Angeles dostatečně známá.“

	Úplně první americké vystoupení Black Sabbath se konalo v místě s názvem Ungano's v New Yorku,“ 
	vzpomínal Tony. „Dorazili jsme tam, přivezli si všechno svoje vybavení. 
	Nevěděli jsme, jaká aparatura tam bude k dispozici. Místní vybavení bylo 
	samozřejmě mnohem lepší než to, co jsme si přivezli. Takže to první, co jsme 
	udělali, bylo zapojení všech zesilovačů — a všechny jsme odpálili! Kvůli 
	odlišnému napětí v síti. Byli jsme tak natvrdlí, že jsme vůbec nevěděli, co 
	máme dělat. Takže hned na začátek — ozvala se rána a všechno vyhořelo. A my 
	trčeli v tom malém klubu, který se jmenoval Ungano's, bylo tam hrozně málo 
	prostoru. Na takových místech jsme měli hrát? Byli jsme opravdu rozčarovaní. 
	Říkali jsme si, když jsme jeli do Států, že se dostaneme na všechna ta 
	známá, velká místa. A teď jsme se octli tady, v klubu, který byl zhruba 
	dvakrát tak velký jako tahle místnost. Krucinál! Byli jsme tam dva večery.“

	„Slyšeli jsme o Americe spoustu věcí,“ skočil mu do řeči Geezer. „Jako třeba že se musíme dostat do Ameriky, Carnegie Hall, Madison Square Garden. Tenkrát se 
	Paranoid dostal na první místo a singl na 
	druhé. V Anglii a v Evropě jsme odehráli poměrně slušná vystoupení na 
	dobrých místech. Když jsme teď dorazili do New Yorku, mysleli jsme, že nás 
	čeká přinejmenším Madison Square Garden. Jenže jsme se ocitli snad v 
	nejhorším klubu, v jakém jsme kdy hráli! Myslím, že tam bylo tak 300 nebo 
	400 míst. Byla to hrozná, špinavá díra. Na to asi nikdy nezapomenu... Nevím 
	už, jestli jsme šli na jídlo v klubu, byl tam chlap, který smažil hamburgry. 
	Na stěně přistála moucha a on ji zaplácnul tou věcí, kterou nabíral 
	hamburgry. Nic takového jsem nikdy předtím neviděl!“

	„Jenom jsme si říkali, co to sakra má znamenat. 
	Nevěděli jsme ale, že celý klub měl být plný agentů, kteří chtěli vědět, co 
	jsme zač, a jestli má cenu pro nás zabukovat turné. Takže jsme hráli v 
	podstatě jenom pro ně, nejrůznější agenty a lidi z nahrávacích společností, 
	které jsme nikdy předtím neviděli a ani o nich neslyšeli. Tak vypadalo naše 
	přivítání v New Yorku.“

	„Třetí večer jsme už vystupovali ve Fillmore East,“ 
	pokračoval Tony. „A to bylo samozřejmě skvělé. V duchu jsme jásali a říkali 
	si — ano, tohle už vypadá mnohem líp! Nikdy předtím jsme nepoužívali systém 
	odposlechů. Bylo to skvělé, protože jsme mohli slyšet všechno, co každý 
	dělal, z jeho vlastního odposlechu. Byla to parádní zábava, všechno to 
	vidět, vypracovat se až sem, poznávat takové věci.“

	Turné pokračovalo působivou sérií koncertů s kapelami jako Savoy Brown, Curved Air, J. Geils Band a Humble Pie a také s méně známými bandy, například Freedom, Patto, Quatermass, Sir Lord Baltimore, Jonathan Swift, Cactus. Jedním z členů kapely s názvem Steel Mill byl mladý Bruce Springsteen. Osm měsíců dlouhé turné skončilo koncem dubna 1971, to už byla kapela vyčerpaná a otrávená kvůli vzdálenostem, jaké musela v USA překonávat. „Musel jsem do nemocnice, protože mými nervy to hodně otřáslo,“ 
	postěžoval si Ozzy. „Všechno to cestování mě ničilo. Museli jsme třeba letět 
	tři tisíce mil z New Yorku do Los Angeles a pak zase zpátky.“

	Se Sabbath hrály další a další skupiny — Canned Heat, Fleetwood Mac, Jethro Tull, Emerson, Lake & Palmer, Rod Stewart & The Faces, Alice Cooper, James Gang, Mountain a v L. A. Forum koncem února 1971 Grand Funk Railroad, na které Geezer vzpomínal jako na kapelu, která s nimi jednala nejvíc šupácky z celé dlouhé historie jejich turné.

	V době, kdy kapela nabírala síly k vydání další desky, 
	rozhovořil se Ozzy trochu o tom, kdo na něj měl vliv v začátcích, a také o 
	svých dojmech ze setkání s Grand Funk Railroad. „Mně se líbilo to, co všem 
	ostatním: Beatles a Rolling Stones. Geezer byl příznivcem tvrdších kapel, 
	třeba The Mothers. Začali jsme hrát dvanáctkové blues a jazz právě zhruba 
	před čtyřmi roky. Líbilo se mi všechno, co bylo heavy. Velký vliv na mě měla 
	skladba ,You Really Got Me‘ od Kinks a začal jsem hltat rané věci od Who a 
	Led Zeppelin. Šílel jsem po čemkoliv, z čeho se mi ježily chlupy na těle. 
	Tenkrát jsme sotva začali psát vlastní věci a náš sound se prostě vyvinul do 
	dnešní podoby, nebylo v tom nic plánovaného. Myslím, že mezi námi a Grand 
	Funk Railroad je určitá podoba, hodně dlouho jsem je ale neznal. Nikdo v 
	Anglii o Grand Funk nevěděl. Neuvědomovali jsme si, jakou mají popularitu, 
	dokud jsme s nimi nehráli ve Foru a oni ten prostor dokázali úplně zaplnit — 
	dvakrát za sebou! Přiváděli publikum do varu, hudebně mně ale nic neříkali. 
	Nechci říct, že jsou mizerní, protože museli být dobří, aby po nich lidi 
	šíleli. Já osobně rád poslouchám hudbu, která se dost liší od toho, co 
	hrajeme my.“

	„Když jsme hráli s Cactus,“ vzpomínal Geezer, „bylo to 
	v době, kdy si pozvali nějaké svoje sicilské kamarády, aby nás zastřelili, 
	protože Tony jednoho z nich zmlátil. Odešli z pódia, jejich drogy měly být 
	zabalené v ručníku a oni nás obvinili, že jsme je ukradli. Přitom jsme tam v 
	té době ještě ani nebyli. A přišel k nám jeden z nich, myslím, že to byl 
	zpěvák nebo tak a začal na Tonyho řvát, což nebyl dobrý nápad, takže v 
	dalším okamžiku chudák proletěl zdí. Tony ho praštil do hlavy. My je prostě 
	zbili, i když si mysleli, jací jsou tvrďáci. Zjistili jsme, že to není 
	pravda. Když jsme pak hráli, venku se objevily všechny ty motorky a někdo 
	nám dal zprávu, že nás mají zastřelit uprostřed setu. Pokračovali jsme a 
	snažili se akorát mít oči otevřené, opravdu jsme uviděli skupinku chlapíků, 
	jak se snaží dostat doprostřed haly. A právě v tom okamžiku někdo vylil 
	plechovku Coca Coly do Tonyho zesilovače [smích] a odpálil ho, takže jsme 
	museli koncert ukončit. Takže se nikdy nedozvíme, jestli nás opravdu měli 
	zastřelit nebo ne.“

	„No ano, došlo k menší potyčce,“ vzpomínal na událost 
	baskytarista Cactus Tim Bogert, který nakonec doplnil klíčový detail celé 
	události. „Stalo se to tak, že jsme byli na pódiu. A vrátil se náš roadie, 
	byl to takový malý, drobný chlapík, opravdu hodně hubený človíček. Vrátil se 
	zpátky do šatny pro naše ručníky nebo vodu nebo co. Odešel z pódia a 
	nevracel se dost dlouho. Pak se Rusty vrátil a byl celý potlučený. Obvinili 
	ho, že jsme jim vzali věci z jejich skrýše, což jsme neudělali, bylo to 
	něco, co on nebral, vůbec nás to nezajímalo. Rusty a Jimmy pak střelhbitě 
	vyrazili z pódia a když jsme tam dorazili Carmine a já, bylo v podstatě po 
	rvačce. Je ale pravda, že tam bylo pěkně horko, k nějakým těm strkanicím 
	došlo.“

	Jeden účastník nakonec do situace vnesl světlo — Sabbath měli totiž dva ručníky a Cactus jeden, všechny věci byly ve společné šatně a Sabbath omylem použili ručník Cactus, který byl stejný jako jejich, členové kapely Cactus v něm ale měli schované drogy. Roadies obě kapely svolali a Tony dal jednomu bedňákovi od Cactus pěstí, protože se ho dotklo, že ho označil za zloděje. Nakonec se ručník našel a byl vrácen, strany se omluvily, pořád ale mezi nimi bublalo napětí a Cactus se zastávali svého hubeného roadie.

	V ústním podání se nakonec dozvuky konfliktu změnily v otevřenou válku: Cactus se údajně sháněli po střelné zbrani, sbírala se stovka chlapíků, kteří měli Sabbath napadnout, možná na pódiu. Do sklenic s vodou, které měla kapela na pódiu, někdo přidal terpentýn. Bez ohledu na to, zda je některé z těchto tvrzení pravdivé, se postavily hlídky, začalo se hrát a vypadnul proud... dvakrát. Než muselo být představení ukončeno, podařilo se publiku nabídnout alespoň pět skladeb. V každém případě není žádným překvapením, že Black Sabbath na Cactus opravdu nezapomněli.

	Další newyorská kapela, Mountain, na Sabbath udělala dojem. „První skutečnou kapelou, kterou jsem měl opravdu rád, než jsem se dostal do Ameriky, byli Mountain,“ 
	řekl Geezer. „Hráli věci jako ,Mississippi Queen‘. A byli to opravdu moc 
	fajn kluci, ukázali nám, jak na to. Když jsme se dostali do Ameriky, 
	nevěděli jsme, s kým budeme na turné, a když nás dali dohromady s Mountain, 
	měli jsme ohromnou radost.“

	Mountain bychom možná mohli přiřadit k již diskutované trojici hardrockových klasiků. Leslie West a spol. zanechali na hudební scéně svoji nepřehlédnutelnou stopu v podobě dvou desek — album 
	Leslie West — 
	Mountain vyšlo v září 1969 a proslulá 
	Climbing! se dostala ven v březnu 1970. Na ní je zásadní skladba „Mississippi Queen“.

	„K Black Sabbath se nikdo moc neznal,“ vzpomínal bubeník Mountain Corky Laing. „Na tehdejší dobu byli moc heavy. Měli jsme takovou teorii, že když vystupujete jako hvězda představení, je dobré mít ty nejsilnější předskokany, jaké můžete, protože tak ze sebe vydáte to nejlepší. A Black Sabbath... nebyli skvělá kapela, jejich hudba byla ale na ostří nože, takový gothic rock. Nikdo nic podobného nehrál. Nezapomínejte, že tenkrát byl v Bílém domě Nixon, bylo to velmi republikánské, velmi konzervativní období. A pro Black Sabbath bylo prorazit v Americe skutečně těžké, na tehdejší dobu hráli hodně tvrdou muziku. Přijet tehdy do Texasu s Black Sabbath mohlo také znamenat, že vám třeba vyletí do vzduchu auto. Byli jsme jednou z mála kapel, která je k sobě vzala, protože jsme byli u jedné anglické agentury mimo jiné s Jethro Tull, Humble Pie a Ten Years After. Když hrajete s muzikanty obdobného formátu, máte přece jen tendenci k soutěživosti.

	V Americe se je v létě roku 1970 snažili převálcovat. 
	A hlavně právě v Texasu, tam nikdo nechtěl s Black Sabbath nic mít — těm 
	Jižanům přišli výstřední, divní. Po každém vystoupení se Ozzy úplně 
	rozplýval v děkování, i když ho publikum vypískalo. Fanoušci tenkrát Sabbath 
	moc nerozuměli a policisti na Ozzyho koukali jako na něco, co sem spadlo z 
	vesmíru. Black Sabbath byli kapelou, která se velmi odlišovala, byla to 
	první gothic rocková kapela. Strávili jsme na jihu a v Texasu celý měsíc.“

	„Bylo to dost trapné,“ pokračoval Corky. 
	„Nezapomínejte, že Sabbath nebyli žádní hodní, uhlazení hoši. Problém byl 
	taky v tom, že jsme museli dávat pozor na Tonyho Iommiho, který ztratil 
	svoje umělé prsty. Při jednom vystoupení jsme je museli hledat. To si 
	pamatuju, protože jsme je našli asi tak minutu před začátkem koncertu. 
	Sabbath v té chvíli nevěděli, co budou dělat, protože Tony měl tenkrát jenom 
	jednu sadu.“

	„Bill Ward je velice dobrý bubeník,“ vyjádřil se Laing 
	a jasně věděl, co říká. „Nikdy se nepovažoval za všestranného bubeníka. 
	Jenže byl opravdu vynikající. K hraní se stavěl velmi pracovitě, byl to 
	dříč.“

	Mountain se s Black Sabbath sešli i na jejich domácí půdě. „Když byli v Anglii, pozvali nás,“ 
	poznamenal Corky. „Nedělám si žádnou legraci, oni hráli tak nahlas — byl 
	jsem od nich tak jeden blok, v Londýně, jel jsem za nimi autem — prostě jsem 
	se řídil podle zvuku. Stačilo být o tři, čtyři bloky dál a hudba byla tak 
	hlasitá, že stačilo otevřít okno a slyšel by to celý Londýn. To bylo v době, 
	kdy nahrávali druhé album. Byli jsme v Anglii na turné, aspoň myslím. 
	Vzpomínám si, že jsem tam k nim chodil do studia, spolu s jejich manažerem a 
	jejich agentem. Trávili jsme společně docela dost času, z nějakého důvodu 
	jsme k sobě měli blízko. Zvláštní shodou okolností se můj otec narodil v 
	Birminghamu a oni pocházejí právě odtud. Je to prostředí, které vám vštípí 
	pravou dělnickou výchovu, je to drsné místo, podobně jako Manchester. Tihle 
	hoši museli mít tvrdou náturu. Abych byl upřímný, vždycky jsem si říkal, že 
	Ozzy by mohl podat lepší výkon, co se týče zpěvu. Nepovažoval se ani tolik 
	za zpěváka jako spíš za šoumena, víte?“

	4 „MÁLEM 
	JSEM SE Z TOHO UDUSIL“

	- Master Of Reality

	[image: Image]

	Black Sabbath se ani nenadáli a už byli zpátky v plném 
	nasazení. Nadupané album Master Of Reality na pulty v obchodech dorazilo se 
	vší parádou 21. července 1971. První dvě desky kapely se v USA pozlatily po 
	dvou měsících a stalo se běžným jevem, že v obchodech byly zcela vyprodané. 
	Díky systému předobjednávek bylo i LP Master Of Reality v době, kdy teprve 
	do obchodů putovalo, hodnoceno jako zlaté, což se oficiálně potvrdilo v 
	září. Mimochodem, známkou nevalně uspořádaných obchodních záležitostí kapely 
	je to, že k dlouho očekávanému platinovému ocenění oficiálně došlo až v roce 
	1986. 

	Album Master Of Reality vyšlo s ikonoklastickým (i když tenkrát považovaným za ne zrovna dvakrát nápaditý) obalem, černým jako uhel, jméno kapely bylo strašidelně vykreslené nachovou barvou, název desky matně a současně elegantně vystupoval z povrchu. Obal vypadal stejně zlověstně, jako zněla i celá deska. Na zadní straně přebalu se objevily texty, v původním vydání byla LP deska ve zvláštním pouzdru ve formě tenké krabičky, jež se otevírala pomocí záložky nahoře. Uvnitř se skrýval velký, psychedelicky laděný plakát s pochmurným vyobrazením kapely pod stromem. Plakát byl součástí také některých pozdějších verzí bez krabičky. Barevně bylo album laděné do černé a nachové, obě barvy měly symbolizovat truchlení.

	„Když vznikalo album Master 
	Of Reality, události letěly hrozným tempem,“ vzpomíná Bill. „Po jeho dokončení jsme už byli ostřílení veteráni, měli jsme za sebou několik nonstop turné po světě. Začínalo nás přemáhat vyčerpání, ani na chvíli jsme se nezastavili. V určitém směru bych album 
	Master Of 
	Reality vnímal jako konec jedné éry před 
	nástupem další, tenkrát jsem to ale samozřejmě nevěděl. Vím, že když jsme 
	uviděli obálku alba poprvé, strašně se nám líbila. Myslím, že jsme se na ni 
	zvládli letmo podívat někde mezi letištěm a limuzínou.“

	Při nahrávání Master 
	Of Reality měli Sabbath k dispozici lepší zařízení než v obou předcházejících případech. Kapelu odměnilo silným, mohutným, „zaobleným“ zvukem kytar, aniž by se přitom ztratilo perfektní oddělení Iommiho brilantního zvuku a Butlerových basových frekvencí. Což je pro nás posluchače štěstí, protože Geezer zde podává skvělý výkon plný inspirace, jeho hra je bezvadná, pohupuje se nonšalantně a přiléhavě kupředu dál a dál, aniž by ztrácela na přesnosti — Butler ve studiu navázal na to nejlepší, co předváděl na pódiu.

	„Na toto album jsme měli mnohem víc času,“ zněl Geezerův komentář proložený smíchem. „První album jsme museli zvládnout během dvou dnů, na 
	Paranoid jsme měli pět dnů a myslím, že na 
	Master Of 
	Reality plný týden. Navíc jsme byli v 
	jednom kuse na turné, takže jsme měli celkem jasno v tom, v jakém duchu se 
	do nahrávání pustit. Na studio jsme si zvykli, bylo to první skutečné 
	studio, kam jsme se dostali, ta předtím byla spíš pro nahrávání čtyřstopých 
	demo ukázek, zatímco teď jsme se octli v pořádném profesionálním studiu se 
	24stopým záznamovým zařízením.“

	Během příprav kapely na nahrávání Ozzy upozornil 
	novináře, že nová deska bude „nejvíc heavy, jakou kapela kdy vydala. Bude 
	víc heavy než kdy předtím, protože právě to lidi chtějí. Nevím, jestli Led 
	Zeppelin udělali velkou chybu nebo ne se svým třetím albem, osobně si ale 
	myslím, že hodně lidí zklamalo. Pokud bychom se my měli někdy rozhodnout pro 
	akustickou hudbu, udělali bychom takový přechod postupně. Teď ale lidé 
	chtějí heavy muziku, a čím víc heavy, tím líp.“

	Produkci si vzal na svá bedra už potřetí za sebou 
	Roger Bain. Tony Iommi říká: „Do té doby jsme měli na studiovou práci tak 
	strašně málo času, že mu v podstatě nezbývalo než si sednout, kapelu nahrát 
	a byl konec. Teď jsme konečně měli možnost použít také další nástroje. Roger 
	byl ale skvělý, byl jako člen kapely, měl stejný smysl pro humor, bylo to s 
	ním opravdu báječné.“

	A název? „To byl můj nápad,“ hlásí se Geezer. „Protože 
	když nahráváte album, máte originální pásky. Takže vznikla originální 
	(master) verze alba a všechny texty byly o realitě.“

	„Od okamžiku vydání Master 
	Of Reality se věci dělaly víc a víc složitější,“ dodává Tony. „Každé další album bylo delší a propracovanější. S 
	Master Of 
	Reality jsme ve studiu hodně 
	experimentovali, takže album nakonec bylo delší. Tenkrát bylo zapotřebí si 
	vytvářet všechny vlastní efekty. Nešlo jít a koupit přístroj, kde stačí 
	stisknout knoflík a máš zvuk kovadliny nebo tekoucí vody nebo čehokoliv 
	jiného. A tvorba některých takových drobných zvuků mohla také trvat hodiny. 
	Hlavně na tomto albu jsme hodně používali zvuk kovadliny. Snažili jsme se 
	vytvořit něco jako ,dýyyyooooud‘, což znamenalo obstarat si velkou vanu, tu 
	naplnit vodou, zvednout nad ní kovadlinu, udeřit do ní a pak ji pomalu 
	spouštět do vody, abychom kýžený efekt získali.“

	„Dělávali jsme fakt bláznivé věci,“ potvrdil Geezer. 
	„Taky jsme zkoušeli ponořit do vody velký gong, přitom zvuk u dna nádrže s 
	vodou snímal mikrofon. Tenkrát nebyly žádné syntetizátory ani samplery, 
	takže když jsme chtěli nějaký nejasný, zvláštní zvuk, museli jsme si ho 
	vyrobit sami.“

	Bill se pokusil o určitý nadčasový pohled na prozatímní nahrávací kariéru kapely „Myslím, že deska 
	Paranoid představuje pozdní šedesátá léta a také to, kde jsme my v té době byli. Protože velkou část věcí na 
	Paranoid jsme začali psát nebo napsali v roce 1968 nebo 1969, možná dokonce ještě dřív. 
	Master Of 
	Reality — to už je ale dílo kapely, která má něco za sebou. Bylo to po aspoň jednom celosvětovém turné, amerických turné, po několika šňůrách po Evropě. Takže na desce 
	Master Of 
	Reality je slyšet kapela, která je sžitá, 
	která se schází k hraní skoro každý den. V podstatě jsme byli pořád spolu, 
	ve výsledku to všechno bezesporu přispělo k hudební kvalitě. A k tomu Ozzyho 
	hlas, který je prostě neuvěřitelný. Byli jsme na samotném vrcholu z hlediska 
	pracovního nasazení a vypětí.“

	Na téma mohutného, všeobjímajícího zvuku, kterým se deska vyznačuje, Bill řekl: „Způsoby nahrávání se velice rychle mění, leckdy i výrazně. Album 
	Master Of 
	Reality se nahrávalo na 24stopém záznamovém zařízení, což pro nás znamenalo posun na úroveň, která by se dala přirovnat třeba k Beatles, kdežto 
	Paranoid vznikal ještě na osmi stopách.“

	Album začíná prudkým kašlem, jehož původcem není nikdo jiný než vážený pan Iommi. „Opravdu to chcete vědět?“ 
	smál se Tony. „Přehrával jsem si ve studiu nějaký kytarový part, přišel Ozzy 
	a přinesl mi jointa. Dvakrát jsem z něj natáhnul, málem jsem se z toho 
	udusil. Začal jsem kašlat no a jasně, všechno se nahrávalo. Tak vznikl úvod 
	,Sweet Leaf‘.“

	Po tomto legendárním disharmonickém intru se Tony pouští do dalšího vysoce zpěvného riffu. „Možná si sám nad sebou sepíšu ortel, když to teď řeknu, ale vymyslet nový riff pro mě nikdy nebyl žádný problém,“ 
	prohlásil, když vzpomínal na dřívější doby. „A teď to vypadá, že to jde 
	ještě snadněji než kdy předtím. Nevím, čím to je. Určitě jsem napsal taky 
	nějaké hrozné věci. Doma mám tisíce a tisíce riffů, které asi nikdy nikdo 
	neuslyší. Prostě si jen tak něco zkouším, nahrávku hodím do krabice a na 
	světlo boží se ta páska nedostane třeba celé roky.“

	Riff pro skladbu „Sweet Leaf“ byl opravdu velmi chytlavý bylo to jako když se hřímající, beztvarý kus skály postupně přetavuje na další odlitek „Iron Man“, ovšem bez chladného a rezavého řinčení zmíněné skladby. Je kuriózní, že další skupina, která nahrávala pod hlavičkou Vertigo v roce 1971, Clear Blue Sky, měla jako úvodní skladbu na své debutové desce nazvané podle kapely také skladbu (přesněji část skladby) s názvem „Sweet Leaf“.

	„Když jsme to psali, byli jsme zrovna ve Walesu,“ 
	vzpomíná Bill. „A byl to buď Geezer nebo Ozzy, kdo s tím textem přišel 
	poprvé: ,When I first met you, I didn't realize‘ (volný překlad: Když jsem 
	tě potkal poprvé, neuvědomil jsem si). A já si uvědomil, že to bylo o vztahu 
	s marihuanou. Říkal jsem si, že to je prostě neuvěřitelný. Mluvit tenkrát o 
	vztahu k sobě sama v rauši, to bylo opravdu hardcore. V podstatě jsme se v 
	té skladbě otevřeně hlásili mezi stoupence marihuany. Později jsme nahráli 
	také ,Snowblind‘, což nebylo nic než oslava další drogy. Rozhodně se za to 
	nestydím, protože jsme si tím prošli, jak ale víte, teď jsem také závislý, 
	takže v mém současném životě je to něco, od čeho bych naprosto odrazoval.“

	„Skladba ,Sweet Leaf‘ je o kouření drog,“ potvrdil Geezer. „Právě jsem se vrátil z Dublinu v Irsku a oni tam prodávali jedny cigarety, které se jmenovaly Sweet Afton [smích], ty jsem kouřil, a když jsme se snažili vymyslet pro tu skladbu název, na balíčku těch cigaret jsem si přečetl ,It’s because of the sweet leaf that they taste so good‘ (volný překlad: Chutnají tak dobře díky sladkému listu). A já na to ,No jasně, „Sweet Leaf“, 
	to je dobrý‘ [smích].“

	Jedna z pěti vůbec nejlepších skladeb Black Sabbath z pera stejného autora, „After Forever“, se projevila jako jedna z nejvíc heavy skladeb, jaké kdy Sabbath napsali. Je až zběsile groovy, pulsující a zahrnuje vynikající sólo střihlé náladou hippie. I toto perfektně vybudované, pozoruhodně mohutné intro je dílem čistého génia, stejně jako Geezerova pulsující hra na baskytaru.

	„Na tomhle albu jsme je stahovali,“ odpověděl Tony na dotaz, proč kytary na 
	Master Of 
	Reality zní tak tvrdě. „Myslím, že jak šel 
	čas, věnoval jsem se práci na kytaře víc a víc. První dvě alba vznikla 
	strašně rychle, neměli jsme vůbec šanci, abychom si se zvukem kytary pohráli 
	[smích]. Přišli jsme do studia, odvedli svou práci a hned zase vypadli.“

	Právě od tohoto alba se odvíjí tradice podlaďování 
	Iommiho kytary. „Po tom, co jsem si zmrzačil prsty, bylo pro mě ohýbání strun 
	obtížné. K mání byly nejrůznější a dost tvrdé struny, takže jsem si musel 
	vymyslet vlastní postup. Musel jsem přicházet s hudebními nápady, které by 
	mému hraní vyhovovaly. Vytvořil jsem si vlastní sadu lehčích strun. Použil 
	jsem první dvě struny z banja, pak jednu normální sadu a tu jsem stáhnul 
	dolů, až jsem našel to pravé nastavení pro sebe. Šestou strunu v sadě jsem 
	zahodil a pátou jsem používal jako šestou, až jsem našel jednu, která mi 
	sedla. Samozřejmě byl problém s laděním. Můj starý gibson neměl pevný krk, 
	dalo se s ním snadno pohnout, hned jak jste se ho dotkli. Ladění byla tedy 
	velmi komplikovaná záležitost. Jinak to ale nešlo. Uvědomil jsem si, že 
	musím změnit celý svůj styl hraní, že musím hrát tak, aby to sedělo mně a ne 
	někomu jinému. Později jsem zkoušel hrát tak, že jsem měl všechny struny 
	naladěné níž, abych získal stejný efekt. Ale říkám znovu, že to byl 
	experiment, snažil jsem se jenom o vyjádření různých nálad pro různé 
	skladby. A když hrajete naživo, musíte dělat to samé. Při posledních turné s 
	Ozzym, když jsme hráli ,Into The Void‘, jsem musel mít připravenou kytaru, 
	která byla naladěna o tón níž.“

	Na dotaz, kolik kytar použil při hraní během reunion turné koncem 90. let, Tony odpověděl: „Asi tak šest nebo osm. Používáme různé způsoby ladění, protože některá alba jsme v počátečních dobách hráli v různých tóninách. Nikdy jsme se neřídili podle pravidel a nástroje jsme prostě ladili tak, aby se to hodilo ke skladbě. V případě alba 
	Master Of 
	Reality to bylo ladění o tří půltóny níž. 
	Neměli jsme žádná pravidla, ta vymýšleli jiní. My je prostě porušovali. Na 
	pódiu jsme kytary naladili o půltón níž. Vždycky jsme se snažili dělat věci, 
	které nebyly v normě. Byli jsme první, kdo posouval ladění nástrojů dolů, a 
	nikdo to nechápal. Před mnoha lety jsem také navštívil řadu obchodů s 
	kytarami, když jsem hledal lehké struny, a všichni mi říkali, že je nemohou 
	vyrobit, protože by nezněly stejně. Musel jsem vysvětlovat, že je už 
	používám a že si sady vyrobím sám.“

	Druhou skladbu na Master 
	Of Reality, „After Forever“, 
	Bill okomentoval: „Ta se mi opravdu líbila, hlavně Geezerův verš ,Would you 
	like to see the pope on the end of a rope?‘ (volný překlad: Rád bys viděl 
	papeže, jak se houpe na laně?) Nejdřív jsem si myslel, že je ta skladba 
	trochu moc nejapná. Moc se mi ale líbí obrácený gong na začátku a fázový 
	posun. Ten gong pořád mám. Trochu jsme ho vylepšili pomocí zvukových efektů 
	a do skladby ho přidali obráceně.“

	Co se týče dalších zvukových efektů, k nimž kapela 
	sáhla, podělil se Bill o následující vzpomínku: „Napadla mě jedna taková 
	praštěná věc — v Londýně, hned za klubem The Marquee, bylo studio a tam jsme 
	nahrávali. Někdo přišel s výtečným nápadem, že vzadu v klubu budeme všichni 
	chodit nahoru a dolů po schodech. Na těch schodech byla silná ozvěna a zvuk 
	se tam odrážel, tak jsme chodili nahoru a dolů a zkoušeli to nahrávat, 
	abychom viděli, jak to bude znít, jestli tak vznikne dojem pochodující 
	armády nebo něčeho podobného. Napadala nás taková spousta blbostí [smích]. 
	Myslím ale, že tyhle nahrávky se nikdy nepoužily.“

	A co bychom se od pana Warda mohli dozvědět o 
	novátorském nahrávání bicích ve studiu? „Vyzkoušel jsem všechno možné. Na 
	kopáku jsem používal to, čemu se říkalo kanónový efekt. Když z basového 
	bubnu vychází zvuk, začíná dosahovat své největší síly zhruba šest až deset 
	stop od něj, právě tam vám to úplně hýbe střevama. Takže jsme všechny 
	mikrofony umístili přesně do téhle zóny. Zvuk mých bubnů mě ale nikdy úplně 
	neuspokojil, na žádném albu Black Sabbath. Já jsem už ale takový, se zvukem 
	bicích asi nebudu nikdy spokojený, to mi zůstane asi až do smrti.“

	„Obviňovali nás ze všeho možného, pořád se to točilo kolem Satana,“ poznamenal při jiné příležitosti Geezer. „A skladba ,After Forever‘ je prostě o všech těch lidech, kteří se za námi táhli, zajímali se o okultismus, a taky všichni ti blázni do Ježíše. Mluvíval jsem s těmi, kteří se údajně zasvětili Ježíši. A věděl jsem toho víc o Ježíši a o Bibli a Bohu než oni. Většina z těch týpků byla na LSD nebo něčem podobném. Takže jako odpověď jsem pro ně napsal skladbu ,After Forever‘. Kladl jsem v ní otázku: ,Až budeš na smrtelné posteli, koho budeš volat, Boha, nebo ďábla? Budeš připraven na to, s čím se setkáš? Žil jsi dobrý život?‘“

	Geezerův text je jednoznačně prokřesťanský a to jen ještě více podtrhuje hádanku, jakou tehdejší Black Sabbath byli. Lze ovšem přesto narazit na určité nesrovnalosti a také trochu zavádějící motivaci. O deset let později kráčela touto lehce agresivní cestou plnou konfrontací jiná vynikající doomová kapela s názvem Trouble.

	Podobně jako Geezer i Tony obrací oči v sloup, když 
	vzpomíná na všechny ty divné situace, do nichž se Sabbath dostávali s lidmi, 
	kteří podle svého mínění kráčeli absolutně tou nejpravější cestou, a s těmi, 
	kteří jako by byli odsouzeni k cestě opačné. „Setkávali jsme se se spoustou 
	nejrůznějších lidí. Byly to čarodějnice, pak zase nadšení obhájci Bible a 
	církve... Církve na různých místech světa se nás urputně snažily zakázat 
	kvůli přesvědčení, že jsme představitelé naprostého zla. A pak na naše 
	koncerty chodily čarodějnice, tábořily v hotelových halách.“

	Konaly se někdy demonstrace proti Black Sabbath? Stalo 
	se, že pořadatel musel zrušit vystoupení? „Pokud to mělo nějaký výsledek, 
	odrazil se jen v posílení zájmu. Lidé se začali víc zajímat o to, co se 
	děje, hlavně mladá generace. Rodiče se samozřejmě drželi zpátky [smích].“

	Nesmíme zapomenout, že konec 60. a začátek 70. let byl ve znamení boomu satanské hysterie, k níž byl velice dobrý důvod. Era hippies vyústila do nejrůznějších spirituálních experimentů, jimž vévodila bílá a černá magie. Obzvlášť v oblibě byly hororové filmy, přičemž na vrcholu se vyjímal film Romana Polanského 
	Rosemary's Baby 
	(Rosemary má děťátko), hned po něm následoval 
	The Exorcist (Vymítač ďábla) — v tisku Ozzy tvrdil, že tuto ďábelskou klasiku viděl pětadvacetkrát, a také přiznal, že by byl rád, kdyby se Black Sabbath mohli podílet na hudbě ke krátkometrážnímu snímku Kennetha Angera 
	Lucifer Rising, což byl úkol pro Jimmyho Page. Také film 
	Race With The Devil 
	(Závod s 
	ďáblem), ve kterém hrál Peter Fonda, byl fascinujícím dílem. Popisoval poměrně věrohodný řetěz událostí, k nimž by mohlo dojít, kdyby byl někdo čirou náhodou svědkem satanistického rituálu. Na Geezerovy nejranější texty měl vliv britský spisovatel Dennis Wheatley a jeho kniha 
	The Devil Rides Out. Ostatně Wheatley se díky popularitě všeho, co zavánělo něčím ďábelským, dočkal o to větší slávy (a také filmových adaptací svých knih).

	Abychom se ale vrátili do reality, také Charles Manson a jeho „rodina“ byli plní zuřivosti a Black Sabbath museli pořád dokola odpovídat na dotazy, jestli mezi nimi neexistuje nějaká podobnost nebo názorová shoda (Bill se bránil a řekl, že kapela se snažila na albu 
	Master Of 
	Reality promluvit ve prospěch míru). V každém případě Amerika právě prožívala kocovinu, hnutí hippies bylo v rozkladu a hudbě Sabbath se v ní dařilo, možná dokonce více než doma v Anglii, kde mravní zkáza společnosti nebyla tak hluboká.

	Kapelu Black Sabbath ovšem trápili nejen počestní, ale také zatracení. Při jednom vystoupení v USA se musela skupina postavit tváří v tvář zvláštní hrozbě — prý je zastřelí, až se dostanou ke třetí skladbě, protože číslo tři má v okultismu obzvláštní význam. Když ten večer přišel na řadu třetí kus, skutečně zhasla světla, kapela ale tuto událost překlenula, i když na ni nepochybně zapůsobila.

	„Lidi kolem černé magie se chystali na Walpurgis, což je satanská černá mše, ve Stonehenge,“ 
	vzpomínal Geezer na další epizodu se stoupenci čarodějnictví. „Doslechli se 
	o nás a chtěli, abychom přijeli a během mše něco zahráli. My do toho 
	nechtěli jít, všechny tyhle černé rituály a věci kolem nás nezajímaly. Potom 
	nám telefonoval člověk, hlava bílé magie v Anglii, řekl nám, že slyšel, že 
	se na nás chystají uvalit kletbu, a že jediným způsobem, jak ji od sebe 
	můžeme odvrátit, je nosit kříže. Odtud tedy všechny ty kříže. Nosíme je 
	pořád, i dnes.“

	Další z řady skvostných klasik Black Sabbath na desce 
	Master Of 
	Reality je „Children Of The Grave“ — této skladbě předchází „Embryo“, instrumentálka laděná do středověku a dlouhá 26 vteřin. Spolu se „Sweet Leaf“ je velkým hitem alba. Podobně jako u „Paranoid“ i tato skladba má základ, kterým Sabbath přispěli ke zdokonalení archetypálního heavymetalového trysku, který lze pozorovat například u „Hard Loving Man“ od Deep Purple.

	Píseň „Children Of The Grave“ je pozoruhodná přidanou vrstvou bicích, jež jí propůjčuje neúprosnou, apokalyptickou hutnost. „Použil jsem dvě stopy bicích,“ potvrdil Bill, „teď to ale všechno hraju jednoduše naživo. Na pódiu používáme tympány. Hraju na ně levou rukou a rytmus držím pravou. Některé z prvků, které jsem použil na 
	Master Of 
	Reality, se mi líbily. Zkoušel jsem na svých basových bubnech věci, které jsem u nikoho jiného neslyšel. U bicích na 
	Vol. 4 můžete slyšet hodně kontrapunkt. Jsou tam šestnáctinky na kopák proti čtvrtinkám na kravský zvonec, což byla opět zajímavá kombinace, tenkrát ne zrovna běžná. Nechci tvrdit, že jsem něco vymyslel nebo tak, nebylo to až tak významné. Vliv tehdejších vynikajících bubeníků jako byli John Bonham, Carmine Appice nebo Ginger Baker mě opouštěl. Nikdy jsem ale zcela neopustil svoje jazzové a bluesové kořeny.

	Hrával jsem na bicí ve stylu swingových big bandů. 
	Byla to orchestrální, reaktivní hra, prostě jsem reagoval na Tonyho a 
	Geezera. Když jste v kapele s tak vynikajícími hráči, musíte tvrdě pracovat. 
	Za extrémně důležité bych označil hlavně soustředění a energii.“

	„Pořád se to všechno točí kolem jednoho tématu, že?“ smál se Geezer, když měl hovořit o textu skladby „After Forever“. 
	„Bylo to o tom, co se stane, když nebudeme dávat pozor na to, jak 
	znečišťujeme zemi, že potom všichni skončíme jako mrtvoly. Myslím, že ve 
	většině textů byla naděje, vždycky tam byl kladný konec. Ve skladbě 
	,Children Of The Grave‘ je zapotřebí něco udělat, nebo jinak toho cíle 
	nedosáhnete. Takže texty byly v tom duchu, že lidská rasa má pořád ještě 
	naději. Máme taky nějaké ponuřejší texty, třeba ,Hand Of Doom‘, snažíme se 
	to ale střídat.“

	„Birmingham bylo průmyslové centrum, bylo to první místo, které vám přišlo na mysl, když se jednalo o postavení nové továrny,“ 
	odpověděl Geezer na dotaz, kde mají původ jeho ekologická témata. „Vlastně 
	tam, kde jsme žili, v Handsworthu, to bylo to pravé původní místo pro 
	vybudování továrny, tady postavil svoji první fabriku Matthew Boulton. Tady 
	také začala průmyslová revoluce. Vyrostli jsme mezi samými továrnami, všude 
	hodně kouře a špíny. V zásadě všichni kolem mě měli astma nebo je trápila 
	nachlazení, rozedma plic. To na nás mělo skutečně přímý vliv. Politici se o 
	situaci moc nezajímali, protože byli bezpečně usazení ve sněmovnách 
	parlamentu, dostatečně daleko a v klidu, my v tom ale museli žít. Můj strýc 
	zemřel — tam, kde pracoval, dýchal hodně výparů z gumy, byly to gumy Dunlop, 
	a kvůli tomu zemřel na plicní chorobu, když mu bylo teprve padesát. A 
	takových věcí se dělo hodně, takže se nás místní situace přímo dotýkala. A 
	taky to bylo pořád ve zprávách. Já jsem se měl stát účetním. Bylo to v době, 
	kdy jsem ukončil školu, bylo mi 15 let a šel jsem dál studovat. Současně 
	jsem už pracoval v kanceláři té továrny.“

	Druhá strana LP desky Master 
	Of Reality začíná dvouminutovým akustickým instrumentálním kusem s názvem „Orchid“. „Byla to skladba, kterou jsem hrál doma a pak jsem ji předvedl ostatním se slovy ,Mám tady ten akustický kousek‘. Protože se Sabbath jsme nikdy nechtěli jít jenom jedním směrem příliš dlouho, klukům se to líbilo a hned byli pro, abychom to dali na album,“ 
	vzpomíná Tony. „Jsou to takové drobnosti, které si skládám sám pro sebe.“

	Skladba „Lord Of This World“ začíná trochu rozbředlým kytarovým úvodem, velmi rychle ale nastupuje vznešená exploze všech členů kapely, Bill přispívá mohutnou rytmikou, až nakonec skladba přechází do ještě další skličující, poetické polohy v doomovém stylu. Ozzyho hlas je tenký, křečovitý a naléhavý a hodí se dokonale k textu skladby, ve kterém se samotný ďábel zlomyslně raduje z další zatracené duše. „Skladba ,Lord Of This World‘ je o Satanovi,“ 
	vysvětlil Geezer. „Protože vývoj, jakým se svět tenkrát ubíral, to nebyl 
	božský svět, to byl svět ďábla. A stejně je tomu i dnes.“

	Geezer se skutečně vrátil k fatalistickým, apokalyptickým tématům — konečná válka byla nevyhnutelná. Žádný pocit potřeby překvapení, to by zavánělo příliš velkou nadějí, která měla být udusána. Ozzy mohl vysílat mírová znamení, jak jen libo, a přítomné davy mu je mohly odrážet zpátky, všechno to ale ztrácelo barvu a sílu uprostřed hudebního masakru, který se linul z pódia s Black Sabbath.

	A pak se všechno přízračně ztišuje. Skladba „Solitude“ je v zásadě pokračováním „Planet Caravan“, jež se vyznačuje stejně pochmurným, bludným dojmem, depresivním textem, má podobnou hudební strukturu, dokonce je v ní opět použita flétna. Zvláštní vokály jsou skutečně Ozzyho, ovšem prošly značnými úpravami.

	Master 
	Of Reality uzavírá skladba, která je o konečnosti ve všech ohledech... a také o nových začátcích. Je nejoblíbenějším kusem Tonyho Iommiho z celé desky („je to ohromná věc“) — bezpochyby je šampiónem v těžké váze mezi pěti horami svalů, díky nimž se album stalo natolik proslulým. Jde o „Into The Void“, kterou jako svou nejoblíbenější skladbu Sabbath uvádí i Bill. „To byli Black Sabbath na vrcholu, jeli jsme úplně naplno,“ 
	rozplýval se Ward. „Geezer tenkrát psal hodně silné věci. Kapela byla 
	vnitřně velmi úzce spjatá. Získávali jsme konečně vnitřní pocit sebedůvěry, 
	díky všem těm turné, která jsme měli za sebou.“

	Geezer prohlásil se svou typickou úsečností: „Píseň je 
	ve stylu science fiction. O tom, jak už toho máme všichni plné zuby a přáli 
	bychom si nastoupit do nějaké rakety a zmizet odsud.“

	Zvuk kytar kypí a spěje do nevyhnutelného bodu exploze, Bill a Geezer se usilovně snaží mít nezadržitelný postup pod kontrolou a Ozzy se uchyluje k lakonickým, monotónním vokálům. Geezerovo sdělení o planetě odsouzené ke zkáze zní ozvěnou ještě dlouho poté, co zmizí zlověstné vibrace. Jak album postupně vznikalo, Tony řekl novinářům, že „Into The Void“ a „After Forever“ byly první písně složené na nové LP, a že byly trochu do funky, pořád ale tvrdší než skladby alba 
	Paranoid.

	Média tehdy vyobrazovala Geezera trochu jako hipíka, ale s osobními dispozicemi černějšími než noc — skladba „Into The Void“ působila jako konečné řešení jeho upřímně sdělovaných názorů. „Je to satanský svět,“ 
	odtušil Butler. „Teď má věci pod kontrolou Satan a je šťastnější než kdy 
	dřív. Lidé se navzájem nesnášejí, neexistuje žádná rovnost. Čím výše se 
	vyšplháte, tím víc lidí musíte smést. Myslíte si, že jste lepší než ostatní, 
	že ti druzí jsou horší než vy, a to je hřích, stavět se výš než ostatní, a 
	přitom přesně to lidé dělají. Dokonce i ve společnosti šílenců se lidé snaží 
	být šílenější než ostatní, aby byli o stupínek výš, aby byli lepší. To je 
	ďáblovo dílo, proto jsou války. Všichni žijeme ve stínu kolem nás — tím 
	stínem je příští světová válka. Ze života se nedostanete živí, takže to 
	stejně za to nestojí. A lidé nežijí duchovní život. Žijí jenom pro tady a 
	teď, jejich životy řídí ďábel. O tom jsou moje texty, o věcech, které se 
	dějí teď. Válka a paranoia, smrt a nenávist. Nutí to lidi, aby se zamysleli 
	nad tím, co se děje.“

	Turné propagující album Master 
	Of Reality 
	začalo v létě 1971 ve Státech a zážitky z něj shrnul Tony krátce poté takto: 
	„Amerika byla úžasná. I když jsme tam už byli, tentokrát byl efekt mnohem 
	silnější. Při první cestě za oceán jsme se měli představit a ukázat, co jsme 
	zač. Dalo by se to nazvat jakýmsi propagačním turné pod velkým tlakem. 
	Tentokrát se nám ale podařilo v USA opravdu uspět a poznat, jak místní scéna 
	funguje. Vystupovali jsme například na mnohem větších místech a díky 
	prodejním úspěchům našich desek jsme se stali všeobecně známou kapelou. 
	Američtí fanoušci jsou ochotni cestovat na míle daleko, aby si mohli 
	poslechnout svoji skupinu. Vzdálenost 50 nebo 100 mil pro ně nic neznamená, 
	dopraví se tam klidně letecky, jen aby stihli koncert. A pak jsou trpěliví a 
	spořádaní a koncert se tak stává opravdu skvělým zážitkem i pro nás.“

	„Prodejnost alba neoslabily ani hodně špatné recenze,“ 
	prohlásil Tony v dalším ze soudobých rozhovorů. „Netuším, proč se prodávalo 
	tak dobře. Možná se lidem zalíbily texty nebo možná desku kupovali proto, že 
	to byla prostě heavy muzika. Mám z našeho turné fakt radost. Kromě jednoho 
	vystoupení v New Yorku, kde jsme se cítili hrozně unavení a nedařilo se nám 
	dostat do formy, byly reakce, kterých jsme se dočkali, skvělé. Máme za sebou 
	jedno nebo dvě vystoupení, kde lidé křičeli, při ostatních bylo ale publikum 
	tiché a náš výkon oceňovalo jen potleskem. Možná, že kritici chodí na 
	vystoupení od šesti. Když máte odehrát dva koncerty za večer, je známou 
	skutečností, že ten druhý je lepší. Další věc, kterou by stálo ohledně 
	kritik zvážit, je to, že když někdo sleduje reakci publika, může si myslet, 
	že nás tolik neberou, protože se fandové po celou dobu nezmítají. Na 
	určitých místech v Americe se mladí bojí vstát a bouřlivěji se projevit, 
	protože policajti by je mohli vzít obuškem po hlavě! Ano, policie tam může 
	být opravdu až tak surová.“

	„Přesto přese všechno jsme si získali hlavní jádro britských fanoušků a naše desky se dobře prodávají,“ řekl Tony na obhajobu proti obviněním — podobným, která mířila i proti Deep Purple a Led Zeppelin — že Black Sabbath jaksi opustili fanoušky vlastní země a zaměřili se na Ameriku. „Nemyslím si, že jsme jim nevěrní kvůli tomu, že jezdíme do Ameriky. V Británii se dá hrát jen na určitých místech, vynikající je třeba Albert Hall v Londýně. Cesty do Ameriky ale podle nás za to stojí a není to jen kvůli penězům. Při vůbec prvním turné jsme vydělali hodně málo. Teď je to lepší a i naše desky se dobře prodávají. Na alba máme objednávky dopředu, tak na 200 tisíc kusů, což vůbec není špatné. Amerika je ovšem obrovská. Při každém dalším turné jezdíme rádi do míst, kde jsme ještě nebyli a i tak jsme ještě nebyli všude. V Americe se nám dařilo, získali jsme tam zlaté desky a tak, a také to vypadá, že američtí fanoušci vědí o kapele víc. Když hrajeme v Anglii, obouvají se do nás novináři, lidé ale ne. Na album 
	Paranoid vyšly špatné recenze, přesto se 
	album dobře prodávalo. Na anglické publikum si ale nemůžeme stěžovat, 
	vždycky se k nám chovalo vstřícně.“

	Black Sabbath se v každém případě dostávalo přívětivého přijetí v Anglii i v Americe a album 
	Master Of 
	Reality se v britských žebříčcích vyšplhalo na páté místo (a udrželo se v desítce celkem 13 týdnů), v Americe to bylo osmé místo. K albu nevyšly žádné singly, to ale nebylo překážkou, aby se 
	Master Of 
	Reality nestalo druhou nejúspěšnější deskou za kariéru kapely v Americe, kde je dnes už dvojnásobně platinová.

	Podle Tonyho se během turné Sabbath nevěnovali žádným 
	zvláštním činnostem kromě koncertování, nic takového jako třeba Deep Purple, 
	kteří si pravidelně chodili zahrát fotbal, neprováděli. „Brali jsme muziku 
	extrémně vážně. A podle ní se také řídil náš život. Geezer se zajímal o 
	fotbal. Nevím, jestli opravdu někam chodil a hrál, rozhodně ale fotbal hodně 
	sledoval a fandil Aston Ville. Billa, Ozzyho ani mě fotbal moc nezajímal. Mě 
	přitahovaly takové příšerné sporty, tedy aspoň bych je za takové považoval — 
	box, wrestling, prostě cokoliv, kde to zavání tím, že někdo někoho zmlátí 
	[smích]. Jak jsem ale řekl, naprostou většinu svého úsilí jsme směřovali do 
	hudby. Když jsme se jí začali věnovat, šly všechny dřívější zájmy v podstatě 
	stranou.“

	Trápila po vší té houževnaté práci a s hromadícími se 
	zkušenostmi kapelu stále ještě otázka sebedůvěry? „Myslím, že do určité míry 
	jsme s tím měli na začátku problémy všichni. Protože jsme pracovali jako 
	skupina. Fungovali jsme spíš jako tým a pracovali jsme jako tým. Řekl bych, 
	že někde v skrytu duše si každý z nás říkal — ,No, tohle mi zrovna moc dobře 
	nejde.‘ Jste ale součást skupiny a pracujete jako celek.“

	Mluvíme-li o pódiovém šatníku v době počátků působení 
	kapely, Geezer se rozesmál: „Jeden z těch ohozů jsem nedávno viděl a vůbec 
	jsem nemohl uvěřit, že jsem to někdy měl na sobě. Černostříbrné kalhoty, 
	dole asi tak metr široké, úplně jsem na ně už zapomněl. A při jedné 
	autogramiádě ke mně přišel kluk a ukázal mi fotku z koncertu — je to 
	neuvěřitelné, ale já ty kalhoty opravdu měl na sobě. Byl to materiál ze 
	záclony nebo něco podobného. Tenkrát se věci musely nechat šít, nešlo toho 
	moc koupit. Bylo zapotřebí někoho požádat, aby je pro vás vyrobil.“

	Byla to obvykle něčí manželka nebo přítelkyně? „Tak 
	nějak to začínalo, nemohli jsme si dovolit za šití platit, bylo to zhruba v 
	době prvního alba. Billova žena pro nás šila všechny ty kožené věci, dělala 
	je ale ze starých sedaček do aut, kůže byla asi tři palce silná a ve 
	výsledném výtvoru se dalo jen tak tak hýbat. No a potom, čím víc peněz jsme 
	vydělali, tím lepší krejčí jsme si hledali. Ty první kožené věci byly něco 
	podobného jako zmíněné kalhoty, na fotkách nejsou moc dobře vidět, protože 
	na nich jsou obvykle jen záběry na horní polovinu těla. No jasně, kůže ze 
	starých automobilových sedaček. Protože zase, i ona pracovala v továrně v 
	Birminghamu, kde se vyráběly součásti do aut. Celý anglický automobilový 
	průmysl má hlavní sídlo v Birminghamu a ona pracovala v oddělení, kde se 
	dělaly sedačky, takže z materiálu pro ně nám vyráběla kožené kalhoty.“

	Během dlouhých cest po Americe se Bill i Ozzy snažili, seč mohli, aby na dálku udrželi svá manželství. Přicházely dopisy z domova, problémy se musely řešit zdlouhavě. „Je to všechno dost hrozné,“ 
	řekl Ozzy při jedné příležitosti uprostřed turné po USA. „Létáme sem a tam, 
	pak přistaneme na letišti. Hotelový pokoj je stejný, všechno je stejné, ty 
	stěny... už z toho šílím. Při minulém turné jsem opravdu ztratil nervy. 
	Naštval jsem se, ty dorážející, mizerné fanynky mě opravdu vytočily. Doma 
	panuje trochu nervozita, jsem hodně napjatý, při posledním turné jsem míval 
	přechodné ztráty vědomí.“

	„Teď jsem docela při smyslech, nebude to ale dlouho trvat, až si vezmu tuhle pilulku,“ 
	pokračoval Ozzy. „Metrospan, tak tomu říkají. Je to jako když vás někdo 
	praští po hlavě. Doktor mi tablety předepsal před pár dny kvůli depresi. 
	Musí v nich být nějaký povzbuzovák, když si jednu vezmu, jako bych se 
	zcvoknul. Budu v pořádku, dokud jsem tu já a moje žena, a taky moje děti a 
	moje skupina. Někdy si ale začínám říkat, jestli na mě moje rodina počká. A 
	říkám si, jestli se na mě nenaštvou, když pořád někde lítám, nahrávám a tak. 
	Nevím, co bych si bez rodiny počal.“

	„Naše hudba je agresivní, umožňuje lidem, aby se naprosto uvolnili,“ 
	dodal Ozzy. „Mám možnost to všechno vidět na koncertech, umožňujeme lidem 
	odžít si agresi. Takže pak nevyrazí ven a nevezmou třeba nějakou stařenku po 
	hlavě. Funguje to i na mě. Když jsem nějakou dobu doma, nepracuju a nemám 
	kde vybít energii, jsme často s manželkou v sobě, protože jsem celý napjatý 
	k prasknutí. Naše hudba mi ale dává možnost to všechno dostat ven a stejně 
	funguje i pro publikum.“

	„Jsou do sebe oba úplně zbláznění,“ doplnil Bill k 
	situaci v Ozzyho manželství. „Pro něj je opravdu dost těžké, když nemohou 
	být spolu. Problém, který řeší, je až moc složitý a osobní na to, aby se o 
	něm dalo takhle veřejně hovořit. Souvisí to s jednou věcí, která se 
	přihodila před nějakým časem.“

	Lákadla na cestách vyvolávala rozhodně nelibost — celá kapela, všichni její členové byli vychováni v konzervativním prostředí a nyní byli vhozeni do tohoto hříšného světa, kde museli bojovat o nic menšího než o vlastní duši. „Zatracený fanynky,“ 
	odplivnul si Ozzy. „Říkám vám, až se na mě nějaká další přilepí, celou ji 
	pochčiju. Spolu s Billem jsme se rozhodli, že to uděláme. Je to tak, Bille? 
	Prostě je všechny pochčijem. Jsou nechutný. Pamatuješ, Bille, tenkrát v 
	Atlantě, v Georgii? Ta kráva mi zavolala a řekla — ,Já tě dokážu vykouřit 
	nejlíp na světě. Můžu k tobě na pokoj?‘ Tak jsem jí dal číslo Geezerova 
	pokoje a řekl jí, aby přišla, jen tak, pro legraci. No, a ona šla nahoru ke 
	Geezerovi a beze slova se svlíkla, lehla si na postel s nohama od sebe, 
	Bill, já a Geezer jsme beze slova zírali. ,No, nechce se se mnou někdo 
	pomilovat?‘ to nám řekla. My tam jenom stáli a dívali se na ni, tak trochu 
	zděšení. Vypadala uboze a nechutně. Nakonec se naštvala, když k ní nikdo z 
	nás nešel, zvedla se a oblíkla. ,Vy Angličani jste teda zklamali.‘ Banda 
	buzerantů, tak nás nazvala a odešla z pokoje. Příště tam už ale nebudu 
	takhle stát. Všechny je pochčiju. Počkejte, až si to přečte moje matka, už 
	se mnou nikdy nepromluví.“

	„Docela jsme se bavili,“ potvrdil Bill a Ozzy dodal: 
	„Jo, předtím, než z nás všechno vysáli. Všechno bylo zábavný. Dneska je to 
	spíš o byznysu. Musíme si dávat pozor na to, co říkáme a děláme — dívá se 
	víc lidí. Musíte se chovat jako slušně vychovaní angličtí hoši. No, to zase 
	úplně ne, ale teď, když o nás lidé vědí, si musíme dávat větší pozor. 
	Předtím jsme si z toho nic nedělali. Hráli jsme po malých klubech v Anglii a 
	v Německu. Třeba v Hamburku ve Star Clubu. Pamatujete si ten večer, kdy ta 
	holka dala Geezerovi nějaké pilulky a řekla mu, že je to povzbuzovák? Jenže 
	se ukázalo, že jsou to laxativa a Geezer pak musel každých pět minut utíkat 
	z pódia na záchod. Chudák jeho zadek! Skončili jsme, tenkrát jsme hrávali 
	pět sérií za večer, pak jsme šli do města a bylo z toho boží dopuštění! 
	Tehdy jsme mohli pařit v jednom kuse, teď už to ale nejde. Musíme ráno 
	vstávat brzo a letět někam, kde máme druhý den hrát koncert. Teď je to spíš 
	o penězích. Vydělám tolik, kolik budu moct, a pak se zastřelím. Zemřu dřív, 
	než mi bude čtyřicet.“

	[image: Image]

	„Ozzy vstává zatraceně brzo,“ zabručel Bill, „v osm 
	hodin ráno už sedí u televize. Jednou jsme byli v hotelu na jezeře a Ozzy 
	rybařil z okna. Já si tam tak sedím, popíjím čaj a najednou oknem prolétla 
	obrovská ryba. Chytil nějakého sladkovodního žraloka nebo co. Dali jsme ho 
	do vany, umřel ale ještě předtím, než jsme se ten večer vrátili zpátky. 
	Rozřezali jsme ho a vyhodili zpátky do jezera.“

	Během turné s Master 
	Of Reality se Black Sabbath dělili o pódium s celou řadou umělců vyznávajících stejně nekonečnou řadu stylů, jak už bylo v 70. letech tradicí. Vystupovali společně se skupinami jako Alice Cooper, Humble Pie, Yes, Three Dog Night, Black Oak Arkansas, Bloodrock, Gentle Giant, Ten Years After a Nazareth; a také spolu se seskupeními, jež od té doby upadla v zapomnění, například Brewer & Shipley, Grease Band, Sweathog, Eleven, Ultra Violet, Stoneground a White Witch. Kapela Wild Turkey značně překonala ostatní, co se týče počtu sjednaných koncertů s Black Sabbath. Tato bluesově laděná, poměrně energická skupina ve stylu Free byla nakonec volbou číslo jedna pro část turné v Británii v lednu a v únoru roku 1972 a poté i pro jeho druhou část v USA v březnu, závěrečné štace se účastnili také Yes. Při čtení dobového tisku zjistíme, že Wild Turkey a Yes měli z turné příznivé recenze, Black Sabbath naopak hlavně hodně vydělali...

	
	5 „KOKAINOVÁ NEPŘÍČETNOST“

	- Vol 4
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	Black Sabbath, vyčerpáni z křižování kontinentů během 
	dlouhých turné, se pro nejbližší budoucnost rozhodli, že si dopřejí prožitek 
	luxusně vytříbené formy vyhoření. Ta měla spočívat v nahrání již čtvrté LP 
	desky během tří let a hlavně v lenošení v doupěti neřestí známém jako Los 
	Angeles. 

	„Byli jsme naprostí blázni,“ vzpomínal Geezer. „V té době jsme opravdu naplno jeli v kokainu. Každý večer stály u našich dveří zástupy ženských [smích] a studio, to byl celkem jednoznačně zdroj depresí. Nazval bych to obdobím nejprostopášnějších Sabbath. Ozzy si třeba jednou sedl na zvonek alarmu, za chvíli dorazila policie. Na stole ležela obrovská mísa plná trávy a všude kolem spousty lahviček s kokainem. Nevěděli jsme, že Ozzy spustil alarm, nic nebylo slyšet. Venku se najednou objevila horda policajtů, 
	takže jsme to všechno fofrem spláchli, kokain asi tak za deset tisíc dolarů 
	skončil v záchodě. Jenže poplach byl vlastně falešný [smích]. Policie zvenku 
	bušila na dveře, mysleli jsme, že nás přišli zatknout, oni se ale jenom 
	zeptali: ,Váš alarm spustil. Co se děje?‘ My na to že nic, a oni prostě 
	odešli. Dokonce ani nešli dovnitř.“

	O albu Vol 4 Geezer 
	řekl: „Dokonce si už ani nepamatuju, jaké jsou na té desce texty. Byli jsme 
	dennodenně mimo. Byla to fakt šílená doba, naprostý vrchol našeho šílenství, 
	jinak to nazvat nemůžu. První tři alba měla neuvěřitelný úspěch a my byli 
	jako děcka, která mají najednou spoustu peněz a spoustu drog, žili jsme v 
	obrovském domě v Beverly Hills a prostě jsme zdivočeli. A deska se tak nějak 
	napsala sama. Byli jsme dost produktivní, tenkrát jsme trávili čas společně. 
	Každý večer byla party, měli jsme nejspíš víc drog než průměrná lékárna a 
	možná i díky tomu jsme hodně experimentovali s různými zvuky. V domě bylo 
	taky křídlo, díky němuž vznikla skladba ,Changes‘.“

	„Cítili jsme se tam jako v Disney Worldu,“ přidává 
	Tony. „Měli jsme k dispozici nádherný dům s tanečním sálem. V přízemí byl 
	bar, tam jsme si sestavili aparaturu a album prostě nějak napsali. Zůstávali 
	jsme vzhůru celou noc a šňupali kokain... všichni naprosto nepříčetní, děsná 
	jízda. Byla to fantastická doba. A když došlo k seriózní práci, dali jsme se 
	do toho a desku nahráli.“

	Bill má album, které za popisovaných okolností 
	vzniklo, docela rád. „Řekl bych, že když ho poslouchám, naprosto si mě 
	podmaní vzpomínky na vše, co nahrávání alba provázelo. Tenkrát jsme s mojí 
	druhou ženou prožívali těžké období. Nehádali jsme se nebo tak, řešili jsme 
	problémy kvůli tomu, že ona byla Američanka a v té době žila v Anglii. Taky 
	se vyhrotila konzumace kokainu, hlavně u mě. Naprosto jsem mu podléhal. Když 
	to album poslouchám, úplně z něj cítím kokainovou nepříčetnost.“

	Tony popírá, že by se jednalo o jednu z častých 
	situací rockových hvězd, kdy dealeři dodávají taková kvanta zboží, že 
	nezbývá žádný prostor na vlastní práci. „Abych byl upřímný, získávali jsme 
	drogy soukromě. Takže to pro nás nebyl takový problém. Kolem studií se pořád 
	někdo motal a něco nabízel.“

	Podle Billa album Vol 
	4 přispělo k jisté uhlazenosti stylu Black 
	Sabbath. „Změnili jsme přístup, rozhodli jsme se, že trochu zpomalíme a 
	nebudeme se tak štvát s vydáním alba a odjezdem na turné. Většinu materiálu 
	jsme nahráli v Record Plant na La Cienega Boulevard v Hollywoodu. Je ale 
	pravda, že tenkrát jsem byl na kokainu zatraceně závislý. Vím, že tohle mi 
	moc nejde, opravdu se ale snažím být opatrný, když mluvím o ostatních, aspoň 
	o tom, jak měli ve zvyku řádit na večírcích. Nemám problém s tím, když mám 
	mluvit za sebe. Byl jsem dost na drogách. Řekl bych, že na hodně skladbách 
	se podepsal vliv všech těch narkotik, která jsme brali. Například 
	,Snowblind‘, no nezlobte se, ale je to prostě tak, tahle píseň v podstatě 
	celá vyplynula z kokainového opojení. Album ale také nese určité známky 
	promyšleného přístupu. Poprvé jsme na něm třeba použili smyčce — na konci 
	skladby ,Snowblind‘ je pasáž, kterou hraje smyčcový kvartet. Z pohledu 
	bubeníka jsem si říkal, že jsem postoupil do nové fáze práce s basovým 
	bubnem.“

	„Během nahrávání mě skoro vyrazili z kapely,“ 
	pokračoval Bill. „Vzali jsme zbytek nahrávek, odjeli do Londýna a já byl 
	docela slušně odrovnaný. Dostal jsem se natolik mimo, že jsem zapomínal, co 
	vlastně děláme. Stavěl jsem se k novým písním celkem kriticky a řekl jsem: 
	,Heleďte, co kdybychom zkusili nějaké staré blues.‘ A to ostatní moc dobře 
	nevstřebali. Ve studiích byla znát podivná atmosféra a já si najednou 
	uvědomil, že jsem na mušce. Bylo to něco jako — aha, řekl bych, že tady 
	dělám nějaké problémy. Přitom jsem neměl kam jít. Žil jsem s přítelkyní, 
	vedli jsme život jako Sid a Nancy, bydleli jsme po hotelích a prostě tam, 
	kde to zrovna šlo, pohybovali jsme se po Londýně a dělali hlouposti, celou 
	tu dobu na drogách. Kokain mi den po dni ničil život. Myslel jsem si, že 
	jsem díky němu produktivní, přitom ale trvalo strašně dlouho, abych vůbec 
	něco udělal.“

	Album Vol 4, které vyšlo 25. září 1972, začíná hřmotnou, nicméně na Black Sabbath výrazně méně zlovolnou epickou skladbou „Wheels Of Confusion“ (její původní název byl „Illusion“) s melodickým Ozzyho vokálem.

	Obal alba Vol 4 existoval v několika variantách. Plnou verzi skládačky doprovázela všitá čtyřstrana, jedna část vnitřní obálky byla věnována Geezerovi a druhá Tonymu, Ozzy a Bill měli fotografie na všité části, kterou doplnil koncertní záběr kapely zezadu, umístěný uprostřed čtyřstránkového obalu. U pozdějších vydání alba byly vypuštěny stránky jednotlivých členů kapely, takže zbyl standardní obal se záběrem koncertu, u některých verzí zůstaly pouze stránky Geezera a Tonyho jako vnitřek skládačky.

	Geezerův text ke skladbě „Wheels Of Confusion“ (outro je na některých vydáních uvedeno jako „The Straightener“) jako by souhrnně vyjadřoval ztrátu nevinnosti a únavu, jakou kapela cítila po pár letech zběsilé smršti, která následovala po prvním albu, jež Black Sabbath nahráli skoro za jediný den. Stojí za zmínku, že Roger Bain, producent všech tří dosavadních alb kapely, už na 
	Vol 4 nepracoval. Jako producenti byli uvedeni „Patrick Meehan a Black Sabbath“, 
	což v podstatě znamenalo, že Sabbath si zajišťovali produkci alba sami, 
	protože Patrick byl manažerem kapely. Ozzy měl Rogera propustit jako 
	„člověka, kterého jim nahrávací společnost přidělila, když s ní Black 
	Sabbath podepsali smlouvu. Došlo v podstatě ke střetu kvůli jeho egoismu. 
	Vzal si do hlavy, že má větší podíl na našem úspěchu než my sami. Prostě 
	chtěl mít tak trochu kontrolu nad naší hudbou.“

	Ve stylu Master 
	Of Reality podladěná „Tomorrow's Dream“ je zařazena jako druhá, přičemž kapela opět výrazněji projevila svůj sklon k dunivým, masivním, těžkopádným strukturám, které jako by otřásaly zemí — Bill skladbu označuje jako „skvělou věc ke hraní, sen každého bubeníka“. Geezerův text si lze vykládat jako příběh o tom, jak se dva lidé rozcházejí, ovšem i jako naději, kterou v sobě zahrnuje příslib naplnění snů, a který jde ruku v ruce s prožitkem žalu. „Tomorrow's Dream vyšla jako singl, na jehož druhou stranu se dostala skladba „Laguna Sunrise“. Do žebříčků SP deska nevystoupala, i když vlastní album se vyšplhalo na osmé místo ve Velké Británii (kde se udrželo deset týdnů) a na třinácté místo v USA. Tam se deska nakonec stala platinovou.

	Další v pořadí je „Changes“, skladba natolik přeslazená, až se zdá hořkou, zejména v kontextu toho, čím kapela byla. Je v ní klavír, smyčce... je použití těchto nástrojů znamením ironie nebo upřímnosti? Pravdou je, že bychom si skladbu „Changes“ mohli představit jako píseň vhodnou pro pohřeb nebo nějakou zasmušilou bohoslužbu.

	Na dotaz, zda v této skladbě hraje na klavír on sám, 
	Tony to se smíchem přiznává: „Vlastně to byla první věc, jakou jsem zahrál 
	[smích]. Protože na piáno jsem nikdy nehrál. V Bel Air měli v tanečním sále 
	klavír, hrával jsem tam v jednu nebo ve dvě ráno a napadlo mě to téma pro 
	,Changes‘. Zahrál jsem to klukům, jim se to líbilo a nakonec jsme skladbu 
	ještě ten samý týden nahráli. Byla to vůbec moje první věc na klavír.“

	„Zkoušel jsem jiné věci, jiné nástroje,“ přiznává Tony. „Myslím, že do této fáze se dostane každý muzikant. A já nejsem žádnou výjimkou. Hrál jsem na klavír a na flétnu. Koupil jsem si saxofon, s ním jsem ztropil fakt pořádný povyk! Pak jsem si pořídil sitár, na který jsem vůbec neuměl hrát. Když jsme pracovali na 
	Vol 4 nebo Sabbath Bloody Sabbath, 
	chtěli jsme s Geezerem u některých skladeb použít smyčce. Nikdy jsme 
	nepomýšleli na to, že bychom někoho najali — hodlali jsme na příslušné 
	nástroje hrát sami. Geezer měl hrát na cello a já na housle. No, tak jsme 
	začali a lezl z toho tak příšerný zvuk, znělo to jako řev umírající kočky, 
	jako když šlápnete kočce na ocas! Ale předpokládali jsme, že se to naučíme. 
	Nakonec to dopadlo tak, že jsem si řekl: ,No tak nic, zajistíme smyčcovou 
	sekci.‘ Ale bylo to legrační. Když jdete na pódium, představujete si, že 
	budete jako Roy Wood a budete umět hrát na všechno.“

	S blížícím se vydáním Vol 4 se Ozzy zmínil o možných změnách v kapele a také o nové skladbě „Changes“. 
	„Myslím, že každý někdy dosáhne svého vrcholu. Nejen že se publikum nasytí 
	kapely, také samotná kapela se unaví z vystupování. Nejsme hrací automaty 
	nebo desky, které hrají věčně. Když jste nová skupina, je to jako když na 
	vás dopadá hvězdný prach. Kapela se narodí, lidé ji přijmou a pak po určitém 
	období poklesu zaniká. Tak nějak. Naše nové album pořád vykazuje sound Black 
	Sabbath, je ale melodičtější. Už nekopíruju kytarový riff jako u skladby 
	,Iron Man‘, zpívám jiné melodické linky a všechno se postupně buduje. Tony 
	právě složil kytarový kus se smyčci. Je to hezká věc, chtěli jsme napsat 
	radostnou píseň. Lidé říkají, že hrajeme ,downer rock‘ — člověče, to berete 
	drogy, pijete víno a úplně vybuchnete, vyženete decibely až do nebe... to 
	všechno je spousta nesmyslů. Ať už lidé na našich koncertech dělají cokoliv, 
	není to naše věc, dokud se jim koncert líbí. Jsem tam prostě proto, abych 
	lidi bavil.“

	„Na novém albu bude hodně jemných věcí,“ pokračoval 
	Ozzy „Skladba ,Changes‘ je o jednom chlapíkovi — to, jestli je s kapelou 
	nebo ne, neřeknu — který odchází s jednou ženou. Je to konečné, jak aspoň 
	vnímám věci já. Není to ubrečená věc pro zmírnění frustrace, je to hezká, 
	pomalá balada.“

	Ozzy pokračoval dál v líčení nového, vzhledem k předchozí tvorbě velmi odlišného charakteru textů kapely. „Když jsme začali psát své skladby, nechtěli jsme vykládat nesmysly typu ,Potkám se se svojí milou a dáme to zase dohromady‘. To je všechno pokrytectví. Přiznejme si to naplno, pamatujeme si jenom dobré věci, protože ty špatné si pamatovat nechceme. Můžete třeba prožít celý měsíc plný deprese a jenom jeden dobrý večer, zapamatujete si ale samozřejmě právě ten jeden večer. Když jste pozitivně naladěni, je to fajn, i když my chtěli psát o věcech tak, jak opravdu jsou. Většinu textů dodává Geezer. Celá ta věc o lásce je strašně zkreslená. Jeden týden se zamilujete, další týden je to pryč a sáhnete po drogách a vyčistíte si mozek. Nevěřím, že na tomhle světě žije někdo, kdo je stoprocentně zamilovaný. Nemyslím, že existuje někdo, kdo by byl naprosto šťastný, není dost dobře možné, abychom se ráno probudili bez problémů a dělali, co chceme, pokud tím samozřejmě neubližujeme nikomu jinému. Jestli si chcete píchat do ruky jehlu, je to váš vlastní život. Tím chci říct, že moc nejsem na tvrdé drogy, i když jsem je bral. Lidé, kteří jsou na drogách, mají trable, s nimiž se nedokáží vyrovnat.

	Pokud nemáte vlastní názor a nemůžete dělat, co 
	chcete, nejste jednotlivec, nýbrž pouze součást masy. Životní cesta v 
	anglické společnosti je taková, že jdete do školy, pak si seženete místo a v 
	jedenadvaceti se oženíte nebo vdáte. Po zbytek života pracujete ve fabrice, 
	a když je vám pětašedesát a jdete do důchodu, dostanete zlaté hodinky. Za 45 
	let strávených ve fabrice se smradlavým olejem. Já jsem v takové fabrice 
	pracoval a viděl jsem ty chlapy, jak umírali na svých strojích. Z toho mi 
	prostě tekly nervy. Říkají, že si máte ostříhat vlasy a najít si dobrou 
	práci — k čemu? Aby vás ostatní mohli vysát? Dřou vás na kost, vytáhnou z 
	vás všechnu energii, která by se přitom dala využít mnohem líp. Řeknu vám 
	ale jednu věc, mám děti a kdyby něco takového mělo někdy nastat, šel bych 
	klidně kopat jámy, abych je nakrmil. Dětem musíte usnadnit vstup do života a 
	hlavně jim dát hodně lásky.“

	Ozzy se dále zmínil o určité nesourodosti „downer rocku“, 
	od kterého se kapela pomalu odkláněla. „Když se někdo s takovou skladbou, 
	kterou zpívám, identifikuje, je schopen vložit do hudby vlastní energii a 
	ulevit si tak od vlastní frustrace. Je to dobrá terapie. Když se díky mně 
	lidé cítí dobře, cítím se dobře i já. Skupina a publikum se vzájemně 
	dostávají do rauše a je to skvělá jízda: je to mírová síla. Nerad vidím, jak 
	se lidé dostávají do pasti. Já jsem to celé zažil, dvakrát na mě šli s nožem 
	a není to nic pěkného. Hudba je můj život, já jsem hudba. To vám úplně 
	prostoupí tělo. Jako by pódium ve vašich představách nabývalo čím dál 
	větších rozměrů. Když nějaký čas nepracuju, stávám se agresivním díky 
	nahromaděné frustraci, někdy to může dosáhnout ohromné intenzity.“

	K „Changes“ Ozzy ještě poznamenal: „V té skladbě 
	opravdu zpívám a je to pro mě zdrojem velkého potěšení, protože můžu svůj 
	hlas využít jinak. Je to jemná, smutná píseň, pro Black Sabbath hodně 
	netypická.“

	„Nakonec jsem se z toho mohl zbláznit,“ prohlásil Ozzy o vzniku 
	Vol 4. „Úplně jsem ztrácel nervy. Měl jsem 
	sny, že do mého pokoje vstupuje něco jako přehrávač magnetofonové pásky a 
	požírá mě. Album není ve znamení přechodu k jemnější muzice. Je velmi heavy, 
	stejně jako předchozí, jen kráčí jiným směrem. Je více... řekněme 
	propracovanější. Anglické kapely často hrají až sprostou, zemitou, jízlivou 
	muziku. Jako když se chcete pomstít nebo po někom jít nebo na někoho něco 
	vybalit. Ale tak je to i s naší hudbou. Když jsem na pódiu a zpívám, jdou 
	ven všechny mé emoce. Když třeba hrajeme ,Black Sabbath‘ a někdo nám leze na 
	nervy nebo se něco nepovede, jde můj zpěv přesně proti kytaře. Jednou, když 
	jsme jamovali, si Bill prý vážně myslel, že hodláme všechny pozabíjet. Víte, 
	jsme čtyři normální lidé a pocházíme z opravdu tvrdého prostředí v 
	Birminghamu, kde se mlátí Irové, rvačky jsou tam na denním pořádku. To 
	prostředí prosakuje do naší hudby. A když hrajete, můžete si kolem sebe 
	vybudovat něco jako stěnu, emoce vyplouvají na povrch. Jako když se 
	doopravdy zblázníte.“

	O mnoho let později, když se Sabbath zpíval Tony Martin, se „Changes“ dostala i do koncertního setlistu, bylo to během turné k albu 
	Forbidden. A v roce 2003 se píseň v podobě Ozzyho duetu s jeho dcerou Kelly propracovala na první místo v anglickém žebříčku singlů. Kelly ji zařadila i na své album pojmenované právě 
	Changes — šlo o reedici desky 
	Shut Up z předcházejícího roku, kam nově klasiku kapely svého otce přidala.

	Další v řadě na Vol 4 je krátký úsek zvukových efektů nesoucí název „FX“, jedná se o zvláštní úvod ke skladbě „Supernaut“. „Tak tohle je Tony, který hraje na kytaru vestoje a úplně nahý,“ 
	smál se Geezer. „On si ve studiu svlékl všechny šaty a na kytaru drnkal 
	kříži, které nosil na krku.“

	„Supernaut“, píseň s ulítlým Geezerovým textem, má opravdu spád, zní jako start rakety a Supernaut, když ho speciální jednotky rvou do jeho sedadla, se maniakálně chechtá. „Tahle píseň se hrozně moc líbila Johnu Bonhamovi,“ 
	smál se Ward a zřejmě měl na mysli historku o Black Zeppelin Tapes, o čemž 
	už tady byla řeč. „Byla to jedna z jeho nejoblíbenějších skladeb. Jednou 
	přišel do Morgan Studios v Londýně, když jsme nahrávali a oni chtěli 
	jamovat. Byli tam Plant a Bonham. Bonzo chtěl hrát ,Supernaut‘ a hned šel na 
	věc. Víme, že se to nikdy nenahrávalo, výsledek byl ale moc fajn. Hrozně se 
	mi líbí začátek té skladby. Tonyho riff vás úplně uzemní, a taky se mi moc 
	líbí text. Znovu se potvrdilo, v jak skvělé formě Ozzy a Geezer byli. ,The 
	dish ran away with the spoon‘ (Talíř utekl se lžící — pozn. překl.) — to 
	nemá chybu.“

	Druhá strana vinylu Vol 4 začíná již zmíněnou skladbou „Snowblind“, která nakonec trochu nečekaně vyzněla jako hitovka alba. Je řádně hřmotná, pak živá a veselá, kapela přechází do melodických, akusticky strukturovaných pasáží, v plně elektrickém provedení, v jejich často využívaném, ovšem prchavém bluesovém charakteru. Kokainem prosycený text skladby postrádá oslavný dojem, který měla „Sweet Leaf“ na 
	Master Of 
	Reality. „Snowblind měl být název celého alba, nahrávací společnost nám to ale nedovolila,“ 
	smál se Geezer. „Jeli jsme na trávě, v hašiši a LSD a kokain byl tenkrát 
	novou drogou číslo jedna. Bylo ho plné Los Angeles, kde jsme nahrávali, a 
	tak jsme o něm psali.“

	„V té době jsem si myslel, že je to dobré album, možná trochu víc dotažené než naše předchozí desky,“ 
	uvažoval Bill. „Věnovali jsme větší pozornost výslednému zvuku. Nahrávali 
	jsme víc verzí než například jenom tři a hotovo. Měli jsme dost času k tomu, 
	abychom získali lepší sound. A myslím, že je to docela znát, hlavně u 
	skladby ,Snowblind‘.“

	„Zboží chodilo ve velkých nádobách, nahoře byla lžíce, bylo to zapečetěné voskem,“ přidává Ozzy další vzpomínky na „zamlžené“ 
	období Black Sabbath. „Tenhle kokain byl nejlepší, jaký jsem kdy měl. Jednou 
	jsem si tak ležel u bazénu a objevil se tam nějaký chlapík. Ptám se: 
	,Nechceš si dát trochu koksu?‘ A on na to: ,Ne, ne, ne.‘ Já si ten 
	vynikající matroš šňupnul, byl krásný slunečný den a on tam seděl s jedním z 
	takových těch reflektorů pod bradou a opaloval se. Já mu řekl: ,Co děláš?‘ A 
	on: ,Pracuji pro vládu.‘ ,Aha... co děláš pro vládu?‘ ,Pracuju u 
	protidrogového.‘ A já na to: ,To si kurva děláš srandu.‘ Nato mi ukázal 
	odznak. Já ztuhnul, byl jsem... krve by se ve mně nedořezali. A on řekl: ,To 
	je v pohodě. Ten kokain jsem ti dodal já.‘ Byli jsme v tom všichni po uši, 
	já a Bill jsme ale zašli asi ještě trochu dál. Bill, který později skončil v 
	psychiatrické léčebně, je teď proti všemu, proti drogám, proti chlastu. A 
	taky si nebere žádné servítky. Se vším tím kokainem a dalšími svinstvy jsem 
	si v mozku způsobil nerovnováhu, byl jsem fakt úplně rozklepanej. Musím 
	užívat Prozac a různé další léky, které mě stabilizují. Pokud jde o kokain, 
	ten tě izoluje a brzo zůstáváš ve svém pokoji sám s paranoiou. Koupíš si 
	sáček bílého prášku a v závěsu za ním následuje paranoia. A když slyšíš ráno 
	řvát ptáky, máš chuť popadnout brokovnici a každého ptáka v okolí zastřelit. 
	Když se láme den, je to hrůza. A co uděláš, když se probudíš? Šňupneš si! Je 
	to démon.“

	Po skladbě „Snowblind“ následuje „Cornucopia“ a pocit záhuby se prohlubuje. Text začíná kritikou konzumní společnosti a končí jakýmsi protiválečným sdělením, jehož původcem je zřejmě Geezer, když se jednou doslechl o posledních obětech ve Vietnamu. Konkrétně ve zprávě, že „tento týden bylo zabito ,pouhých‘ 25 Američanů.“ Následuje další z jemných chvilek kapely, a sice akustická instrumentálka „Laguna Sunrise“. Tento kus zní natolik pohřebně, že při jejím poslechu získáváte až pocit, že kapelu co nevidět navštíví smrt. „Na akustickou kytaru moc nehraju, upřímně řečeno, moc mi to na ní nejde,“ připouští Tony. Skladba ale dosáhla svého cíle, zklidnila bláznění kapely předtím, než s velkým lomozem nastupuje píseň „St. Vitus Dance“, pojmenovaná podle dětského postižení spojeného s bezděčnými svalovými křečemi. Text je nicméně až překvapivě z tohoto světa, točí se kolem lásky, která se nevydařila, a hudba je téměř funky.

	„Věci vycházejí na povrch,“ uvažoval Tony při jednom 
	dobovém rozhovoru o tom, zda na hudbu měly nějaký vliv komplikovanější 
	životní situace členů kapely. „Rozšíří se váš obzor. Od raných dob Black 
	Sabbath až doteď jsme poznali kus světa, viděli jsme všechno, co se kde 
	děje. Na našem posledním albu je jeden kus s názvem ,Laguna Sunrise‘, to 
	místo se nachází na Laguna Beach. Je to o pláži a o moři. Píšete prostě o 
	věcech, které jsou v dané době ve vašem prostředí. Všichni samozřejmě žijeme 
	mnohem lépe než dřív. Když jsme začínali, všechno bylo mnohem syrovější, 
	díky prostředí, v němž jsme se pohybovali. Všichni jsme se topili v potížích 
	a to s tím hodně souviselo. Životní změny určitě změnily naši hudbu. Když 
	jsme nahrávali první desku, měli jsme hlavu plnou starostí, všechny skladby 
	byly hodně agresivní. Nové album je opravdu jiné. Je v zásadě heavy, 
	dřívější syrovost tam ale už nenajdete.“

	Vol 4 uzavírá epická skladba s názvem „Under The Sun“, která se pyšní zuřivým závěrem nazvaným (na některých vydáních) „Every Day Comes And Goes“. Co se týče textu, je tato skladba podobná písni „After Forever“, Geezer navrhuje filozofii tabula rasa prostřednictvím nihilismu [Výraz se užívá jako metafora ve stejném významu jako české „nepopsaný list“]. Nebo z té pozitivní stránky, text pojednává o osvobození od jakékoliv víry cestou poznání a osvícení — možná pouze prostřednictvím drog, možná z chladného cynismu.

	„Pro Billa byla tahle skladba docela oříšek,“ smál se 
	Tony. „Byla to doba, kdy jsme se cítili poměrně vystresovaní. Alespoň Bill 
	určitě ano. A vzal si do hlavy, jak to bude hrát a hotovo. Přišel s tím sám. 
	Nedokázal to zahrát správně. Pokaždé, když jsme začali nahrávat, něco 
	zkazil. Samozřejmě že po určité době ztratil nervy: ,Ale, kašlu na to!‘ Tak 
	jsme si říkali, že zkusíme jiné studio, protože nějak jsme z nezdaru vždy 
	obviňovali právě místo nahrávání. Bill to nakonec přece jen zvládl, už jsme 
	z toho ale byli všichni pěkně na nervy. Myslím, že jsme prošli tři různá 
	studia, než se nám tu věc podařilo nahrát.“

	„Bill je skvělý. Je to hrozně milý chlapík,“ uvažoval 
	Tony v průběhu stejného rozhovoru. „Nemohli byste si snad představit nikoho 
	hodnějšího. Hlavně dnes. Před lety, když pil, bože, to bylo něco jiného. 
	Jako bubeník je vynikající, fantastický, je to výjimečný, neortodoxní 
	muzikant. Hraje takové ty drobnosti, které dnes už neuslyšíte. Většina 
	bicmenů říká: Jsem dobrý bubeník a budu hrát prostě jenom rytmus‘, víte? 
	Bill se do hraní ale opravdu ponoří naplno.“
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	„Já tu zatracenou věc opravdu nenávidím,“ potvrdil 
	Bill. „Tenkrát jsem si myslel, že je to prostě hrůza. Nemohl jsem tu skladbu 
	vystát. Co je horší, dnes říkám, že zní skvěle. Tehdy jsem ji ale nedokázal 
	zvládnout a říkal jsem si: ,Bože, cokoliv, jen ne tuhle píseň!‘ S tím 
	konkrétním riffem jsem měl hroznou práci. Myslím ale, že se nám podařilo 
	vytvořit směr další cesty. Geezer napsal pro tohle album opravdu silné 
	věci.“

	Závěrečná píseň alba je v podstatě plně heavymetalová, jen trochu bluesově zabarvená, což se možná nejsilněji projevuje v melodii vokálů. Truchlivé pasáže přicházejí na řadu později, poté následuje podivně monotónní část „Every Day Comes And Goes“, která se možná úplně nepodařila, naznačuje ale hloubku divoké kreativity kapely, která se na této desce projevuje.

	Kritika nepřijala Vol 4 zrovna přívětivě. Je s podivem, že deska hodnocení celkem odpovídá. Energetický efekt alba je pomalý až únavný a deska vykazuje na rozdíl od 
	Master Of 
	Reality určitý chlad a těžkopádnost. Co se týče vokálů a textů, kapela působí trochu vyčerpaně a zoufale — sklíčenost z textů až tolik nevystupuje, i když přítomná jistě je. O to více je cítit ze soundu kapely. Několik skladeb z této desky se na řadu let dostalo do seznamu naživo hraných věcí, jako oblíbené by je ale jistě charakterizovalo jen málo fanoušků. Skladby „Snowblind“, „Tomorrow's Dream“ a „Supernaut“ fungovaly spíše jako pojítka, která zajišťovala kompaktnost vystoupení, jako odrazový můstek pro nástup daleko oblíbenějších klasik Black Sabbath.

	Když se kapela v létě roku 1972 vydala na turné po Americe, zahrnula do setlistu „Tomorrow's Dream“, „Under The Sun“, „Cornucopia“, „Supernaut“, „Wheels Of Confusion“ a samozřejmě „Snowblind“. Album sice vyšlo až v září stejného roku, když americká část turné již skončila (předkapelu dělali Gentle Giant). Poslední dva koncerty amerického turné bylo nutné zrušit kvůli Tonyho kolapsu během vystoupení v Hollywood Bowl 15. září 1972.

	Když se dali jakž takž dohromady, vydali se Black Sabbath na památný jednorázový koncert v rámci festivalu na Novém Zélandu (jehož se účastnila spousta místních neznámých kapel a ze vzdálenějších se k Black Sabbath přidali pouze angličtí Fairport Convention), po kterém následovalo pět australských vystoupení. Koncerty v Německu zahájily evropské turné v polovině února 1973, po nich následovaly akce ve Velké Británii v březnu. Role předskokanů se ujaly Skupiny Badger a Necromandus, s nimiž Sabbath udržovali přátelské i pracovní vazby.

	Black Sabbath byli ale značně vyčerpáni, což po turné v USA vedlo k zásadnímu přehodnocení celého jejich působení. Podle tisku se kapela rozhodla, že už na žádné další turné po Americe nepojede. Ozzy si rozhodně nezískal příliš mnoho přátel prohlášením, že „Amerika je ta nejsatanštější země na světě. Pro dolar udělají všechno. Lidé tam leckdy zažívají hrůzostrašné věci. Všichni v Americe jsou blázni.“ O Ozzym se rovněž tradovalo, že prohlásil, že ho překvapilo, že si fanoušci v Americe neberou s sebou na vystoupení vlastní rakve.

	„Říkali jsme si, že tam ale stejně zase pojedeme,“ naznačil Tony postoj kapely k dalším turné po Státech. „Odehráli jsme dvě vystoupení a pak Ozzymu odešel hlas. Přišli doktoři, Ozzy dostal injekce, spreje do krku, všechno možné. Doktor řekl, že si musí orazit, a on si opravdu vzal dva dny volna. Pak jsme měli další vystoupení a Ozzy musel zase den odpočívat.

	Takhle se jen poflakovat, z toho je mi opravdu nanic. 
	Všechno šlo v hrozném spěchu od samého začátku a my na to prostě nebyli 
	připraveni. Když se mu hlas vrátil, šli jsme na pódium s obavami, jestli se 
	to nebude opakovat, všichni jsme si dělali starosti, co dělat, kdyby znovu 
	přišel o hlas. Nakonec to všechno vybouchlo a poslední večer jsem pro změnu 
	v Hollywood Bowl zkolaboval já. Dohráli jsme poslední skladbu, odešli z 
	pódia a já se složil. Přišel doktor a řekl, že musíme jet domů, takže jsme 
	další koncerty zrušili. Já o tom nic nevím, byl jsem úplně mimo.“

	V lednu roku 1973 tiskem proběhla zajímavá zprávička o tom, že Black Sabbath se chystají vydat živé album s názvem 
	Fire On The Mountain, a to v červnu, kdy kapela měla naplánované koncerty v USA. Podle všeho se ale nahrávací společnosti záznam nelíbil a místo toho poslala kapelu do Los Angeles, aby tam vytvořila nové studiové album.

	Nicméně, co se týče vyčerpávajících turné, nic zásadního se nezměnilo. Všechny stížnosti a dramata z turné s deskou 
	Master Of 
	Reality dosáhly vrcholu během cest s albem 
	Vol 4. Počet koncertů v USA se sice snížil, Black Sabbath ale nyní vystupovali na dalších dvou kontinentech. Obranné mechanismy kapely vzaly za své — bylo jasné, že už to takhle dál nejde. Ozzyho Amerika doslova pronásledovala, měl strach z jejího publika, děsil se šňůry naprosto identických hotelových pokojů a jídel, fanynek, jejichž zdrogované zástupy nechtěly nic jiného než ho dohnat k šílenství a odloučit jej od jeho manželky a dětí (dnes se Ozzy se svou první ženou Thelmou nestýká). Později, v mnohem střízlivějším stavu, se Ozzy ohlížel zpět a řekl, že si možná neošklivil Ameriku v takové míře, jak se tenkrát líčilo (za zmínku stojí především článek Barbary Graustarkové v časopisu 
	Circus, který nese výstižný název „Why Black Sabbath Hates America“ (Proč Black Sabbath nenávidí Ameriku).

	V každém případě bylo třeba se dostatečně celkově zotavit, dát si pohov a důkladně si pročistit hlavu. Důkazem, že něco takového opravdu mělo smysl, je následující album, ohromující mistrovské dílo 
	Sabbath Bloody Sabbath.
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	„JEDEN ZE ZPŮSOBŮ, JAK SE OCITNOUT V PLAMENECH“

	- Sabbath Bloody Sabbath
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	Název Vol 4 s sebou nese nádech končící etapy nebo 
	přinejmenším tušení, že se dosavadní set uzavírá. Při zpětném ohlédnutí 
	vystupuje tento dojem výrazně a zřetelně. Mezi dřívějšími skladbami, jejichž 
	příval končí deskou Vol 4, a tím, co Black Sabbath měli schováno v rukávu, 
	je obrovská propast. Album Sabbath Bloody Sabbath se stalo mezníkem, který 
	ohlašoval, že kapela nabrala druhý dech. Jedná se o výbušnou desku, která je 
	ještě více než tři desetiletí po svém prvním vydání mnohými považována za to 
	nejlepší, co kdy Black Sabbath vytvořili. 

	„Album Sabbath Bloody Sabbath mám opravdu rád, řekl bych, že je skvělé,“ míní Tony. „Jaksi nás v porovnání s tvorbou na předcházejících čtyřech deskách pozvedlo na další úroveň. Trochu víc jsme experimentovali. Vrátili jsme se do Los Angeles, do stejného domu, snažili jsme se vytvořit atmosféru jako u alba 
	Vol 4, samozřejmě se nám to ale nepodařilo. Nedokázali jsme se dostat do stejného rozpoložení. A dokonce se změnilo i studio, kde jsme měli nahrávat. Byli jsme opravdu v háji, abych tak řekl. Vrátili jsme se sem, abychom stvořili nové album, a já se totálně zablokoval. Nedokázal jsem nic vymyslet, nápady nepřicházely [smích]. Říkal jsem si — tohle proboha ne! Měli jsme jen dvě skladby... A studio teď bylo menší, vůbec nám nevyhovovalo. Tak jsme se sbalili a vrátili do Anglie. Dorazil jsem domů a byl jsem skutečně v depresi, myslel jsem si, že tím všechno končí. Na chvíli jsme všechno nechali být. Pak jsme si pronajali hrad Clearwell Castle ve Walesu a to pro nás byl zase další silný zážitek. Do hradu jsme se nastěhovali a zařídili se v prostorách vězení. Chtěli jsme být ode všeho na míle daleko, chtěli jsme se soustředit jen na to, co děláme. Veškerou aparaturu jsme rozestavěli ve vězeňských kobkách a najednou šlo všechno úplně samo. Nejdřív jsem napsal skladbu ,Sabbath Bloody Sabbath‘, která se stala měřítkem pro celé album. Od toho okamžiku nic nebylo problém. Deska vznikla snad jen z jakéhosi nastavení, do kterého jsme se díky pobytu v Clearwell Castle dostali. Každé z našich LP bylo něčím zvláštní, 
	Sabbath Bloody Sabbath mám ale obzvlášť 
	rád. Znamenalo určitou fázi v našich životech, kdy jsme se pokoušeli o něco 
	jiného. A opravdu jsme si to užívali.“

	Black Sabbath tedy přišel na pomoc ze slepé tvůrčí uličky hrad. Clearwell Castle se stal novým dočasným domovem kapely, nechyběly doplňky ve formě kanadských žertíků, duchů a ohňů.

	„Ozzyho a mě oheň vždycky fascinoval,“ vzpomínal Bill. „Album 
	Sabbath Bloody Sabbath vzniklo na hradě, a když jsme tam hráli poprvé, bylo to něco fantastického. Ty ohně mohly dost dobře vznikat mým nebo Ozzyho přičiněním. Nebylo nikterak neobvyklé, že jsem se opil a pak jsem založil oheň prostě tam, kde se mi zrovna zachtělo. Nevím, jestli jste viděli film 
	Sid a Nancy. Ti dva si fakt kápli do noty a 
	v jedné části filmu třeba dokonce ani netušili, že hoří. Když jsem to viděl, 
	říkal jsem si, že s tím se můžu naprosto ztotožnit. Někdy se mohlo stát, že 
	v pokoji hořel oheň, já se jen tak díval a sledoval plameny a úplně jsem 
	zapomínal, že bych vlastně mohl být v nebezpečí.“

	Pak tu bylo nahánění duchů. „To, že někdo viděl ducha, nebylo nic neobvyklého,“ poznamenal Bill. „Geezerovi byl fenomén duchů vždycky blízký.

	A já viděl duchy už mockrát. Ani dneska to není nic 
	neobvyklého. I můj otec viděl hodně duchů. Je to něco, co je pro mě 
	normální, jasnozřivost a podobné věci. Moje matka mě dokázala řadu věcí 
	naučit a předávala mi, co sama znala. Dokonce když jsem byl ještě dítě, měl 
	jsem cit pro jasnozřivost a dokázal jsem odpovídat na otázky předtím, než mi 
	je někdo položil. Nechápal jsem, proč je dokážu vyvodit. A to se mě pořád 
	drží.“

	Pyromanie nebyla vyhrazena pouze pro pódium. „Ozzy a 
	já jsme byli pyromani. Třeba se stalo, že už jsem měl dost svého oblečení, 
	tak jsem ho ze sebe prostě někde sundal a zapálil, mělo to až rituální 
	zabarvení. Taky jsme slavili spálení mého kabátu. Byla u toho polovina Led 
	Zeppelin a kompletní Black Sabbath. Tak to byl jeden typ pálení ohňů. A pak 
	náš vlastní trik, který jsme dělávali na večírcích. Nebylo ničím neobvyklým, 
	když vás Ozzy nebo kluci zapálili, někdy jsem byl třeba moc pod parou nebo 
	to byl Ozzy a prováděli jsme takové rituální pálení oblečení. Taky jsme 
	stavěli cikánské vatry jako táboráky. Někdy z ohně odpadly hořící kusy, 
	třeba podpálily Ozzyho a nikdo to nebral na vědomí. Neuvěřitelně 
	nezodpovědné, že jo? Když se na všechny ty události dívám zpětně, říkám si, 
	že máme štěstí, že jsme naživu.“

	Také Bill měl své problémy, díky nimž se jednou octl na Geezerově trávníku. „Ano, to se stalo, právě když jsme pracovali na 
	Sabbath Bloody Sabbath,“ potvrdil Butler. 
	„Právě jsem se přestěhoval, byl to ten dům, ve kterém jsem napsal skladbu 
	,Spiral Architect‘. A hned první den, když jsem se nastěhoval, jsem se 
	podíval ven a tam se objevil Bill. Právě se rozcházel s první ženou a byl se 
	svou přítelkyní, která se měla brzo stát jeho druhou manželkou. Jeho 
	stávající žena ho vyhodila z domu, takže neměl kam jít [smích]. Přišel, 
	sledoval mě domů, těsně po tom, co jsem se nastěhoval. Neměl jsem doma žádný 
	nábytek, nic, a Bill řekl: ,Nevadilo by ti, kdybych spal na tvém trávníku? 
	Nemám, kam jít.‘ [smích]. Myslím, že to bylo právě ten večer. Dokud by si 
	nezařídil hotel nebo tak něco. Já mu řekl: ,Chceš jít dovnitř a spát tady?‘ 
	A on na to: ,Ale ne, to nemůžu udělat. Budu spát prostě na tvém trávníku.‘ A 
	taky to udělal.“

	Bill si tuto událost vybavuje, i když věcně poznamenává, že podle něj to bylo během nahrávání alba 
	Vol 4. „Nevěděl jsem, kam jít. A jednou 
	večer prostě kluci chtěli, abych konečně vypadl ze studia. Tečka. Nemůžu 
	říct, že bych jim to jakkoliv dával za vinu, nejsem si jistý, v jakém jsem 
	byl stavu. Skončil jsem tak, že jsem šel ke Geezerovi domů a spal na jeho 
	trávníku, ne uvnitř domu. Přišel jsem tam a spal na zemi vzadu za domem a 
	neřekl bych, že byl kdovíjak šťastný, když se ráno probudil a viděl, jak tam 
	venku spím se svým miláčkem. My prostě nevěděli, kam máme jít. Byl jsem 
	rozhodně v krizi. Myslím, že mi bylo tak 23 let a vězel jsem po uši v 
	problémech — byl jsem tak mladý a zároveň už tolik protřelý životem.“

	Bill má v zásobě víc „duchařských“ historek než 
	kdokoliv jiný. „No ano, díky pánům Iommimu, Butlerovi a Osbourneovi. 
	Používali kousky rybářského vlasce, který není dost dobře vidět. Tedy, 
	trávili tolik času... něčím tak pracným, víte. Když byl v pokoji obraz nebo 
	váza na stole — samozřejmě v mém pokoji — obtočili kolem takového předmětu 
	vlasec. Při přípravě těch svých kousků zacházeli opravdu daleko, byli 
	dokonce tak důkladní, že byli ochotni šplhat dvě nebo tři patra po vnější 
	straně budovy, aby mohli vlasec dostat dovnitř zvenčí. A ten vlasec vedl pod 
	dveřmi. V noci se věci začaly najednou hýbat, samy od sebe, protože vlasec 
	nebyl vidět. Na hradě Clearwell Castle jsem se dokázal vyděsit k smrti, 
	stejně tak jako kdekoliv jinde, abych byl upřímný.“

	K vychvalování kouzla hradu se přidal i Geezer. 
	„Chtěli jsme v Americe dát dohromady nové album, nic tam ale nefungovalo. 
	Cítili jsme se, jako kdybychom stáli na pokraji rozpadu, tak jsme odjeli 
	zpátky do Anglie. Po pár měsících jsme se vrátili do našeho obvyklého 
	studia, jenže tam právě nahrávali Free. Takže jsme si museli najít něco 
	jiného. Doporučili nám ten hrad. Museli jsme zkoušet v žaláři všech žalářů. 
	No, tak jsme byli v tom vězení, hráli jsme a najednou jsme uviděli postavu 
	ve velkém, černém kabátě, která přešla kolem dveří. Říkali jsme si — ,Co se 
	to tady krucinál děje?‘ Tony a jeden z našich roadies se za tou postavou 
	rozběhli. Uviděli, jak vchází do jedněch dveří na konci chodby, tak za ní 
	běželi a volali na ni, protože si mysleli, že je to nějaký blázen, který se 
	dostal do hradu. Vešli do místnosti, kam zašla ta osoba, nikdo tam ale 
	nebyl, jako by se ten člověk úplně vypařil. Ptali jsme se na něj majitele 
	hradu a ten nám řekl: ,Ale, to je jenom duch.‘ Podle všeho ten duch měl být 
	běžným obyvatelem hradu. Viděli jsme to všichni, Tony za tím běžel. Nedal se 
	v tom velkém černém plášti přehlédnout. Po té události jsem se raději každý 
	večer vracel domů.“

	Obalem alba Sabbath Bloody Sabbath se kapela vrátila do hebkého, všelijak propleteného klínu Satana. „Přední část obálky představuje muže, který umírá na smrtelném loži,“ řekl Ozzy v roce 1974. „Nad ním se naklánějí nejrůznější postavy a z jejich postojů vyzařuje škodolibá radost nad tím, jak tam leží. Ty postavy jsou ve skutečnosti on sám v různých fázích svého života. Je to chamtivý muž, který chtěl mít celý život všechno a napáchal spoustu zlých činů. Když ale album otočíte na druhou stranu, ta představuje dobrou stránku života. Člověk, který tam umírá, byl k ostatním opravdu laskavý. Nad ním naříká spousta krásných lidí. V nohách lože jsou dva ochočení lvi, kteří jej střeží. Celkově představuje obálka dobrou a špatnou stránku všech věcí.“ Geezer podstatnou část této interpretace potvrdil a výsledné umělecké dílo nazval dalším z dlouhé řady nesprávně pochopených sdělení kapely, namířených proti černé magii.

	„Tohle je jedna z mých naprosto nejoblíbenějších obálek,“ 
	říká Bill. „Mě osobně hrozně moc oslovuje zadní strana, ta je opravdu hezká. 
	Mám-li si přát nějak umřít, nějakým konkrétním způsobem, bylo by to nějak 
	takhle, se všemi těmi zvířaty a lidmi kolem.“

	Malbu na obalu, která nese název 
	The Rape Of Christ, vytvořil ve studiu Pacific Eye And Ear americký grafik Drew Struzan, který byl mimo jiné později například autorem filmového plakátu pro první díl 
	Hvězdných válek. Interpretace jako ta Ozzyho by jistě byla smysluplná: zlo vpředu, dobro vzadu. Nebo bychom dílo mohli chápat také jako boj o lidskou duši v okamžiku umírání, kdy mizející démoni dávají prostor pokojné smrti. Také bychom ji mohli chápat jako určité vyjádření vlastnictví, kdy na zadní straně dobro vyhrává nad zlem a kdy nejde o smrt, nýbrž o uzdravení. Objevilo se také zajímavé, poněkud pochmurné vysvětlení — že se jedná o muže, který je podrobován mučení. A to buď ze strany svých milovaných, nebo ze strany démonických sil, a že to, co probíhá v jeho hlavě na zdánlivě poklidné zadní straně, je ve skutečnosti zlovolná scéna zpředu. Rovněž lze připsat pohlaví a věk těm, kteří „přihlížejí“, také krysám a hadovi vpředu, kteří jsou jakýmsi opakem průsvitného obrazu Boha a „krotkých“ lvů na zadní straně.

	Typograficky album zpracoval Geoff Halpin, který svým ostře řezaným stylem písma skoro v nacistickém stylu a také gotickým písmem na zadní straně (a drobným písmem vykreslenému názvu kapely vpředu) v zásadě spustil ohnivou heavymetalovou bouři. Podobné písmo měla většina obalů metalových desek po celá osmdesátá léta.

	Za zmínku snad stojí zábavná, ovšem velmi skutečná osobní poznámka — pamatuju si, že jsem si jako mladý fanoušek metalové muziky v polovině sedmdesátých let povšiml optické iluze na zadní straně obálky, kterou jsem nikdy nedokázal zapomenout, a sice obraz „bezhlavého“ muže, který je zády k pozorovateli a paže má rozpažené jako Kristus. Vypadá to takto: Spodní, tmavě modrý trojúhelník je „horní část zadku“ jeho džin (lví tlapy by dokonce mohly být kapsy), světle modrý pás nahoře je opasek a celá oranžová plocha je zadní strana košile, přičemž paže směřují vlevo a vpravo, visí dolů, límeček košile je oblast těsně u hrudníku muže, který leží na smrtelném loži. Už se vám to rýsuje? Abychom ten obraz uviděli, je zapotřebí v podstatě ignorovat veškerou modř, s výjimkou opasku a džin tajemného muže.

	Zeptal jsem se Billa, jestli obal alba 
	Sabbath Bloody Sabbath nerozdmýchal vřavu kolem okultně zabarvených diskusí, jež kapelu provázely. Je skutečně s podivem, že Warner Brothers album s takovým obalem pustili do obchodů.

	„Ano, to bylo něco, s čím jsme museli stále žít, a 
	myslím si, že to vystrašilo hodně lidí. Bylo zajímavé vidět, co všechno to 
	způsobí. Abych byl upřímný, lidé, kterých jsem se já osobně bál nejvíc, a 
	neřekl bych, že je to zrovna obdivné označení, byli všichni ti blázni do 
	Ježíše. Jsou to ale pořád lidské bytosti, že? Bohužel jsou ale lapeni 
	posedlostí a já se jich hodně bál, protože dokázali být zároveň hodně 
	násilní. A kdyby se měl někdo pokusit vytáhnout zbraň a někoho z nás 
	zastřelit, jsem si jist, že by takový útok vycházel z jejich řad. Během těch 
	roků se vyskytly pokusy připravit nás o život z různých stran. V dané době 
	jsme měli dobrou ochranu, hlídala nás policie a byla do toho zapojená FBI. 
	Byli to ale právě lidé, kteří věřili v Ježíše Krista, kdo mi skutečně dělali 
	starosti. Jenom proto, že jsem měl strach, že jsou dostatečně duševně 
	vyšinutí, aby to dovršili.“

	„Na obal jsme měli dobré i špatné ohlasy,“ dodal Tony. „Vyhráli jsme s ním nějaké ceny, ale kritice jsme se nevyhnuli.“ Opět je třeba zmínit, že je s podivem, že obal alba 
	Sabbath Bloody Sabbath nevyvolal silnější pobouření, na druhou stranu začátek sedmdesátých let byl v historii populární kultury dobou dekadence a veškerá zuřivost spočívala v bláznění po satanismu. Nová deska Black Sabbath se dostala na pulty měsíc před uvedením filmu 
	Vymítač ďábla, filmu, který v roce 1974 pekelně vyděsil snad každého. „Byl jsem velkým fanouškem toho filmu,“ 
	přemítal Geezer. „Všechny nás oslovil, do hudby ale až tolik neprosákl. 
	Tenkrát to docela nahánělo strach. Zděšení lidé vybíhali z kina a zvraceli 
	[smích].“

	První verze LP Sabbath Bloody Sabbath (a v některých částech světa i verze novější) obsahovala skládačku, na které byla uvnitř průsvitně vytištěna fotografie kapely, všichni členové nazí, s rukama zkříženýma přes obličej (Ozzymu se to až tak úplně nepodařilo), v jednom starém, naprosto nepopsatelném typicky anglickém domě. Snímek částečně odkazuje na obálku tím, že za kapelou je vidět lože, a jak se já osobně domnívám, také tím, že členové kapely jsou nazí. Součástí alba je také vložka s texty skladeb.

	Album Sabbath Bloody Sabbath začíná skladbou stejného názvu, která vykazuje pestré podbarvení plné napětí. Z písně sálá naléhavost hraničící se zoufalstvím, podtržená Ozzyho frenetickými vokály, jejichž velký rozsah měl Osbourneovi způsobit roky trvající trápení. Skladba byla totiž velmi žádaná, po počáteční snaze o její hru na koncertech bývala ale často vynechána kvůli tomu, že její podání bylo pro Ozzyho čím dál obtížnější.

	„Ta skladba je o všech těch manažerských trablech, s nimiž jsme se potýkali,“ 
	vysvětloval Geezer. „A ta věc, Sunday Bloody Sunday (Krvavá neděle) se 
	krátce předtím stala v Irsku, když britské jednotky začaly pálit na irské 
	demonstranty. To se zapsalo jako Sunday Bloody Sunday, o tom jsem ale přitom 
	až tolik psát nechtěl. Tak jsem přišel s nápadem ,Sabbath Bloody Sabbath‘ a 
	skladbu se snažil tak nějak sladit s tím, jak se kapela tenkrát cítila — s 
	odstoupením od managementu, s náladou, která byla v určitých aspektech 
	podobná situaci, v níž se nacházelo Irsko.“

	V této době se Sabbath začínali trhat od manažera 
	Patricka Meehana. Při ohlédnutí na zkušenosti kapely s ním si Geezer nebere 
	žádné servítky: „Příšerný chlap.“

	Tony dobu, kdy za nitky tahal Jim Simpson, porovnává s 
	obdobím stráveným s Patrickem Meehanem následovně: „Jim Simpson nám v 
	počátcích hodně pomohl. Neměli jsme nikoho. Dal nám prostor a umožnil hrát 
	ve svém bluesovém klubu Henry's Blueshouse. Začal se o nás starat, pomáhat 
	nám a stal se naším manažerem. Bylo to asi takové, jako když máte vedle sebe 
	pořád na dosah pomocníka a přítele, víte? A takový ten vztah byl. ,No, Jime, 
	vlastně bys klidně mohl být naším manažerem.‘ Meehan ale přišel s mnohem 
	více nápady a s mnohem silnějším odhodláním dobýt svět. Nestačil mu úspěch v 
	Anglii. A v tom spočíval hlavní rozdíl. V tom, že Meehan, když přišel, měl 
	tu moc, aby nás do toho velkého světa vyšvihl. Neřekl bych ale, že jsme si 
	uvědomovali, jak vysoko stoupáme. V Americe se album dostalo do žebříčků a 
	na pulty, a když jsme do USA dorazili poprvé, netušili jsme o tom vůbec nic. 
	Takže to bylo pravděpodobně i naše dílo, to, že jsme získali možnosti 
	koncertovat po světě, a ne tedy jen zásluha Patricka Meehana, jak jsme si 
	původně mysleli.“

	Geezer rovněž objasnil to, že jedovatý náboj písně „Sabbath Bloody Sabbath“ byl částečně určen i tisku, vyjadřuje také hořkost z prázdnoty slávy. Také bylo řečeno, že název vznikl podle jednoho titulku k příběhu o kapele, který vyšel ve vlivném britském časopise 
	Melody Maker.

	Z hudebního hlediska přišli Black Sabbath v této skladbě s některými odvážnými, novými strukturami. Směle sladěná, jemná část prosycená zvukem akustických kytar signalizuje, že základní pravidla jednoznačně rituálně lehla popelem. Tón Tonyho kytary je nově dynamický, Iommi výsledný dojem doplňuje o neúprosnou, zcela doomovou část — přichází po nabitém kytarovém sólu, které je znamenité z hlediska hudebního i kompozičního.

	V této děsuplné části Billovy bicí hromově duní, zvuk tamburíny se divoce chvěje jako rozzuřený chřestýš a Ozzyho zpěv je drásavější než kdykoliv předtím.

	„Hned jak s tím parádním kusem Tony přišel, Terry a já jsme padli na kolena,“ 
	řekl Bill. „Geezer je opravdu vynikající baskytarista, dokáže s přehledem 
	zahrát takovým způsobem a tam, kde to přesně padne. Já hned skočil za bicí, 
	síla té skladby mě vždycky uchvátí. Myslím, že jsme se jejího nahrávání 
	zhostili dobře, naživo to ale byla opravdu síla. Slova ,Bog blast all of 
	you‘... to je prostě tak dokonalé vyjádření něčeho jako ,jděte se vycpat‘, 
	protože je to řečeno tak zdvořilým způsobem. To prostě nemělo chybu. Podle 
	mého soukromého názoru — který teď už tak soukromý není — já měl Geezera za 
	irského básníka číslo jedna. Mám takovou trochu romantickou představu, 
	protože jeho původ je opravdu irský. Někdy si ho představuju jako textaře 
	trochu šelmovského, irského, potulného typu, což je myslím poměrně přívětivý 
	náhled.“

	Další v pořadí je skladba „A National Acrobat“, jejíž křepký průběh v sobě skrývá neurčitý psychedelický náboj, hlavně když přijde temný wah-wah přechod. Skladba s třeskem přechází do vřeštivého jamu se všemi možnými způsoby strukturování a znovu tak ukazuje, že tohle jsou zcela noví, rafinovaně promyšlení Black Sabbath.

	„Pro ,A National Acrobat‘ složil Geezer riff,“ vzpomíná Tony, „který je opravdu hodně dobrý. Dřív jsme nápady moc nestřídali, obvykle jsem to byl já, kdo přišel s něčím novým. Víte, Geezer se vždycky cítil trochu v rozpacích, když mi měl zahrát něco ze svých věcí. Opravdu, byla to hloupost, on si to ale nedal vymluvit: ,Ale ne, tobě to nemůžu zahrát.‘

	A jednoho dne se mi ho podařilo tak trochu donutit — 
	,Ale no tak, musíš to zahrát, pochlub se něčím. Neměl bych skládat pořád 
	jenom já.‘ Měl v rukávu fakt dobré věci, zásobu muziky, kterou napsal už 
	dost dávno a pořád s ní ještě vůbec nic neudělal. O mně platí to samé.“

	Geezer Tonyho zhodnocení situace potvrdil: „Měl jsem 
	vlastní nápady, je ale těžké je předvést, když jste ve studiu a máte jenom 
	basu. A pokaždé, když jsem zkoušel hrát na kytaru, všichni se mohli pomlátit 
	smíchy. To mě dostatečně odstrašilo, takže jsem radši svoje věci 
	nepředváděl. Proto se teď cítím tak skvěle. Můžu si dělat naprosto, co chci. 
	Je ale pravda, že jsem napsal skladbu ,A National Acrobat‘, celou jsem ji 
	vytvořil doma. A jednou ke mně přišel Tony a já mu ji zahrál, radši než v 
	situaci, kdy by byla celá skupina pohromadě.“

	„Vím, že jsme hodně žertovali a někdy ty vtípky mohly bolet,“ 
	připouští Bill. „Sám jsem nabízel některé věci a v podstatě jsem byl tak 
	nějak připraven, že za ně dostanu co proto. Není to tak, že bych to obrečel 
	nebo nějak silně prožíval, na druhou stranu když předvádíte něco poměrně 
	křehkého, zranitelného třem dalším chlapíkům, kteří jsou takoví, no... nikdy 
	nevíte, jakou mají zrovna ten den náladu. Myslím, že tedy dokážu naprosto 
	přesně pochopit, jak se Geezer cítil.“

	Geezer připouští, že nebyl jediným, kdo měl v kapele 
	problémy se sebevědomím. „Myslím, že Ozzy si nikdy nebyl jist textem, proto 
	tenhle úkol vždycky přehodil na mě. Problém byl ten nebo my byli takoví, že 
	ať už jste začali s jakýmkoliv nástrojem, už se to pak od vás očekávalo a 
	nikdy se to nemělo změnit, žádné pozdější odchylky. Ozzymu trvalo hodně 
	dlouho, než nám třeba zahrál ,Who Are You‘ na jeho moog. A Bill, když hrával 
	na piáno skladbu ,It’s Alright‘, k nám třeba přišel a řekl: ,Myslím, jak by 
	to asi znělo, kdyby...‘. Ne, bylo zapotřebí říct: ,Dělám to pro sólové 
	album‘ [smích] a doufat, že někdo zareaguje slovy jako: ,No né, to by byl 
	dobrý kus pro Black Sabbath‘.“

	Bill se přiznává, že ho už tenkrát velmi lákala 
	myšlenka na sólové album. „Ano, byl to můj sen, protože vyplouvalo na povrch 
	poměrně dost různých písní, které se hodně lišily od toho, co jsme 
	předváděli na pódiu, a které nemusely být zrovna ve stylu Black Sabbath. 
	Uprostřed té vřavy bylo jedním z nápadů, za nímž jsem si poměrně pevně stál, 
	to, že bychom mohli všichni nahrát sólová alba, aniž by to ovšem mělo 
	jakýkoliv vliv na naši mateřskou loď. Jinak řečeno, mohli bychom vést naši 
	mateřskou loď našimi životy, pořád pokračovat s Black Sabbath, ale skladby 
	pro Black Sabbath skutečně nechat Black Sabbath a zároveň si pro sebe 
	ponechat prostor pro sólová alba. Myslím, že by to byl skvělý způsob, jak 
	využít veškerý tlak vyplývající ze snahy vměstnat spoustu věcí na album 
	Black Sabbath, ať už to zrovna mělo být kterékoliv.“

	„Geezer složil spoustu vlastních věcí,“ pokračuje Bill. „Mockrát jsem s ním jen tak seděl a poslouchal, co všechno měl, a úplně mě to ohromilo. To se pak vždycky ozve vnitřní hlas: Tohle je skutečný Geezer ve svém soukromém životě, právě v tomto bodě vývoje se teď nachází.‘ A když je tady, pak by se měla tato skutečnost určitě projevit i na albu Black Sabbath. Pravda je ale taková, že když jsme spolu, táhne nás rock. Hrozně moc se mi líbí, když se můžu předvádět a ze svých bubnů takřka vymlátit duši. Je to jediná šance, kdy můžu hrát na bicí, protože na bicí nehraju s žádnou jinou kapelou. No a jasně, také Tony — jazz, hra na klavír, bylo toho spousta!

	Ale jo, tenkrát v roce 1975 jsem doufal, že Black 
	Sabbath se budou držet nějakého toho hardcore rocku s tím, že všechny ty 
	věci, které se na desce Sabbath objevit nemohly, budou vycházet na sólových 
	albech. Nakonec se ten nápad ale ukázal jako lichý, nikdy se tak nestalo. 
	Myslím, že takový návrh v nás vyvolával příliš velký strach. Pocit jako že 
	když někdo bude mít sólové album, mohla by se kapela rozpadnout.“

	„Skladba ,A National Acrobat‘ byla o spermatu,“ říká Geezer o textu druhé písně alba. „Je to prostě o tom, co se stane se všemi těmi spermiemi, které se nedostanou k vajíčku. Mají svůj velký okamžik během ejakulace nebo zhruba tak nějak a pak se s nimi už vůbec nic neděje. Je to jako když si položíte otázku, co všechno se z nich mohlo stát? Všechny ty spermie se k vajíčku nikdy nedostanou a nestanou se z nich lidé [smích]. Album 
	Sabbath Bloody Sabbath se mi ale strašně 
	líbilo. Hlavně první tři skladby, ty ale vznikly v podstatě působením 
	nevědomých sil [smích] naprosto ve všech ohledech. Co se týče textu, opravdu 
	hodně mám rád ,A National Acrobat‘ a ,Spiral Architect‘, to jsou z hlediska 
	textu moje nejoblíbenější. A pak ještě ,After Forever‘.“

	Další v pořadí je instrumentálka „Fluff“, Tonyho znepokojující akustická věc. Píseň je skutečně nádherná, a to natolik morbidním způsobem, že málokdo ji dokázal pochopit jinak než v ironickém slova smyslu. Ne tak, že by kapela hrála něco hezkého, nýbrž tak, že je to sabbathovský kanadský žertík. Tony se na ní mohl předvést s akustickou i elektrickou kytarou, také v ní hraje na piáno a na cembalo. Název je narážkou na přezdívku jednoho diskžokeje rádiové stanice BBC Radio 1, který se jmenoval Alan „Fluff“ Freeman.

	První stranu alba uzavírá skladba „Sabbra Cadabra“, podivná věc v čistě hardrockovém stylu, která přitom zní zvláštně pozemsky, světsky. Je trochu konvenční, vychází z blues a boogie. „To byla naše jediná zamilovaná píseň, jakou jsme kdy napsali,“ smál se Geezer. „Všichni jsme byli nejspíš v rauši.“ Geezer se také vyjádřil, že je to píseň o dívce, s níž tenkrát chodil. Původní text napsal Ozzy, roztříštil se ale o jisté německé porno a v podstatě kopíroval jeho anglicky namluvené titulky, na kterém se pracovalo ve stejném studiu, kde se ocitli i Black Sabbath.

	Skladbu „Sabbra Cadabra“ uzavírá další zajímavý, značně úlevný jam, který vtíravě zachycuje Ozzyho hlas. Tony si zde hrou na klavír zopakoval roli ze skladeb „Changes“ a „Fluff“. K Sabbath se přidal také Rick Wakeman z Yes. „Odehrál jsem jenom dvě minipasáže na moog ve dvou skladbách,“ řekl Wakeman. „Část pro tuhle skladbu jsem vytvořil jednou v jednu ráno. Nahrávalo se to v Morgan Studios, které teď jsou v Londýně... bylo to přesně v ten týden, kdy jsme s Yes pracovali na albu 
	Topographic Oceans.“

	[image: Image]

	„Rick byl skvělý,“ vzpomíná Butler. „Stejně to bylo 
	všechno velká náhoda. Věci se prostě sešly tak, že Yes byli v jednom studiu 
	a my v druhém, ve stejné budově. Myslím, že ho v té době ostatní Yes docela 
	nebavili, proto chodíval k nám a trávil s námi nějaký ten čas, vysedávali 
	jsme v baru a tak. Byli jsme mnohem družnější kapela než oni. Prostě to 
	vyplynulo ze situace.“

	„V Morgan Studios se nám hodně líbilo a ocitli jsme se tam hodněkrát,“ 
	dodal Bill. „Pořád jsme se tam s někým setkávali. Často se tam objevovali 
	také Yes, ale i Ronnie Wood, Charlie Watts, já jsem s Charliem hrával šipky 
	[smích]. Je tam příjemný, malý bar. Tam jsme taky narazili na Ricka Wakemana 
	a skončili jsme u skladby ,Sabbra Cadabra‘. Stali se z nás opravdu dobří 
	přátelé. Skoro to až vypadalo, že Rick je členem naší kapely, zůstal ale v 
	Yes.“

	Oficiálně je Rick uveden pouze u skladby „Sabbra Cadabra“. Tonyho a Ozzyho jméno jako autorů pasáží na syntetizátor se skví u skladby „Killing Yourself To Live“, Geezerovo a Ozzyho u skladby „Who Are You“. Co se týče poděkování, jedno nápadné, a sice Spockovi Wallovi, je uvedeno na zadní straně obalu. „Jeho pomoc byla fakt veliká,“ 
	potvrdil Tony. „Celkově vzato, byl prostě skvělý. Spock s námi byl od samého 
	začátku. Přibírali jsme ho vlastně jako technika pro naše kytary. A nakonec 
	dělal taky mixáž a opravdu se v tom stal mistrem. Byl v podstatě skoro jako 
	další člen, ve studiu byla jeho práce nedocenitelná.“

	Ricka Wakemana je slyšet v poměrně progresivně laděné mezihře, kterou předznamenává Ozzyho ječivé „lovely lady“, 
	což se mohlo podle Billova vyjádření dost dobře stát názvem celé skladby 
	(nakonec kapela usoudila, že to jako název písně od Black Sabbath zní moc 
	plytce). „Už nejsme mladíci, kteří mají všeho plné zuby nebo jsou na všechno 
	naštvaní. Teď se pouštíme do mnohem radostnějších věcí. Na novém albu můžete 
	slyšet skladby jako třeba ,Lovely Lady‘. Současné téma je vlastně o ženách, 
	do toho jsme se nikdy nepouštěli. Pro řadu jiných skupin platí, že všechno, 
	co dělají, nějak souvisí se ženami. Titulní skladba je o velkém bratrovi, je 
	to revoluční píseň. Tady jsme si vzali na mušku společnost — dala by se v ní 
	nalézt spousta věcí, které je zapotřebí napravit.“

	Při tom samém interview Ozzy vyslovil úvahu, že Black Sabbath „se nikdy nesnaží prohlašovat — hlásíme se k downer rocku a nehrajeme nic než downer rock nebo tak podobně. Hrajeme prostě hudbu. Během posledních tří let jsem pořád dokola četl to samé. Pocházíme z Birminghamu, z města, kde byl život tvrdý, a my jsme tvrdá kapela a všechno to ostatní. To se vám z toho dělá špatně. Je to všechno dost přehnané. Album 
	Master Of 
	Reality se mi vůbec nelíbilo. Bylo uspěchané a na obalu je napsána snůška nesmyslů. Deska vznikla hrozně rychle, snad během tří týdnů, dokonce se za tu dobu stihl udělat i obal. Neměli jsme vůbec možnost, abychom věci dělali tak, jak chceme. S prvním albem to bylo ještě horší. To jsme nahráli za pouhé dva dny! Znáte druhé album Led Zeppelin, to s těmi neuvěřitelnými skladbami? No, tak něco podobného jsme si představovali pro naši desku, výsledkem byl ale plochý zvuk. Po 
	Master Of 
	Reality jsme si řekli, že nechceme mít 
	pocit, že vydáváme blbosti. A byli jsme taky naštvaní na lidi, kteří nám 
	říkali, co máme dělat. Nezačínali jsme s myšlenkou, že teď hodláme dobýt 
	svět, to by byla totální hloupost. Snažíme se dosahovat kvality. Je fajn, 
	když můžete občas udělat něco jinak, a tahle deska, kterou jsme právě 
	dokončili, obsahuje pár hezkých, melodických kousků.“

	Tony s tím souhlasil: „Nová deska asi už není tak 
	agresivní a syrová jako ty předtím. I její zaměření je širší a myslím, že 
	postupem času se jako muzikanti zdokonalujeme. Ano, obzory se rozšiřují.“

	Úvodní skladbou druhé strany je další klasika Sabbath, „Killing Yourself To Live“, která částečně nese stejný temný náboj jako skladba „A National Acrobat“ a její syntetizátorový podklad je téměř stejně razantní jako Tonyho riff. V refrénu se odráží veškerá charakteristická „sabbatí“ síla a moc, načež kapela prudce klesá do hlubokého doomu a Ozzy je opět nucen vyzpívávat tóny, které mu v budoucnu budou působit zdravotní problémy. „Pamatuju si, když Ozzy ten text zpíval poprvé, znělo to jako opravdu hodně naštvaná píseň,“ řekl Bill a Geezer k tomu dodal: „Skladba ,Killing Yourself To Live‘ byla o tom, jak je to na turné tvrdé a o problémech manažerského charakteru, s nimiž se potýkáme. Prostě se zdálo, jako kdyby všechno, co děláme, šlo do kapsy manažera — děláte tohle všechno a nic z toho nemáte.“ Geezer také řekl, že píseň je o nudě hotelových pokojů a o všech prostorách na čekání, o nadměrné konzumaci drog nebo o tvrdých pádech na zem, když drogy přestanou účinkovat.

	Když bylo album venku asi měsíc, Ozzy vyslovil názor, 
	který se značně lišil od mínění ostatních členů kapely. „Všichni jsou tak 
	zaslepeni tím, co slyší v televizi. Podívejte se třeba na aféru Watergate. 
	Je těžké citlivě nevnímat všechno, co slyšíte a čtete všude kolem. Jednou 
	jsem se doma díval na televizi a ve zprávách mluvili o hrozných věcech, 
	nějakým lidem někdo ustřelil hlavy. Bylo mi z toho špatně. Tak jsem začal 
	psát text ,Killing Yourself To Live‘, která v podstatě shrnuje špatný stav 
	věcí kolem nás. Skladba je o lidech, kteří se narodili, aby v životě dělali 
	jen jednu věc a aby pak umřeli. Ani je dokonce nezajímá, jestli by nemohli 
	zkusit něco jiného. Já osobně se domnívám, že lidé jsou tady z nějakého 
	důvodu, ne proto, aby dělali, co jim celý život říká někdo jiný. Myslím, že 
	proto se páchá tolik šílených činů. Je to jako tamhleta kresba muže na 
	špatné straně alba. Můžete lidem ze sebe dávat třeba celý svůj život, oni 
	vám ale nikdy nic nevrátí.“

	Na některých verzích alba Sabbath Bloody Sabbath jsou uvedeny podtitulky u skladby „Killing Yourself to Live“, konkrétně „You Think That I'm Crazy“ (Myslíš, že jsem blázen) a „I Don't Know If I'm Up Or I'm Down“ (Nevím, jestli jsem na koni, nebo se sotva plazím).

	S další skladbou na albu, „Who Are You“, se Black Sabbath skutečně vymkli všem pravidlům. Kapela v ní žije, miluje a umírá na mohutné vlně jednoho syntetizátorového riffu, i když tento ojedinělý Ozzyho příspěvek je také obohacen o rytmický doprovod. Text mapuje typické vyeskalované rozhořčení Black Sabbath nad náboženskými otázkami a hlas vypravěče vyjadřuje podráždění nepochopeného a odvrhnutého muže z dění ve světě, který se ptá všemocné existence — Boha nebo ďábla — co ode mě sakra chceš?

	„Je to Ozzyho píseň,“ potvrzuje Geezer. „Právě si 
	koupil syntetizátor moog, jeden z prvních, byl jednokanálový takže se dalo 
	hrát jedním prstem. A na něm tu skladbu sestavil a napsal text. Bylo to 
	dobré, tak jsme to tak nechali.“

	Bill poznamenal: „Když Ozzy původně dorazil do Field 
	Farm, jel autem z domova přes noc, no a bylo mizernejch šest ráno, já a žena 
	jsme tvrdě spali a on zrovna nadělá docela dost rámusu, takže se rozrazily 
	dveře a ozvalo se burácivý ,Hej!‘ A já na to něco jako: ,Ach jo, to je Ozzy 
	a v tuhle příšernou hodinu!‘ A on si zatím všechno sestavil. Pak přišla 
	další část — začal zpívat ,Who Are You‘, zpíval vokály a nadvakrát si to 
	nahrával v naší hale. Byla to velká usedlost, takže hala měla dobrou 
	akustiku. Já tam tak ležel v posteli a poslouchal, jak se píseň pomalu tvoří 
	a jenom jsem si v duchu obdivně říkal — ,Bože, to je neuvěřitelný!‘.“

	Při jedné příležitosti v roce 1974 popsal Ozzy skladbu „Who Are You“ 
	jako příběh člověka, který je „ze všeho zmatený a neví, komu má věřit. Dalo 
	by se říci, že je tak trochu jako já. Tuto skladbu jsem napsal doma mezi 
	záchvaty nespavosti. Nemohl jsem spát. Koupil jsem si syntetizátor a celý 
	den a noc jsem si na něj brnkal, abych se něčím zaměstnal.“

	Skladba „Looking For Today“ je jakousi metaforou alba jako celku, přičemž Sabbath nalezli způsob, jak v ní syntentizovat (ne, to není žádná slovní hříčka) vlastní tvrdší rock se zřetelnou melodií prostřednictvím veršovaného riffu této skladby a také jak integrovat svou novou, podnětnou paletu nástrojů do základní formy kytara/baskytara/bicí. Náhle se kapela akusticky sjednocuje a víří kupředu stejnou rychlostí, když se ke směsi začíná přidávat část tvrdší sloky, dokonce i s flétnami. A pak je tu refrén, výjimečný do té doby nejzpěvnějšími Ozzyho vokály. Dále nastupuje Bill se zajímavým charakterem hry ve stylu vojenského pochodu, bicí posléze lahodně tepají při refrénu s melodickým, klesajícím riffem. V bujarém závěru této parádní a nedoceněné klasiky Sabbath zní druhá stopa bicích, která byla přidána pro zaplnění místa.

	Geezer nabízí výklad, že text je „o všech nadějných kapelách, které si o sobě myslí, že jsou skvělé, ale které vydrží sotva týden.“ Nicméně Ozzy, který byl tehdy v novinách každou chvíli, Geezerovu úvahu popírá. „Album vzniklo ve venkovské oblasti jako kus ničeho, prázdno. Vzpomínám si, že jednou večer jsem vzal do ruky nějaké noviny a to mě inspirovalo.

	V jedněch novinách psali, jak někdo v Irsku vyletěl do 
	vzduchu, v dalších, které se mi dostaly pod ruku, jsem zase narazil na 
	článek, že někdo vyhodil do vzduchu velké proudové letadlo. Na londýnském 
	letišti byly problémy a všechen ten balast kolem. Říkal jsem si — ,No, o čem 
	to všechno vlastně je?‘ Tihle lidé dokonce ani nevědí, proč ty věci dělají. 
	Řekl bych, že tak nějak se cítí. Zítřek přijde a odejde, všichni ale hledáme 
	dnešek, hledáme něco, co kolem nás prostě jen tak přešlo.“

	Abychom vyrovnali heavymetalové konto, skladba „Looking For Today“ byla trochu popová, „Fluff“ plně barokní akustická skladba a je pravdou, že jemné hudební částečky raší jako jarní květinky na nejrůznějších, naprosto absurdních místech po celém albu 
	Sabbath Bloody Sabbath. Kapela ale tento směle sebevědomý počin hodlala zakončit skladbou „Spiral Architect“, která se měla stát jejich bezesporu nejvážnější písní v softrockovém stylu. Zní podobně jako hudba od Moody Blues, a to přes její mocnou, temně zádumčivou náladu, kterou k dokonalosti přivedly smyčcové aranže Willa Malonea.

	„Právě jsem se přestěhoval do nového domu v Anglii,“ 
	popisuje Geezer tvorbu skladby a proces, který se po plných třech měsících 
	zrání nakonec odehrál velmi rychle. „Když jsme nahrávali album, jezdili jsme 
	obvykle na víkend domů a mně se pořád nedařilo napsat vhodný text pro 
	,Spiral Architect‘. Snažil jsem se a snažil, nic z toho ale pořád nebylo. 
	Jednou jsem se vrátil do svého nového domu v šest ráno, na přední zahradě 
	stály dvě obrovské borovice. Tak jsem tam šel, sedl jsem si mezi ně a jen se 
	díval, jak vychází slunce. Začal jsem psát. A najednou to šlo úplně samo.“

	Bill dal dohromady refrén. Tenkrát se nesměle svěřil, že napsal nějaký text a vymyslel melodii k propojení celé skladby. „Já přišel s tím názvem,“ 
	odtušil Bill. „Roztomilé na tom bylo, že Geezer to hned vzal, název se mu 
	líbil a já s tím dokázal pracovat. Napsal jsem verše v pasáži ,Of all the 
	things...‘ Tyhle části jsou moje, Geezerův je zbytek.“

	Za zmínku stojí také skutečnost, že na rozdíl od toho, 
	co se objevilo na přebalu, nehraje v této skladbě Tony ani nikdo jiný na 
	dudy, kytarista Black Sabbath z tohoto nástroje nedokázal vyždímat žádný 
	tón. Iommi k tomu podotýká: „Během nahrávání se někdy stane, že začnete 
	sršet nápady. ,No jasně, tohle budeme hrát.‘ Chtěli jsme mít v té skladbě 
	nějaké bzučení a já koupil dudy. Nechal jsem si je poslat od jednoho člověka 
	ze Skotska. Začal jsem do nich foukat a vůbec se mi z nich nedařilo vyloudit 
	tón. Prostě vůbec nic! Tak jsem je poslal zpátky s tím, že jsou rozbité. On 
	mi je zase vrátil a že jsou v pořádku. Tak jsem to zkusil znova a zase nic. 
	Dostal jsem se dokonce tak daleko, že jsem je chtěl připojit k vysavači, 
	abych viděl, jestli do nich jde vzduch. A výsledek? Zničené dudy teď 
	odpočívají v kredenci.“

	Takže si to shrňme. Black Sabbath vytvořili desku, která by se dala, a také se tak dělo, přirovnat k „trojce“ Led Zeppelin, a to i přes Ozzyho někdejší averzi k tomu, aby byla jeho kapela s takovým typem alba spojována.

	V zásadě byli Sabbath obdivuhodně nad věcí, aby svůj výtvor zkoumali, jak moc je tvrdý. Usilovali o to, aby se předvedli jako umělci, možná je ale na místě podezření, že stejně chtěli nahrát hudbu, která by pro uši nebyla tak tvrdá. A to nemělo být ničím překvapivým. Přestože heavy metal hráli, a téměř by se dalo říci, že se k tomu dostali náhodou, samotní členové kapely ho neposlouchali.

	Black Sabbath dělali to, co uměli nejlíp — zkoušeli různé stylové odbočky, experimentovali, jamovali, a prakticky stejně trefně lze říci, že psali nové pasáže podle dramat, jež se odehrávala v jejich vlastních životech. A přesně to dýchá z alba 
	Sabbath Bloody Sabbath. Jedná se o exotickou směs zkušeností a zážitků čtyř lidských životů, které byly žity rychle a divoce, s nevyhnutelným surrealismem, který z nahrávky místy zřetelně prosakuje.

	Album ale obsahuje takové množství nejrůznějších fint, že moc vhodných míst ke zmíněným „průsakům“ neskýtá. Bylo vydáno jako tvrdé nebo přinejmenším působilo dostatečně tvrdě k tomu, aby u fanoušků nevyvolalo žádné velké protesty. Největší takovou fintou je jeho žhavá emocionální síla. Titulní skladba vyšla i na singlu (a šla ke dnu jako kámen), teprve potom se z ní stala trvale živá, oblíbená píseň, společně s „Killing Yourself To Live“. Co se týče hitparádových žebříčků, album 
	Sabbath Bloody Sabbath překonalo svého předchůdce v Anglii i v Americe — ve Spojeném království se dostalo na čtvrté místo, kde se udrželo 11 týdnů (album 
	Vol 4 bylo osmé), v Americe vyšplhalo na 11. místo 
	(Vol 4 bylo v USA nejvýš třinácté). Stejně jako 
	Vol 4, i album Sabbath Bloody Sabbath získalo v USA platinovou desku.

	V Británii vyšla novinka v listopadu 1973, v USA o dva měsíce později. Tou dobou se ale objevily zprávy o nedostatku vinylu kvůli ropné krizi OPEC, která vydání alba zpozdila. Bezprostřednější příčinou tohoto nedostatku ovšem nejspíš bylo netrpělivě očekávané album 
	Billion Dollar 
	Babies Alice Coopera, které dostalo přednost.

	Cooperův baskytarista Dennis Dunaway se rozesmál, když 
	se o této historce dozvěděl: „Víte co? Můžete si to ověřit u Warner Brothers 
	— kdykoliv jsme byli připraveni vrátit se do studia, vždycky nám řekli: 
	,Vaše kariéra je už pryč, jste odepsaní.‘ A my se museli bránit zuby nehty, 
	abychom se u nahrávací společnosti udrželi. Warner Brothers jsem měl rád, 
	takhle prostě pracovali. Vždycky ve vás vyvolali pocit, že už jedete z kopce 
	dolů. Nemyslím si, že by mohli věřit, že se udržíme. Možná to byl z jejich 
	strany realistický pohled. Je ale pravdou, že cena ropy šla nahoru a ano, my 
	byli na turné, když probíhala stávka autodopravců kvůli vysoké ceně 
	pohonných hmot. Na té šňůře jsme jezdili ve dvou polonáklaďácích a vždycky, 
	když jsme zastavili u benzínky, byli tam ti demonstrující dopravci a naši 
	řidiči jim museli říct, že tohle je pro rock'n'rollovou kapelu. Až pak jim 
	dovolili natankovat.“

	Dennis ještě dodal vzpomínku na koncert, kdy Alice 
	Cooper a Black Sabbath hráli společně. Tato setkání byla vzácnější, než by 
	se dalo čekat, vzhledem k tomu, že obě kapely byly u stejného labelu a byly 
	si stylově docela blízko. „Pamatuji si jedno vystoupení, na plakátu se skvěl 
	nápis Black Sabbath a Alice Cooper a pak tam byla předkapela, o které nikdy 
	nikdo neslyšel. A pamatuju si, že jsem vešel do arény a díval se do publika, 
	lidé se jen tak bavili a hledali svá místa, ta kapela už byla na pódiu, 
	hrála a já si pomyslel: ,No nazdar, to máme jít po těchhle muzikantech?‘ A 
	byli to Yes. A já si tak říkal — pane jo, oni hrají fakt výborně a nikdo jim 
	nevěnuje pozornost [smích]. Ale je pravdou, že jsme hráli na spoustě různých 
	festivalů, to byly obě naše kapely také na stejném plakátě, tohle bylo ale 
	první vystoupení, které bylo společným koncertem. Tenkrát jsme se pohybovali 
	do velké míry nezávisle na sobě.“

	Black Sabbath v letech 1971 a 1972 skutečně odehráli řadu různých vystoupení společně s Yes. Říkávalo se, že Tonyho jejich kapela inspiruje k tomu, aby se snažil dodat zvuku Sabbath větší šířku, odtud instrumentální vrstvení a progresivní pasáže na albu 
	Sabbath Bloody Sabbath, i když podle Ozzyho se obě kapely neměly zrovna v lásce a byly od sebe na hony vzdálené. Skutečnost, že se Rick Wakeman uvolil k propůjčení svých služeb, byla tak trochu šťastná náhoda.

	Turné Black Sabbath s novým albem odstartovalo v prosinci roku 1973 v Anglii, poté následoval krátký lednový výpad na kontinent předtím, než se kapela vydala zdolat rozsáhlé turné po Americe v únoru. S Black Sabbath, kteří hráli prakticky nepřetržitě až do dubna, vystupovala pestrá sbírka nejrůznějších kapel, mimo jiné James Gang, Blue Öyster Cult, Lynyrd Skynyrd a Bedlam, jejichž bubeník Cozy Powell se později proslavil v Rainbow a hrál i v Black Sabbath. Co se týče koncertního setu, použili Sabbath z posledního alba skladby „Killing Yourself To Live“, „A National Acrobat“ a „Sabbra Cadabra“, přičemž pozoruhodné bylo, že titulní skladba v něm chyběla. Píseň „Fluff“ byla zařazena na konec jako zklidňující kus. Dále byly v té době na seznamu ještě čtyři skladby z alba 
	Vol 4. Do setlistu se původně počítalo i s „Who Are You“, píseň ale byla vypuštěna kvůli nestálé teplotě, čímž vznikaly problémy s melotronem, jenž je pro tuto skladbu zásadní.

	Americká část turné byla završena zastávkou na prvním California Jamu 6. dubna 1974, který na dálnici Ontario Motor Speedway přilákal dav 200 000 diváků. Kromě Sabbath se přiškvaření fanoušci přišli podívat na Earth, Wind & Fire, Rare Earth, The Eagles, Seals & Croft a Black Oak Arkansas. Hlavními hvězdami této akce ovšem byli Deep Purple a Emerson, Lake & Palmer, informace o ELP se ale kvůli udržení napětí mezi fanoušky do poslední chvíle tajila. Každá z obou hlavních kapel odehrála 90 minut, Black Sabbath předvedli sedmdesátiminutový set.

	„Byl to snad nejlépe zorganizovaný hudební festival, jaký jsem zažil,“ 
	řekl v červenci roku 1975 Ozzy. „Nebyly tam žádné kiksy, žádné zmatky, ke 
	všemu existoval záložní systém, takže se ani nic nezpozdilo. Aparatura byla 
	největší, jakou jsem kdy viděl, koncert musel být slyšet až ve vedlejším 
	státě. Naprosto mě to nadchlo. Je to nezapomenutelný zážitek, když jdete na 
	pódium a vidíte lidi, nic než lidi, kam až oko dohlédne, prostě oceán lidí. 
	Vůbec bych nedokázal popsat ten pocit, jaký jsem z toho všeho měl.“

	Tržba z akce byla dva milióny dolarů (vstupenky v předprodeji stály deset dolarů), nicméně pořadatelé příliš velkého čistého zisku nedosáhli, přestože součástí akce byla práva na televizní vysílání a souběžné vysílání. Říká se, že největší kaňkou na celé události bylo 100 tisíc lepenkových kšiltů proti slunci, které se shazovaly z helikoptéry, většinu z nich ale odnesl vítr pryč z místa, kde se na horkém kalifornském slunci pařila masa diváků. Doprava byla příšerná, lidé auta nechávali na dálnici (více než 700 jich bylo později odtaženo), přitom ale když unavení pěší návštěvníci dorazili na místo akce, zjistili, že parkoviště je z poloviny prázdné. Zhruba 30 tisíc fanoušků prorazilo oplocení. Přesto počet návštěvníků podle prodaných lístků dosáhl 168 tisíc a akce tak v tomto směru předčila festivaly ve Woodstocku, Altamontu a Watkins Glen, i když na tyto dva festivaly se dostavovaly mnohem větší zástupy. Druhý a poslední California Jam se konal v roce 1978, ten je uchován díky živému dvojalbu se skládačkou, které bylo na památku události vydáno.

	Je zajímavé, že koncem roku 1974 tisk psal o tom, že nástupce alba 
	Sabbath Bloody Sabbath nejspíš dozná určitého zpoždění kvůli prvnímu sólovému albu Ozzyho Osbourna, které neslo pracovní název 
	Am I Going Insane?. S kapelou bylo ale všechno v pořádku. Koneckonců všichni tři Ozzyho kolegové se měli na desce také podílet.

	V programu kapely nyní následovala přestávka a v listopadu se Black Sabbath vydali do Austrálie, kde jim kryla záda místní parta s názvem AC/DC. „Myslel jsem nejdřív, že tam nahoře na kytaru hraje nějaké dítě,“ vzpomíná Tony. „Říkal jsem si, že je to nějaký kluk, který ještě chodí do školy. Podíval jsem se na pódium a vidím děcko s brašnou na zádech! Krucinál, říkal jsem si, ten vypadá, že mu bude sotva devět. Samozřejmě, když jsem přišel blíž, došlo mi, že tak mladý není. Byla to ale už tenkrát dobrá rocková skupina. Myslím, že byli docela zdivočelí. Jeli pak s námi na turné po Evropě. Bože, ti toho tedy vypili! Jeden jako druhý. Řekl bych, že jsme se všichni chovali poněkud pobuřujícím způsobem.

	Kapela byla v té době jednoznačně v plném rozkvětu v 
	tom smyslu, že nikdo nezažil žádné významné vyhoření. No, myslím, že při 
	jednom z výletů do Austrálie jsem já osobně takový zážitek už měl. Pamatuju 
	si, že jsem zhruba devět měsíců proležel v posteli, myslím, že jsme museli 
	zrušit turné. Našli mi hepatitidu B a doktoři říkali, že jestli budu 
	pokračovat v pití a užívání drog, budu tak jako tak za rok mrtvý. Vzpomínám, 
	že jsem přijel do Austrálie a chodil jsem o holi. Hodně jsem zhubnul. Pořád 
	jsem byl z té nemoci, kterou jsem prodělával, hodně slabý.“

	K tomu Bill přidal další historky z Austrálie: „Jednou jsem se ponořil do fontány přímo uprostřed Sydney. Vyšli jsme z restaurace a já se svlékl, ve fontáně jsem stál úplně nahý. Častokrát se stalo, že jsem nakráčel do hotelu ve spodkách, které na mně jen tak tak visely [smích], celý polepený špínou a sračkami a kdoví, čím ještě. Vím, že všechny to hrozně bavilo — já co nejzdvořileji požádal o klíč a lidé se na mě dívali a říkali si — ,Můj ty Bože, kdo je ten blázen?‘

	A jednou jsme hráli venku a v autech došel benzín, tak 
	jsme s nimi najeli do moře a nechali je tam plavat, pak jsme si mávli na 
	taxíka a zamířili zpátky do hotelu. Byl jsem totálně opilý, vytuhnul jsem a 
	usnul v Ozzyho pokoji, nahý jako obvykle, tenkrát jsem trávil hodně času bez 
	oblečení. Ozzy mě ale podle všeho odtáhl do mého pokoje, protože mě neunesl, 
	no, takže jsem se probudil po tom bezesném spánku, všude po těle odřeniny od 
	koberců, všude na zádech, na hrudníku a na pažích. Řeknu vám, to štípalo! 
	Táhnul mě po chodbách, vůbec si na to nepamatuju. Takže jsem byl na Ozzyho 
	trochu naštvaný, protože mě to tolik bolelo. Tím chci říct, že mám z toho 
	zážitku, kdy mě táhnul do haly a dál, jizvy všude po těle! Uvědomil jsem si, 
	že i on byl mimo, takže si pravděpodobně myslel, že mi prokazuje laskavost.“

	
	7 „VYMLÁCENÝ MOZEK Z HLAVY“

	- Sabotage

	[image: Image]

	Z agónie a bojů měla vzejít deska, kterou mnozí skalní 
	fanoušci Black Sabbath, autora knihy nevyjímaje, považují za vrchol kariéry 
	skupiny. Album Sabotage (Black Sabbath měli pocit, že jejich kariéru 
	sabotoval špatný management) v sobě slučuje zběsilou, extatickou kreativitu 
	— která je charakteristická už pro Sabbath Bloody Sabbath — s mohutným 
	zpětným dopadem. Skupina dvěma navýsost propracovanými deskami za sebou nade 
	vší pochybnost dokázala, že si v hudebním oceánu plně zasluhuje místo po 
	boku žraloků typu Deep Purple a Led Zeppelin. 

	Začněme třeba od návrhu obálky. Obal, jak jej dnes vidíme (a který se časem stal ikonickým obrazem), měl původně vypadat jinak. Na první fázi návrhu se podílel Graham Wright, asistent Billa Warda (spolu s Davidem Tangyem je Graham spoluautorem vynikající knihy 
	How Black 
	Was Our Sabbath: An Unauthorized View From The Crew).

	Graham Wright vysvětluje: „Měl to být průchod, chodba na hradě nebo ve starém domě, oni tam měli stát v černých oblecích před zrcadly přes celou výšku stěny, měla to být čtyři zrcadla zavěšená na stěně. Okna chrámová, velmi tmavá a obraz převrácený, podobně jako od Magritta. To byla právě ta jejich představa, o které by se dalo říct, že ji gramofirma sabotovala. Mysleli na skutečně starou, zašlou chodbu, trochu jako z hradu hraběte Draculy. A nahrávací společnost se tedy vyjádřila: ,No jasně, ten nápad se nám moc líbí, fotografii zajistíme.‘ Pak jsme se octli ve studiu v centru Londýna. Říkali jsme si: ,Krucinál, co se tady děje?!‘ ,Ale to nic, nemusíte se vůbec o nic starat, chceme jenom snímky kapely.‘ A Sabbath na sobě neměli ty obleky. Prostě se mi to vymklo z rukou. Protože já byl jenom technik pro bicí, odstrčili mě stranou a výsledek? Katastrofa. Vycouval jsem z toho — ,No počkejte, tak do toho nejdu.‘ Pro tehdejší dobu to ale bylo typické.“

	„Práce na tom byla docela zábavná s výjimkou jedné věci,“ dodal Bill. „Graham a já jsme zapomněli klukům říct, co si mají vzít na sebe, takže když jsme přišli na fotografování, byla to katastrofa. Proto z toho nakonec vyšel ten dost divný obrázek Black Sabbath. Moc se mi ale líbí ten nápad se zrcadlem. Prostě jsme vešli dovnitř a vůbec se nezabývali oblečením. Na té fotce si můžete třeba všimnout, že Ozzy má dlouhý plášť. Neměl totiž žádné spodní prádlo. Jeho kostkované spoďáry mám na sobě já. A od mé manželky Mysti, která tam zrovna byla, jsem si vypůjčil červené punčochy. Doplnil jsem to černou koženou bundou, která mě doprovází už roky. Tony vypadá, jakoby právě vyšel z kanclu. Ale abych byl upřímný, mně osobně ta fotka připadá dost povedená.“

	„Měli na sobě všichni mít stejné oblečení,“ řekl David Tangye, Ozzyho tehdejší osobní asistent a blízký přítel. „Ozzy měl ale kimono, kvůli němuž mu ostatní říkali homo in the kimono [smích]. Takhle to myšleno nebylo. Grahamův nápad — on je vynikající umělec, měl výstavy v Americe a všude po světě — byl zasazený někam do gotiky. Ale určitě to nakonec vyšlo, protože je to jedna z nejdiskutovanějších obálek, jakou kdy Sabbati měli [smích].“

	Jak mělo vyjít najevo, nejhorší na práci s novým albem nebyl návrh obálky, nýbrž řešení problémů s kolabujícím obchodním zázemím kapely. Black Sabbath a jejich manažer Patrick Meehan spolu vedli gigantickou právní bitvu, jejíž spisy a celková atmosféra kolem ní se přelily i do studia, což tyto čtyři chlapíky původem z dělnické třídy přivádělo k šílenství.

	„Asi bych nenašel jinou naši desku, která vznikala za větších obtíží,“ pustil se do úvah Geezer. „Pořád za námi chodili do studia právníci. V té době jsme odcházeli od managementu, který se s námi soudil a my se soudili s ním. Snažil se nám zarazit nahrávání a zmrazit všechny naše peníze — byla to moc těžká doba. Stávalo se, že když jsme přišli do studia, abychom tam nahráli nějakou skladbu, už tam na nás čekali třeba tři právníci, aby nám dali předvolání k soudu, tak nějak to bylo. Trvalo asi deset měsíců, než jsme album kvůli všemu tomu vyrušování dokončili.“

	Sabotage ovšem vnímají fanoušci Black Sabbath na celém světě jako mistrovské dílo prodchnuté kreativitou (a značná část fanoušků jej dokonce považuje za nejlepší), samotná skupina má vzpomínky i po více než třiceti letech od doby jeho vzniku natolik zhořklé díky všem komplikacím, jež vznik alba doprovázely, že častěji jako vrchol své kreativity označuje jemu podobné 
	Sabbath Bloody Sabbath. Ozzy dokonce zachází tak daleko, že 
	Sabotage označuje za poslední album kapely.

	„Myslím, že jsme se změnili. Čistě jenom kvůli tomu systému, kvůli lidem, kteří byli kolem nás, kvůli věcem, které se nás dotýkaly,“ dodal Tony. „Museli jsme řešit záležitosti, o nichž jsme neměli ani ponětí, právní stránku všech věcí, všechny ty spory a potíže s managementem, všechno, s čím jsme nechtěli nic mít. Přitom to všechno ale 
	bylo součástí našeho života. A řekl bych, že to udělalo tlustou čáru za vším, co jsme do té doby dělali. Protože najednou jsme se my, muzikanti — nebo údajní muzikanti — měli stát obchodníky, obchodníci jsme ale nebyli. A měli jsme přijít na to, co vlastně máme dál dělat. Samé schůzky s právníky, pak slyšení u soudu, místopřísežná prohlášení, žaloby ze všech stran. Byla to část našeho života, kdy jsme se setkávali s něčím, co jsme nikdy předtím neviděli, a myslím, že to naši muzikantskou stránku dost rušilo. Do studia nám doručovali ta zatracená předvolání a pak jsme museli chodit k soudu, protože jsme šli proti Meehanovi. Měli jsme možnost vidět druhou stránku života, jakou jsme nepoznali, takže to nebyla moc dobrá doba. Přemýšleli jsme víc o tom, jak se z těch potíží máme dostat, než o tom, co bychom měli dělat.“

	V tomto okamžiku si Bill vzal do hlavy, že se pokusí vzít si na starost finanční záležitosti skupiny. „Každý v kapele měl něco na starosti,“ směje se Tony, „a Bill měl řešit peníze, chodit do banky, vybírat peníze, platit personál a všechny ostatní, celkově zajišťovat fungování. Stouplo mu to ale do hlavy [smích]. Začal nosit oblek a do banky chodil s kufříkem. Byl to úplně jiný Bill! Udělal z toho opravdu něco vyššího. Hodně jsme se díky němu nasmáli. Každý se ale opravdu snažil zhostit svých povinností a Bill tvrdě pracoval a snažil se, seč mohl. Tenkrát se ale taky ještě víc přiblížil alkoholu a postupem času se z něj stal alkoholik. Je hodně těžké mluvit s alkoholikem, i když je to váš nejlepší přítel. Když je opilý, je to opravdu hodně těžké.“

	„Myslím, že to dělal jednoduše proto, že byl v té době jediným z nás, kdo se dal něčím obtěžovat,“ dodal Geezer. „Chodil do banky pro peníze, telefonoval na Warner Brothers a tak dál.“

	„Vím, že jsem mluvil se spoustou právníků,“ potvrdil Bill svoji novou náplň práce. „Hodně jsem spolupracoval se Spockem, který se staral o věci na pódiu, o všechnu techniku a zvuk, i ve studiu hrál hodně důležitou roli. Pořád se ale všude vyskytovaly problémy a v běhu bylo hodně věcí a já se snažil prostě jenom zalepit, co šlo.“

	Bill trval na tom, že si tuto funkci na sebe nevzal kvůli tomu, že by měl blízký vztah k číslům. Tvrdil, že přes čísla byl Geezer. „Já měl jenom nějaký instinkt, jak na to. Byl jsem takovou kvočnou, vlastně jsem jí pořád. Když jde o Black Sabbath, funguju jako kvočna.“

	„Trávili jsme tím hodně času,“ dodal Graham. „Vozíval jsem Billa a Geezera do centra Londýna, na místo, které se jmenuje The Inns of Court. Měli tam schůzky s právníky a obhájci jako účastníci sporu. Ten trval docela hezkou řádku týdnů. Byl by to stres pro jakoukoli jinou kapelu. Pracovali tak tvrdě a oškubali je. Bylo to dobře doložené. Jasně že pokračovali, cítili ale vůči managementu hořkost. Byla to doba povzdechů a výkřiků ve smyslu: ,Bože, proč jsme jen podepsali tohle a proč jsme najali toho člověka?‘ ,Byl to tvůj nápad.‘ ,Ne, to byl tvůj nápad.‘ Meehan byl obchodník, dělal vše pro to, aby získal sám pro sebe, co šlo. Takový typ lidí je nelítostný.

	V obchodě není místo pro loajalitu. Členové kapel jsou obvykle umělci, je to pořád stejná písnička. Jim Simpson byl něco jako místní organizátor, byl z Birminghamu, milý chlapík. Jakmile hvězda kapely začala stoupat, hlavně v Americe, už mu to prostě začalo přerůstat přes hlavu. A pak se objevil Patrick Meehan a prohlásil —,Dejte se ke mně, já jsem vaše velká šance.‘“

	„To je něco, s čím nemůžete vůbec nic dělat,“ řekl Geezer k čím dál víc se zhoršujícímu Billovu pití. „Když se pro takové lidi něco pokusíte udělat, oni vám nakonec stejně jenom nadávají. Nemám kvalifikaci k tomu, abych někoho dostával z drogové nebo alkoholové závislosti. Je to záležitost pro specialistu, protože když se o to pokusíte, odpovědí jsou vám jenom urážky. Nikdo z nás čtyř abstinentem nebyl. Tony a já jsme to ale nepřeháněli tolik jako Ozzy a Bill. Já jsem pil a bral poměrně dost drog. Drogy mi, popravdě řečeno, moc nesedly. Nakonec jsem zjistil, že se mi nelíbí, jak se po nich cítím. Nemohl jsem je brát, i když jsem třeba chtěl, protože jsem se po nich cítil hrozně. Když jsem se opil, míval jsem příšernou kocovinu, to už nebyla žádná zábava. Můžu pít ve společnosti. Jdu třeba ven a jednou nebo dvakrát do měsíce si dám nějaký alkohol, nemusím ale pít každý den. Nikdy jsem se nedostal do situace jako třeba Ozzy nebo Bill, že bych se ráno probudil a dal si k snídani láhev vodky. To se mi prostě nikdy nepodařilo — ne že bych o to kdy stál. Nedokázal jsem pochopit, jak se dá celý den strávit v opilosti. Dostal jsem se na svůj vrchol s drogami i s chlastem a řekl si — no a co jako? A vrátil jsem se k životu, jaký jsem vedl předtím.“

	Ozzyho asistent, David Tangye, podal podrobnější vysvětlení k přechodu od Patricka Meehana a kolabujících World Wide Artists k Markovi Forsterovi. „Setkal jsem se s Patrickem možná jednou nebo dvakrát, když jsem pracoval u Necromandus. Fakt vypadal jako manažer, pravý Londýňan. Vypadalo to, že má spoustu peněz a dokáže je vcelku nonšalantně opečovávat. Mark Forster byl na scéně, když jsem tam byl i já, kapelu v podstatě řídil, byl něco jako manažer a zároveň účetní pro turné. Mark byl skvělý chlapík, skvěle se k nim hodil, byl skutečně velmi uznávaný v hudebním průmyslu a myslím, že pro ně hodně udělal v Americe, protože tam měl spoustu kontaktů. Byl po ruce. Když Sabbath skončili s Patrickem Meehanem, to mohl být tak rok 1974, bylo to něco jako volný pád. A když se na scéně opravdu objevil Mark Forster, říkali, že si chtějí věci řídit sami, že to chtějí dělat po svém, a že Mark jim má jenom pomáhat. A samozřejmě měli v Americe důležité účetní, kteří se jim starali o obchodní stránku. S vlastním řízením věcí byli docela spokojeni, také s tím, že sami komunikovali s nahrávacími společnostmi. Co se týče 
	Sabotage, vypadalo to, že kapela byla na svém vrcholu. Aspoň si to myslím, protože pracovali pod tlakem. Za dané situace podávali nejlepší výkon. Album přece nakonec zní úplně démonicky, nebo ne?“

	Ozzy při jednom rozhovoru v roce 1975, těsně před vydáním 
	Sabotage, shrnul manažerské trampoty, se kterými se kapela potýkala, a také podal vlastní charakteristiku nové desky. „Po turné na východním pobřeží, které jsme podnikli vloni v červenci, jsme se rozhodli, že si na tři měsíce dáme od všeho pokoj, prostě jsme se chtěli na chvíli úplně zastavit a přehodnotit naši situaci. V současné době manažera jako takového nemáme, přeměnili jsme se na takový rádoby rodinný podnik. Byli jsme zapleteni do politických událostí, když jsme odcházeli od managementu. Kapela nemusela přestat nahrávat, nejmoudřejší ale bylo od všeho poodstoupit, dokud se ty politické šmodrchance nesrovnají. Pro mě je to snůška nesmyslů, nemohli jsme se tomu ale vyhnout.“

	„Chtěli jsme pouze celý ten objemný kolos zredukovat na něco zvládnutelnějšího,“ pokračoval Ozzy. „Došlo to tak daleko, že k nám třeba chodili lidé a říkali: ,Dobrý den, já pro vás pracuji‘ a já neměl sebemenší tušení, o co jde. Naštvali jsme se. Všichni ti manažeři s námi jednali jako s nějakým výrobkem, ne jako s lidskými bytostmi. Začínal jsem se cítit jako prodejná holka, jako hudební prostitutka. To, že nás nutili, abychom jezdili na jedno turné za druhým, mělo dopad na naše tělesné zdraví. Byli jsme nemocní — když máme někdy lidi zklamat, je mi to líto. Došlo to tak daleko, že jsme se museli spoléhat na drogy, nějaké povzbuzovače, abychom dokázali dál fungovat, abychom vůbec vylezli na pódium. Hráli jsme hudbu, která byla falešná. Energie by měla vycházet z hudby, ne z nějaké uměle dodávané látky. Vydržíte prostě to, co vydržíte, po určité době se to začne podepisovat na vašem duševním zdraví.

	Proto jsme to museli nějak radikálně zredukovat. Podle managementu jste superman, váš život nikoho vůbec nezajímá. Až budu mrtvý, najdou si někoho jiného. Agenti a manažeři s námi mluvili jedině tehdy, když chtěli, abychom něco udělali, a navíc to podali tak, že to vypadalo, jako by nám prokazovali službu, pořád ve stylu ,My z vás uděláme boháče.‘ Já ale netoužím po tom být bohatý, chci akorát tolik, abych dokázal uživit svoji rodinu, abych si mohl spokojeně žít. Chci říct, je to asi tak, že když jsou lidé z Black Sabbath nadšení, manažeři se o nás starají. Když se k vám ale publikum obrátí zády, najednou se k vám neznají. Kdyby mohli vydělávat tím, že budou lidi posílat do plynu, všechny ovládací knoflíky by byly jejich.“

	„Album Sabotage je pořád především hardrockové,“ dodal Ozzy k tehdejší novince. „Sabbath přece ani nemohou hrát jinak. Rád se nechávám prostoupit naší hudbou až do morku kostí, rád vnímám její sílu. Na albu 
	Sabbath Bloody 
	Sabbath jsme experimentovali se spoustou nejrůznějších zvuků, s orchestrem na pozadí. U 
	Sabotage jsme se snažili držet spíš základních struktur. Ve většině skladeb jsou klávesy, a proto jsme najali klávesistu Geralda Woodruffa, aby s námi jel na turné.“

	Album Sabotage, které je všechno, jen ne „základní“, začíná výbušně skladbou „Hole In The Sky“, což je hutná klasika, záměrně v doomovém ladění, která v roce 1975 vytřásla duši ze skladeb snad všech konkurentů.

	I když se to předtím pokládalo za nemožné, Tonyho tón ještě získal na šířce a v skladbě se rozprostírá přes matně se rýsující, dmoucí se Geezerovy a Billovy vlny, zatímco Ozzy nemá jinou volbu a vypíná se k dalším vysokým a dramatickým vokálům. A skutečně, při poslechu tohoto drásavého, chemicky stimulovaného alba začíná být v té ladně se vinoucí ponurosti jasné, že deska 
	Sabotage zachycuje nejlepší zpěv za Ozzyho kariéru — hrdinstvím hudebního horizontu plného ornamentů se prořezává určitý divoký hněv v jeho hlase.

	„Skladba ,Hole In The Sky‘ se skvěle hraje,“ nadhodil Bill. „Pro bubeníka je to trochu oříšek, protože ji chcete táhnout dopředu, přitom se ale musíte držet zpátky. Tahle píseň je skutečně jakoby zpomalená, je v tom určitá rafinovanost. Je zapotřebí ji pevně držet v rukách, zároveň ale musíte hrát v klidu, jinak to celé zkazíte.“ K tomu dodal Geezer: „Píseň ,Hole In The Sky‘ je o životním prostředí, o znečištění vzduchu, prostě o tom, jak a kam celý západní svět tenkrát kráčel. Nemyslím, že už věděli o ozónové díře. A jestli ano, byla to v každém případě horká novinka. Něco jsem tenkrát určitě věděl, jinak bych tu skladbu takhle nenazval [smích], pokud to ovšem nebyla shoda náhod.“

	Co se týče autorství, podle Grahama se měla situace takto: „Všechny texty napsal Geezer, kromě jednoho, který chtěl Ozzy. Geezer o nich nikdy nemluvil, se mnou ani s nikým jiným, opravdu. Prostě je vždycky přinesl a Ozzy je zazpíval. Myslel si: ,No, já to napsal, vy se rozhodněte, o čem tak mohou být.‘“

	„Ozzy si vždycky s Geezerem sednul a spolu procházeli různé věci ze všech stran,“ dodal Bill a naznačil tak, že Ozzy byl na tvorbě textů více zainteresován, než si myslíme. „Je víceméně pravda to, jak se všeobecně bere koncepce naší autorské práce. Tedy že Tony psal hudbu a Geezer zase texty. Byly tu ještě další texty a tituly, které se doplňovaly, ty jsem buď dodával já, nebo Ozzy. Co se týče hudebního hlediska, měli jsme kusy, které změnily tvář díky Geezerovým nápadům — nebo taky mým nebo Ozzyho. Kdyby Ozzy nebyl zpěvák, jsem si jistý, že by se tyhle věci co se týče textu nestaly. Ozzy je až neuvěřitelně tvárný. Můžete mu předložit některé opravdu krásné texty, které by s jiným zpěvákem asi nebyly možné. Rád vnímám Black Sabbath jako fenomén a nikoliv jako kapelu, protože takový typ interakce se objevuje jen vzácně. Děje se to, že když jsme my čtyři pohromadě, vznikají z toho věci jako ,Paranoid‘. Někdy se stane, že Ozzy přijde třeba s jediným slovem, ze kterého pak vytryskne zbytek, dělal a dělá to pořád, i dnes. Jediné slovo — když posloucháte, je z toho inspirace pro celou skladbu.“

	Skladba „Hole In The Sky“ se nakonec přiblíží k brilantně nečekanému konci. Jakmile počáteční šok pomine, posluchač zachytí vášnivou, exotickou melodii, kterou Tony sotva slyšitelně hraje na akustickou kytaru. To je „Don't Start (Too Late)“. (Geezer: „Heavy části znamenaly vždycky zlé vibrace a jemné části naopak dobré, které vám dávaly naději“) Pak se rozezní parádní heavymetalový riff, jenž ohlašuje začátek skladby „Symptom Of The Universe“. Samozřejmě, známe klasiku jako „Smoke On The Water“ a „Iron Man“, ovšem „Symptom Of The Universe“ čistě a jednoduše odkrývá samou podstatu toho, proč doom tak neúprosně zahaluje srdce temnotou. A opět, jakmile se píseň rozšíří do hřmícího supění, Ozzyho hlas neodvratně stoupá a svíjí se ve výškách.

	„Je to zase tak, přicházíme s jazzovými prvky,“ komentoval Bill šokující rozptýlení, které později v této skladbě nastupuje. „Navazuje to na naše kořeny. Ty skladby jsou trochu nepředvídatelné, snažíme se, aby se v nich posluchač setkal s něčím neobvyklým. Píseň ,Symptom Of The Universe‘ je právě taková. Podílelo se na ní tolik lidí, kteří přispěli ve spoustě různých aspektů. Když jeden svoji část dokončil, nastoupil další a dílo zase posunul o kousek dál.“

	Co se týče vyplňujících partů na bicí, které jsou součástí skladby, Bill vysvětlil: „Bylo to prostě něco, co se hodilo. Tony a Geezer to takříkajíc vybušili na světlo boží a jakmile se zapojil Ozzyho hlas, vyplynulo to jako naprosto přirozená věc — nebyly v tom žádné předem promyšlené představy. Bože, já tu skladbu opravdu miluju, fyzicky to ale není žádná legrace ji zahrát. Někdy si říkám, aniž bych se chtěl vyjadřovat z pozice stáří a únavy, že fyzická energie, která z některých skladeb sálala, byla naprosto neuvěřitelná. Když je vám dvacet, je to jako když to z vás někdo tlačí. Ve 22, 23 letech to zvládnete, protože fyzicky jste na tom docela dobře. Když to máte hrát a je vám přes padesát, i když jste v dobré kondici a moje zdraví je celkem pevné, i tak to budu cítit. Píseň ,Symptom Of The Universe‘ budu pořád fyzicky cítit, i teď ve věku 53 let. Protože ta laťka, kterou jsem nastavil, když mi bylo čtyřiadvacet, to je hodně energie. A abych to zahrál na stejné úrovni, budu hrát jako někdo, komu je třiapadesát, ne třiadvacet.“

	Geezer k tomu poznamenal se svou typickou přímočarostí, jako většinou, když hledal stručnou odpověď: „Píseň ,Symptom Of The Universe‘ je o lásce, to je ten symptom... ať už to znamená cokoliv. Nevím, možná jsem měl tenkrát vymazanou hlavu.“ Přes tento zamítavý postoj Geezer jasně ukázal, že jako autor textů je na vrcholu a jeho dílo je vynikající — a opravdu, už pro dvě desky za sebou psal nejen delší texty, ale také texty, které měly nespornou poetickou a filozofickou kvalitu. Texty skladeb „Symptom“ a „Hole In The Sky“ dokazují, že písně typu „A National Acrobat“ a „Spiral Architect“ nebyly se svou hutností, intenzitou, exotickou obrazností a sděleními, jež mají váhu, žádným náhodným počinem.

	Bill má naprostou pravdu, když se zmiňuje o „jazzových prvcích“. Ostře překvapivý jam na konci „Symptom“ se pohybuje ve zvláštní krajině ve stylu hippies s nádechem beat generation a vypůjčuje si prvky z blues, cocktail jazzu a dokonce i Tex Mex. Je další výpovědí o původu alba z jiného světa — alba, které se v dalším pokračování závratně rychle stává podivným a tajuplným, hrozivě, neúprosně tajuplným a uprostřed druhé strany dokonce až krutým.

	První strana desky Sabotage končí desetiminutovou monstrózní skladbou nesoucí název „Megalomania“. Dala by se označit jako ekvivalent zeppelinovské „In My Time Of The Dying“. Porovnání není vůbec snadné především proto, že čtyři měsíce před vydáním 
	Sabotage vypustili Led Zeppelin do světa album, které autor této knihy považuje za největší desku všech dob, 
	Physical Graffiti. Tím nechci Black Sabbath nikterak snižovat. Častokrát, když jsem dostal otázku do ankety tohoto typu, jsem jako největší desku všech dob zmínil právě 
	Sabotage — ovšem prozatím nechme výsledek nerozhodný (a chcete-li, snad se přiklonit na stranu Sabbath — jim se jejich skvělý hudební výkon podařil pouze na jednom vinylu, na rozdíl od 2LP Zeppelin).

	„Megalomania“ je v podstatě epos o vyprahlých emočních hnutích prosycený zlem. Skladba začíná jako škuner bezmocně zmítaný ve vlnách, všechno je mrtvé nebo umírá. Z tohoto úvodu se pomalu zvedá hutný Iommiho riff, který bychom z hlediska rychlosti a struktury mohli přirovnat k riffu ve skladbě „Symptom Of The Universe“. Jak píseň postupuje dále, rozvíjejí se různé melodie a díky zdařilým produkčním hodnotám desky lze postřehnout dovedné drobné detaily, co se týče tónu a soudržnosti.

	„Prožívali jsme velmi komplikované období, kdy se nás snažili oškubat prohnaní lidé,“ řekl Bill a potvrdil, že skladby „Megalomania“ a „The Writ“ se točí, co se textu týče, kolem právních strastí kapely. Geezer tuto skutečnost samozřejmě dobře skrývá a co nakonec vzniklo, jsou skladby, ze kterých vystupují muka, která jsou dostatečně intenzivní, aby skýtala dojem všeobecné platnosti.

	„Ty dvě skladby se hodně prolínají,“ dodal Bill. „,Megalomania‘ je o chamtivosti nebo touze po majetku, ,The Writ‘ by se dala chápat jako nenasytnost hamižného člověka — konečným výsledkem je soudní obsílka, chcete-li [writ — soudní obsílka (pozn. překl.)]. Nevím, jestli je v nich nějaký velký rozdíl. Fantastické kytary, kapela má v obou skladbách naprosto rozžhavený zvuk. Líbilo se mi Tonyho sólo ve skladbě ,Megalomania‘ a bylo mi velkým potěšením jej doplnit o hodně uspořádané bicí. Byla to jedna z mála příležitostí, kdy jsem si mohl užít pravidelnou hru na bicí o více taktech [smích].“

	„Podobně jako skladba ,Killing Yourself To Live‘, která byla také o managementu a lidech z nahrávacích společností obecně,“ doplnil Geezer své vlastní úvahy. „Bylo to tak dlouhé, protože jsme nemohli přijít na to, jak skončit. Pořád jsme vymýšleli další party, ze kterých měly vzniknout další písně, pak jsme ale zjistili, že se vlastně hodí do téhle skladby a použili jsme je.“

	Je zvláštní, že přes skvostnou hru světla a stínu přes celou skladbu „Megalomania“ a popravdě řečeno téměř ve všech skladbách alba 
	Sabotage to Tony tenkrát v roce 1975 tímto způsobem neviděl. „Je to spíš základní, syrové album, úplně ve stejném duchu jako všechny desky do 
	Master Of 
	Reality, věnovali jsme ale mnohem větší pozornost produkci. Na albech 
	Vol 4 a Sabbath 
	Bloody Sabbath jsme strávili hodně času, odchýlili jsme se jimi od předchozí tvorby. 
	Vol 4, to byla naprostá změna, skoro jsme měli pocit, jako kdybychom jedno album přeskočili. Nebylo to šité přesně na míru, protože jsme se snažili zajít hodně daleko. 
	Sabbath Bloody 
	Sabbath je pokračování. Mohli jsme se pustit do techničtějších aspektů a naplnit tak z větší části to, čeho je kapela schopna dosáhnout, a čemu se ani na pódiu možná tolik nevěnujeme. Dospěli jsme ale k rozhodnutí, že jsme dosáhli mezního bodu, kterého jsme dosáhnout chtěli. Cítili jsme věci tak, že se chceme vrátit a věnovat se znovu základům. Znovu na již započatou linii navážeme a budeme pokračovat tam, kde skončila deska 
	Sabbath Bloody 
	Sabbath, to ale přijde později, až na to budeme lépe připraveni.“

	„Vždycky jsem považoval za důležité, aby naše texty lidi oslovovaly,“ pokračoval Iommi. „Texty nemají pouze funkční roli. Jsou o věcech, které se nám staly, nebo o snech, o fázích, jimiž procházíme. Jsou pravdivé pro mnoho lidí, kteří takové věci prožívají nebo je teprve prožít mají. Lidé si třeba prožili nějakou emoci, depresi nebo cokoliv, co se může k textům vztahovat. Propojit si informace o tom, co člověk prožívá a uvědomit si, že někdo jiný si to také prožil. Na albu 
	Sabbath Bloody 
	Sabbath bylo řečeno vše — je na něm celkově shrnuto všechno, co jsme v průběhu let dělali. Toto album je něco jako nový začátek — tím myslím především hudbu.“

	„Já science fiction nečtu,“ pokračoval dále Tony, „věřím ale tomu, co píše Lobsang Rampa o astrálním cestování v dalším životě. Věřím, že existuje další život. Je snadné být skeptický, já ale z jeho knih čerpám hodně cenného. Geezer se o tyto věci zajímal mnohem dříve než já a myslím si, že některé písně jeho zkušenost ovlivnila. Já texty nepíšu, vím ale, na jaké vlny je Geezer naladěný. Vlastně mezi sebou máme všichni v kapele velmi úzkou vazbu. Asi existuje něco, co by se dalo nazvat třetím okem. Dokážeme společně navzájem vycítit, co se stane. Měli jsme takové zkušenosti. Vzpomínám si, že jednou Geezer spal a pravděpodobně astrálně cestoval. Já jsem trčel v zaseknutém výtahu... když [dokázal jsem se z výtahu dostat] jsem ho probudil, řekl: Jsem rád, že jsi tady, právě jsem měl sen, že jsi byl zaseknutý ve výtahu.‘ Takové věci se nám stávají celkem běžně. Nejdřív mě to děsilo, pak jsem si zvykl.“

	Druhá strana alba začíná skladbou „Thrill Of It All“, nejdříve výrazně ve stylu downer rock. Netrvá ale dlouho a kapela nastupuje s druhou, jasnější strukturou, která přece jen skýtá určitou naději, poté do dalšího průběhu neurvale vstupuje doom, hudba je tvrdá a nelítostná — Tonyho riff v této části není nic než temný heavy metal a napětím prosycené pauzy připomínají mrtvolné ticho, více než cokoliv jiného.

	„Právě jsem četl knihu o dvacátých letech 20. století a tam jsem viděl název 
	The Thrill Of It All,“ [Česky „Vzrušení z toho všeho“] řekl Geezer a Bill dodal: „Je to jedna z těch skladeb, kde z hudebního hlediska jsou všichni ,in‘, někdy si ale musíte třeba za dva měsíce sednout a uvědomit si, o čem vlastně text je.“

	V další části skladby kapela přechází do jakéhosi radostného hardrocku neseného syntetizátory, celkově tedy píseň zní jako kus, který by se poměrně snadno mohl objevit na 
	Sabbath Bloody 
	Sabbath. „Já byl ten, kdo doprovázel tleskáním,“ smál se David Tangye. „Bill po nás ve studiu chtěl, abychom tleskali — já, Graham a jeho bratr, Billův bratr Jim. Takže je tam taky moje energie.“

	Další v řadě je skladba „Supertzar“, ve které Sabbath vytvořili ďábelský most mezi klasickou hudbou a metalem. Je až v nacistickém nebo přinejmenším wagnerovském duchu. Vyvolává představu sboru v uniformách, který pochoduje v rytmu Billova militantně znějícího virblu a celkově bombasticky pojatých bicích.

	„To byla velká produkce,“ vysvětloval Bill a pak to i zazpíval. „Tony chytil slinu. Připomínám, že jsme byli v Monmouthu, na farmě. Ten nápad se pořád připomínal a všichni jsme věděli, že se s tím musí něco udělat, nemohli jsme se ale pohnout z místa. A Tony nějak zjistil, co by mohlo být dál, a posunul vše do jiné oblasti. A jakmile to udělal, všichni jsme se do toho najednou dostali. Já měl svůj velký den. V jedné části jsem použil vibrafon, v jiné tympány, virbl... měli jsme zvonkohru, měli jsme Anglický komorní sbor. Také profesionální harfisty. Prostě jsme přidávali další a další věci a skladba rostla a nadouvala se. Propříště se stala naším úvodním motivem na koncertech.

	Tenkrát to bylo trochu neobvyklé — propojit zvuk velkého sboru s rock'n'rollovým rytmem. Některé kapely to ale dělaly. Nechci rozhodně tvrdit, že by Sabbath byli něčím jedineční, trochu neobvyklý počin to ale byl. A sboru se to moc líbilo. Dáma, která hrála na harfu — myslím, že byla z Londýnského filharmonického orchestru — ta byla zatraceně výborná. Měli jsme také aranžéra Willa Malonea, který to všechno opravdu hezky sestavil. Věděli jsme ale, kam se chceme dostat. Zpívali jsme pro ně jako sbor všechny nízké party.“

	„Když dorazil sbor, bylo to docela legrační,“ vzpomínal Graham. „Členové sboru byli naprosto v šoku. Všichni se nacpali dovnitř, úplně studio zaplnili, odvedli svoji práci a pak zmizeli.“ K tomu dodal David Tangye: „Trvalo to možná dvě hodiny. Strávilo se víc času laděním a dolaďováním nástrojů, oni odvedli svůj výkon prostě jako práci. Kluci měli představu o tom, co chtějí, ale neřekl bych, že se to moc povedlo.“

	Při práci na skladbě v Bruselu měl Bill zdravotní problémy, které lékaři později diagnostikovali jako slabší infarkt. Bezpochyby na něm mělo podíl Billovo nezřízené pití, což bubeník koneckonců sám přiznával. Situaci zachránil Ozzy, který rychle přivolal doktora, Bill se k němu totiž doplazil v noci do pokoje. Lékař Wardovi předepsal měsíc odpočinku a Bill měl obavy, že jestli rychle neodvede svůj díl práce, bude nahrazen někým jiným.

	Další na albu Sabotage je zase jedna výstřednost, a sice „Am I Going Insane (Radio)“, která výraznou melodií a rozbujelými syntetizátorovými prvky trochu připomíná předcházející desku. Téma duševní nestability z písně „Paranoid“ bezděčně v obrovské míře rozšířil Ozzy, který dílo dokončil o pět let později s „Crazy Train“ a tím zavedl karikaturu, která mu už měla zůstat natrvalo — představu nepříliš bystrého chlapíka, kterého dohání k šílenství jeho emoční nezpůsobilost pro postavení hvězdy nebo přinejmenším pro vystupování na turné. Z hudebního hlediska obsahuje skladba militantní, valící se sérii jednotlivých Billových úderů, zatímco Ozzy vyzpívává podivně frajerskou a shakespearovskou melodii přes zvukovou stopu, jež posléze přechází do mučivého smíchu a naříkání.

	David Tangye: „Skladba ,Am I Going Insane‘ byla celá Ozzyho, složil ji na svém moogu. Koupil si ten syntetizátor a brnkal na něj porůznu ve svém domácím studiu. A vlastně sám přišel s tím ,Am I Going Insane (Radio)‘, což znamená radio rental (nájem rádia), neboli výraz pro mental (duševní) v londýnském nářečí.“ A Graham dále vysvětloval: „To slovo v závorce, radio — v Birminghamu tenkrát byl obchod, který se jmenoval Radio Rental. A v tom londýnském rýmovaném nářečí, když jste si mysleli, že někdo není duševně úplně v pořádku, že je ,mentál‘, říkalo se, že je prostě ,radio rental‘. Nebo jste mohli třeba narazit na někoho v hospodě, kdo byl cvok, říkalo se o něm zkráceně, že je ,rádio‘. Takže se používal výraz radio rental, který se rýmuje se slovem mental.“

	„Myslím, že skladba ,Am I Going Insane‘ je něco jako předzvěst řady Ozzyho věcí, které měly teprve přijít,“ řekl Bill. „Zapadla by na jeho sólovku 
	Blizzard Of Ozz. Přišel znovu do Field Farm a my tam měli hrubé verze, on s tou skladbou makal až do konce, odvedl fantastickou práci. Ten smích, to je náš kamarád z Austrálie, Adrian. Naříkání jsme nahráli s Ozzyho dcerou Jessikou. Hned jsme to zpomalili a znělo to příšerně. Všichni Jessiku znali, krásné dítě, a když jsme tu nahrávku zpomalili, první reakce byly ve stylu — ,Ach Bože!‘ Něco jsme vypili a pak jsme si zaraženě říkali — ,Ale ne, tohle by se nemělo dělat‘.“

	„Vždycky jsme jako kapela tak porůznu jamovali a Ozzy se přidával,“ poznamenal Tony. „Dalo by se říct, že Ozzy byl jednou nohou uvnitř a jednou venku. Něco zazpíval, pak si šel udělat čaj a všem ostatním přinesl také čaj a sušenky, my mezitím skládali. Potom jsme šli novou skladbu nahrát, Ozzy si to vzal k sobě do pokoje, odkud jste ho mohli slyšet kvílet třeba hezkých pár hodin, než se vrátil se svými nápady.“

	Album Sabotage končí třeskem, přitom skladba „The Writ“ patří k nedoceněné klasice kapely. Podává nový pohled na rozptýlenost a zdlouhavost „Black Sabbath“. Členové skupiny zde podávají bravurní skladatelský výkon, přičemž celé bláznění je obohacené děsivými zvuky vroucího kotle. Podobně jako u „Megalomania“ platí, že je skoro až na škodu potěšení ze skladby, když zjistíte, že text vychází z problémů kapely s managementem. Ozzy ovšem tryskající jeduplnost skladby servíruje s až maniakální divokostí.

	„Dalo by se říci, že nahrávání probíhalo v místnosti plné právníků,“ řekl Geezer, když vzpomínal na píseň „The Writ“. „Název napadl Ozzyho a já myslím, že je opravdu dobrý. Byli jsme ale v té nešťastné situaci, kdy se každý soudil s každým. A my z toho chtěli ven.“

	Stejně jako u „Black Sabbath“ nebo z tohoto hlediska u „War Pigs“ se Sabbath zotavují dále v průběhu skladby a přidávají různé sekvence a tajemné pasáže, jak si to osvojili na předcházejícím albu. Rovněž dovedně a ve vzájemné harmonii používají akustické kytary s hráčskou obratností, která posluchače naprosto uchvacuje a udržuje jej v napětí, kdy přijde další nápor. Je to zážitek, je to cesta a my všichni sledujeme odvíjející se temný příběh a jeho rozkymácený zánik na konci.

	„Ne, mně se to moc líbilo!“ řekl Bill na dotaz, jak se mu dařilo hrát tak pomalu a jednoduše. „Čím méně, tím lépe. Pro mě to je to, o čem je metal. Když hrajete pomalou píseň opravdu hlasitě, prostě pořádně usadíte první dobu, zahrajete na kopák tam, kde má jeho zvuk být. Nepotřebujete k tomu moc. Stačí použít vzduch a dynamiku, v tom ta píseň je. Někdy docílíte neuvěřitelného zvuku dokonce tím, že nic nezahrajete.“

	Součástí prvních verzí alba Sabotage byla také žertovná písnička dlouhá 23 sekund, přilepená na konci „The Writ“, ztišená a nesoucí název „Blow On A Jug“. Bill ji označuje za jednu z „rodinných písniček“ svých a Ozzyho a podle něj byla na album přidána jako odlehčení, když na člověka padne deprese. Můžeme v ní slyšet Billa, který hraje na klavír, společný zpěv Ozzyho a Billa, tedy pokud se to vůbec dá zpěvem nazvat. „Byl to jenom takový závěr,“ řekl Tangye. „Dělávali různé pitomosti, mívali ztřeštěné nápady. S Black Sabbath se dalo užít dost legrace.“

	Co se týče hitparádových žebříčků, album 
	Sabotage zaznamenalo další sestup, Black Sabbath měli být brzy považováni za skupinu, jíž dochází dech. Deska ve Velké Británii vystoupala na 7. místo, kde se udržela sedm týdnů, ovšem v USA se dostala pouze na 28. příčku a prodalo se přes 500 tisíc kopií, takže se stala deskou zlatou — jednalo se o první album Black Sabbath, které nezískalo platinové ocenění. Až pět měsíců po vydání alba se objevil singl, v únoru 1976 vyšla skladba „Am I Going Insane (Radio)“ a na druhé straně „Hole In The Sky“ — jistě není žádným překvapením, že tato divná, podivně iritující skladba se v žádné z významných oblastí do hitparád nedostala.

	Dramatické události s Patrickem Meehanem nakonec vedly k vydání výběrového dvojalba začátkem roku 1976. Album 
	We Sold Our Souls For Rock'n'Roll se doplazilo do spodní části žebříčků v USA (48. místo) i ve Velké Británii (35.), ovšem jeho hlavní nárok na slávu spočívá v ďábelsky pojatém obrazu na vložené skládačce, kde je dáma z dekadentní společnosti ležící v rakvi a svírající velký zářící kříž. Všechny skladby na kompilaci už vyšly v minulosti, přičemž kromě dvou pocházely všechny z prvních čtyř alb. Stejně jako v případě desky 
	Paranoid, ukázala se ve spojení s 
	We Sold Our Soul obrovská moc singlů otevírat peněženky. Výběr oslovil okruh zájemců, které lze označit přinejlepším za příležitostné fanoušky Black Sabbath, a dvojitá platinová deska, kterou nakonec získala, tak přebila komerční hodnocení předcházejících tří alb Black Sabbath, 
	Vol 4, Sabbath Bloody 
	Sabbath a Sabotage, z nichž každé bylo samozřejmě studiovým albem plným nového materiálu.

	Na turné hráli Sabbath všechny skladby z „býčí“ první strany alba 
	Sabotage a žádnou z jeho „vodnářské“ druhé strany. Koncerty zahajovali s „Hole In The Sky“ a končili písní „Sabbra Cadabra“ s upraveným textem pro pobavení. Zaznívala také skladba „Rock 'n' Roll Doctor“ z připravovaného alba 
	Technical Ecstasy, prozatím v hrubé formě.

	Turné bylo zahájeno v červenci 1975 v Americe, dva týdny před vydáním 
	Sabotage. Jako předskokani se vystřídali Ruby Starr & Grey Ghost, Leslie West Band, Lynyrd Skynyrd, Mahogany Rush a Kiss. Po návratu do Velké Británie v říjnu hráli s Bandylegs, předchůdcem kapely Quartz, jejímž producentem se později stal Tony. Quartz také do tábora Sabbath za pár let přihráli jistého Geoffa Nichollse. Následoval přesun do Evropy, kde Sabbath vystupovali se ZZ Top, Streetwalkers a Chapman/Whitney's.

	„Součástí turné s albem Sabotage byl masivní, velký kříž, na kterém byly připevněny odrazové kříže, které fungovaly jako zrcadla,“ vzpomíná David Tangye. „Jezdil s nimi Les Martin, Geezerův roadie, jeho otec vyrobil pro ten kříž velkou rakev. Když roadies s nadcházející nocí vyklidili koncertní místo, ten kříž se rozebíral. Byl masivní a skládal se ze dvou částí, ty se daly uložit do rakve. Všechno bylo součástí promyšleného efektu. Zkoušeli leccos, včetně zrcadlových koulí. Na pozadí promítali záběry z druhé světové války, Adolfa Hitlera a podobně. Mohlo to být pro album 
	Sabbath Bloody 
	Sabbath, protože pro 
	Sabotage měli za Billem velkou lasturu ze skleněných vláken upravenou tak, aby směřovala zvuk bicích ven a aby pódium odstínila od Tonyho odposlechů.“

	„To byla hrozná věc,“ dodal David k notoricky známé lastuře. „Bedňáci ji nenáviděli, protože to byl další krám, se kterým se museli tahat. Postavila ji nějaká společnost z Huddersfieldu. A pro 
	Technical Ecstasy měl Bill velký praktikábl pro bicí, spoustu světel a stroboskopy, které stály majlant, byly z jednoho studia v Los Angeles. Billovi se líbilo, když měl hodně bubnů, a vždycky měl kolem bicích spoustu květin, červené a bílé karafiáty. Myslím, že první podstavec, který měl, byl vyrobený z takového legračního materiálu s duhovým efektem — byla to perleť, to je ono. Když ale jeli do Ameriky, všechno muselo být větší a lepší. Protože když hrajete v Madison Square Garden, potřebujete, aby na bicí bylo pořádně vidět. Kapela musí vyvolávat dojem velikosti, nebo ne?“

	„Ta lastura se mi líbila,“ smál se Bill, podle něhož to byla jeho nejoblíbenější rekvizita Sabbath všech dob. „Z akustického hlediska se v ní držel zvuk bicích. Postavil jsem ji jenom proto, abych vylepšil zvuk na pódiu. Pro bedňáky to ale bylo asi jako osina v zadku [smích]. Nenáviděli mě a stal se z toho určitý druh vtípku, Billova lastura. Tím chci říct, ty jejich komentáře... Měli zkrátka neuvěřitelně suchý humor. Dost jsme se nasmáli. Z praktického hlediska ale ta lastura fungovala dobře. Jako nápad ale selhala, když jsme vystupovali v sálech, kde publikum sedělo do oblouku, protože to jsem pak nebyl z krajů vidět. Líbily se mi efekty, které jsme měli u skladby ,Black Sabbath‘. Neřekl bych, že je zapotřebí používat hodně efektů, stačí vylézt na pódium a vydat ze sebe úplně všechno. Co se týče efektů, nejlepší jsou Kiss, po nich Pink Floyd, ti jsou ale samostatná kapitola. Často jsem ale říkával, proč se máme vůbec obtěžovat a něco kolem pódia stavět?“

	„Když Bill přišel s těmi lasturami, všichni jsme se smáli a říkali si, že to je pěkná blbost,“ dodal Tony. „Ale abych byl upřímný, podle mě to bylo dobré. Bylo to dobré řešení pro celkový sound, pro akustiku, protože lastura odrážela zvuk bicích zpátky, jejich zvuk by se jinak prostě ztratil za pódiem. Dokonce si už ani nepamatuji, jestli to byl původní účel, fungovalo to ale opravdu dobře.“

	Bližší vysvětlení ke květinám, které se přivazovaly k Billovým bicím a vytvářely tajuplný, až pohřební efekt, podal Billův asistent Graham Wright: „V době, kdy jsem pracoval pro Billa, jsem vždy nejdřív sestavil sadu bicích a pak jsem na ni vázal květiny, které jsem po skončení koncertu házel do publika. Míval tam tak šest velkých kytic. Bývaly to jakékoliv staré květiny, jaké se nám podařilo sehnat [smích]. Nejdéle ale většinou vydrží právě karafiáty. A jakmile kapela odešla z pódia a rozsvítila se světla, házel jsem ty polámané kytičky do předních řad, odtrhával jsem uvadlé květinky a házel je mezi lidi, většinou na holky.“

	„Ve Státech jsme hráli na jednom baseballovém stadiónu,“ prohlásil v té době Ozzy, když vyprávěl jeden příběh z turné. „Byli jsme uprostřed obrovského lánu, všude kolem vysoký ostnatý drát, za ním všechna ta děcka. Tak jsem jim řekl, víte, no, aby přece šli dovnitř, a lidi najednou začali šplhat přes pletivo a řítili se k nám jako stádo. My hráli dál a čekali, až se k nám dostanou. Když se k nám přiblížili, nezastavili se! Brali to přímo přes pódium, přes všechno naše vybavení a letěli dál, přes zbytek celého toho lánu a ven, skrze vstup na stadión! Víte, oni je honili policajti.“

	Ozzy si také vzpomněl, že na tomto turné na něj lidé z publika začali házet kříže. „Mám jich plný šuplík. Netroufal bych si odhadnout, kolik jich vlastně mám, ale jsou všude po domě. Lidé je hází na mě, nahoru na pódium, a já je sbírám a schovávám si je. Některé jsou opravdu krásné. Je to pro mě hodně osobní věc, jde o komunikaci s publikem. Někdy se stalo, že po mně hodili kříž, já to neviděl a nefungovalo to. Když nějaký zvednu, zvedám tak vlastně vibrace člověka, který ho hodil. Mám tak sedm, osm křížů, které si s sebou odvezu z tohoto turné.“

	Pak se téma stejného interview při turné se 
	Sabotage trochu zvrtlo, když Ozzy pokračoval: „V mém domě žijí netopýři. Bydlím v domě starém 300 let, a když jsem se poprvé nastěhoval, byli tam tak dva nebo tři, teď jich tam žije osm nebo devět. V tom greenwichském domě také žije osm nebo devět úplně černých koček. Žiju na venkově a ty kočky přicházejí odnikud. Mám z toho hrůzu, takže mám všude po domě krucifixy.“ Na dotaz, jaký by měl rád nápis na svém náhrobku, Ozzy odpověděl: „Právě o tom jsem nedávno přemýšlel. Rád bych měl velký náhrobek, který by mě znázorňoval jako mladíka, ne jako starce. Budu mít náhrobek ve formě vlastní sochy v pozici, jakou mám na obálce k 
	Vol 4.“

	Bill se v tisku také rozpovídal o svém domácím životě. „Bydlím na venkovské farmě. Strašně rád chodím na lov a jezdím po polích. Ale tady Ozzy, ten je s puškou nebezpečný. Ozzy chodí na hony s Johnem Bonhamem, s bubeníkem od Led Zeppelin. Někdy se vzájemně navštěvujeme s rodinami a pořádáme obrovskou venkovní hostinu nebo vaříme pod širým nebem. Jednou se Ozzy nechal unést svými zbraněmi a málem všechny postřílel, no jo, to byl ale úplně namol.“

	S Black Sabbath jezdil na turné se 
	Sabotage klávesista Gerald „Jezz“ Woodruffe. Jezz navázání kontaktu s kapelou popisoval takto: „Bubeník, který byl v mém jazzovém triu, Mike Evans, se dobře znal s Billem Wardem. A když Sabbath hledali v roce 1975 někoho na klávesy, Mike Evans Billovi řekl:,Zkuste Jezze, ten dokáže zahrát cokoliv.‘ Bill mi tedy zavolal, setkali jsme se v jednom obchodu s bicími v Birminghamu, šli jsme k Ozzymu domů a společně nějakou dobu zkoušeli s celou kapelou. Ozzy měl jeden pokoj na straně domu, který byl určen speciálně pro zkoušky, bylo to něco jako studio, nebylo tam ale žádné nahrávací vybavení. Já tam přišel a oni byli všichni pohromadě. Víte, byl to docela ohromující zážitek. Já si pomyslel: ,Jasně, tak do tohohle musím jít‘, se vší vervou jsem se ponořil do kláves a oni řekli: ,OK, jedeš s námi do Ameriky.‘“

	Kapela byla na turné nepřetržitě celé tři roky a Jezz si dobře vzpomíná na všechno vybavení, které s sebou vláčeli. „Byly to spousty kláves, protože tenkrát bylo zapotřebí mít pro každý zvuk jiné. Takže klávesy byly prostě všude. Hlavním nástrojem pro skladby z alba 
	Sabotage byly moje moogy. Měl jsem čtyři syntetizátory a trávil jsem celé hodiny jejich programováním tak, abych z nich získal co nejvěrnější zvuk, jak jen to šlo. Myslím ale, že největší úspěch zaznamenal Fender Rhodes přes fuzzbox. To znělo skoro jako doprovodné akordy, kytarové riffy, když se mi to povedlo.“

	Jezz potvrdil, že kapela hrála naživo i skladbu „Am I Going Insane (Radio)“. „K tomu jsem si vypůjčil syntetizátor ARP 2600, Ozzy ho má doma, stojí vedle něj v seriálu 
	The Osbournes. Je to určitě on, protože si pamatuju, že jsem na něj nalepil nálepku z turné. Teď má obrovskou cenu. Jinak jsem se snažil na klávesách kopírovat Tonyho původní kytarové party, aby on mohl hrát sóla a riffy pořád pokračovaly dál.“

	Jezz připouští, že nezpíval. „Já zpívat neumím. Zní to jako od Ringo Starra.“

	Další část turné se Sabotage v Británii se musela odložit, protože Ozzy se zranil při nehodě na motorce. Nicméně nasmlouvané prosincové koncerty ve Státech se konaly, Sabbath hráli s kapelami jako Aerosmith, Manfred Mann, Savoy Brown a znovu s Kiss i Ruby Starr. Turné se 
	Sabotage nepatřilo mezi nejdelší. Skončilo v Anglii, kde se v lednu 1976 konaly z listopadu přeložené koncerty. Tedy v roce, který měl být ve znamení nešťastného poklesu slávy kapely, kdy se Black Sabbath změnili prakticky k nepoznání.

	8 „ŽHAVÁ ZÁPLAVA DROG“

	- Technical Ecstasy
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	Své oblíbené skladby Sabbath má jistě každý jejich 
	fanoušek, ovšem stejně jako v případě ostatních veličin typu Led Zeppelin 
	nebo Deep Purple platí, že jakmile se náročný posluchač nasytí starého 
	známého, obvykle se ponoří hlouběji do tajů méně známých alb a často v 
	opomíjených zákoutích nalezne cenné poklady. Právě sem patří Technical 
	Ecstasy — album, které lze chápat jako svým způsobem zvláštní, neklidně 
	mainstreamovou tvorbu z hlediska struktury a textů, přitom ale jaksi 
	zahalené příkrovem hustého, tísnivého nánosu doomu, výsledkem je tedy 
	nevyhnutelný dojem chátrání a propadu. Je to deska o rozkladu, vstřebávaného 
	a Ozz-mózou vypouštěného ven skrze póry, o rozkladu rafinovanějším ve své 
	svádivosti než hlasité a vyhrocené verze skladeb, které nalezneme v 
	intenzivní přímočarosti desek jako Sabbath Bloody Sabbath nebo Paranoid. 
	Album Technical Ecstasy, nechá-li se jím člověk příliš unést, může vést až k 
	přetížení mozku. 

	Black Sabbath album nahrávali na slunné Floridě, která alespoň na krátký čas pozvedla náladu kapely, jež právě zoufale potřebovala nějaký hit, kapely, která se mátožně vymotávala ze sítí drog a pití, kapely, kde si šli všichni vzájemně čím dál víc po krku (nebo kde situace už povážlivě doutnala — přinejmenším panoval neklid) kvůli pracovní zátěži. „Začalo to v Anglii, v Ridge Farm,“ řekl Tony. „Strávili jsme tam šest týdnů a přitom skládali, to na nás byla docela krátká doba. Když jsme byli hotovi, všechno bylo připravené a líbilo se nám to. Hráli jsme nové věci naživo, album znělo opravdu dobře. Když jsme pak dorazili do studia, udělali jsme to samé — zahráli jsme to naživo a nahráli. Tahle stránka věci tedy byla vcelku bezproblémová.“ Problémy, které měly být s albem spojené, byly ovšem zákeřnější — jejich původ spočíval v tom, že pojem Black Sabbath měl být tradičně spojován s pracovním hudebním výkonem při maniakální, šílené rychlosti, jiná identita jaksi nepřicházela v úvahu. Bill na tom byl na své poměry ještě celkem dobře, Tony přepracovaný... všechno vlastně dopadalo na Ozzyho, který byl zase čím dál mrzutější. Také přítomnost klávesisty Jezze Woodruffa, která se výrazně na obsahu alba projevuje, přispěla k dalšímu narušení řadu let trvající rovnováhy.

	Už v podstatě hotové album Technical Ecstasy putovalo k nahrávání do proslulých Criteria Studios v Miami. Nepodílel se na něm ale nikdo z obvyklého technického personálu Criteria. Kapela si produkci zajistila sama a dopadlo to celkem slušně. Alespoň v porovnání s následným 
	Never Say Die i přinejmenším polovinou desek z dob dřívějších. Větší část práce včetně mixáže a tvorby finální verze spadla na Tonyho bedra, který často a hlasitě řadu let prohlašoval, že to množství práce, které na albech odváděl, nesl nelibě. „Criteria Studios byla opravdu skvělá,“ vzpomínal Tony. „Panovala tam výborná atmosféra a myslím, že jsme pracovali na skutečně dobré věci. Pamatuji si ale, že jsem většinu času trčel ve studiu a ostatní se jen tak váleli na pláži. To album se mi ale opravdu líbí.“

	Tony dále dodal: „Je to stará známá věc. Dostanete se na krásné místo, takže vás to svádí, abyste si dávali na čas. Během dne vás to táhne na pláž a pracujete večer. Mně se to ale líbilo. Pamatuji si, jak jsem tady u toho alba zkoušel několik různých zesilovačů. Hodně jsem používal tranzistorový zesilovač, což pro mě nebylo zrovna obvyklé. Myslím, že technik, jehož služeb jsme využívali, z toho mohl vyskočit z kůže, určitě z našich požadavků úplně lezl po zdi. Ale je pravda, že finální práce na albu zůstala v podstatně na mně, takže jsem se cítil jaksi na okraji ostatního dění. Byl jsem u celé produkce od začátku do konce.“

	Také Bill Ward vzpomínal na nahrávání alba jako v zásadě na příjemný zážitek. „Byli jsme v Miami a je možné, že jsem si užíval skoro až moc [smích]. Přikláněli jsme se víc k experimentování, ke zkoumání nových oblastí, hledali jsme v nich prvky a věci, které by třeba mohly být dobré. Taky jsme se vraceli k tomu, o čemž jsme věděli, že to funguje a těší nás, současně jsme se ale snažili zajít zase o kousek dál. Třeba skladba ,It‘s Alright‘ je velmi jemná píseň, lákala mě představa, že právě ta její jemnost obnáší riziko.“

	David Tangye, který sledoval celý proces tvorby alba od prvopočátků až po jeho dokončení, vzpomíná: „Nejdřív jsme jeli někam ve Walesu, do Glaspantu, to byla totální díra. Nakonec se všichni začali všelijak ošívat a vylezlo z toho rozhodnutí, že odsud prostě musíme vypadnout. Takže jsme se sbalili a jeli do Ridge Farm Studios na Rusper Road v Sussexu. Tenkrát to nebylo tak zavedené a prosperující studio jako dnes. Ozzy v něm později nahrál svá první tři sólová alba. Sabbath tam nejdřív zkoušeli a pak ten materiál odvezli do Miami. Byli jsme tam možná tak dva nebo tři měsíce. Potom se Tony přesunul do Los Angeles, kde s Robinem Blackem pracovali na finální mixáži. Robin Black byl na tomto albu něco jako koproducent, dřív spolupracoval s Jethro Tull, hodně toho vytvořil v mobilním studiu Rolling Stones. Myslím, že mixáž se částečně prováděla také v Sounds Interchange v Torontu.

	V osobním životě členů kapely se odehrávalo hodně změn. Tony na tom albu opravdu hodně tvrdě pracoval. Přicházel s novými věcmi, jo a taky se objevil klávesák Gerald Woodruffe. Ukázalo se to jako vynikající nápad. Gerald je skvělý muzikant. Album obohatil o spoustu kreativních prvků, protože fakt uměl hrát. I díky němu je toto album tak odlišné. Hodně fanouškům se nelíbilo, protože bylo melodičtější než ta předcházející. Neobvyklé bylo i použití smyčců. Skladbu ,She's Gone‘ nahráli se smyčcovou sekcí, ve skladbě ,It‘s Alright‘ můžeme slyšet zpívat Billa. Já osobně mám to album strašně rád, hodně lidí ho ale odepsalo. Dost tvrdě na něm pracovali Tony a Geezer, slovo dostal samozřejmě Ozzy, který své vokály posunul do nižších tónin. Hodně jsme se pobavili, protože tenkrát se ve studiu vystřídalo dost lidí, třeba Eagles, kteří zrovna nahrávali 
	Hotel California.“

	„Eagles byli ve studiu 3 a Fleetwood Mac ve studiu 1,“ potvrdil Jezz. „Micky Fleetwood mě vždycky zval k nim do studia, abych si poslechl, co dělají, což bylo docela fajn — to byl skvělý chlapík. Hodně na mě ale zapůsobily neuvěřitelné zástupy kytar, které byly vystavené ve studiu Joe Walshe. Bylo tam asi tak třicet špičkových kytar, staral se o ně o jeden bedňák, vzpomínám si, že měl na jedné ruce jenom dva prsty.“

	David Tangye se dále zmínil o Robinu Blackovi, který se podílel po technické stránce i na albu 
	Sabotage. „Robin se staral o věci technického rázu než o produkci, produkce je spíš dílo Tonyho a Geezera. Pomáhal mu i Spock Wall. Robin byl ale moc příjemný člověk, byl takový tichý. Já jsem se většinu času staral o Ozzyho. V Black Sabbath existovala spousta různých táborů [smích]. Tony, Geezer, každý měl něco na práci. A samozřejmě také Ozzy, i když byl dost zaměstnaný prací na albu, měl pro sebe také trochu času. Nebyli jsme za každou cenu pečení-vaření ve studiu.“

	„Myslím, že hodně experimentovali,“ pokračoval Tangye. „Album 
	Sabotage bylo pro Black Sabbath velkým bodem obratu — je naprosto vynikající. To jsou Sabbath na vrcholu tvorby. Myslím, že na něm ze sebe dostali hodně agrese. 
	Technical Ecstasy je z úplně jiného soudku, projevilo se, že s ním jeli do Miami. Všechny ty ostatní desky vznikaly buď v Record Plant nebo v Londýně, v zásadě v Morgan Studios. Pro 
	Technical Ecstasy si ale zvolili teplejší klima. No, a klima zase mění vás, dává vám jinou perspektivu. Samozřejmě, původní nápady vznikly v Anglii, řekl bych ale, že je rozšířili a výsledkem je 
	Technical Ecstasy.“

	Geezerova opěvovaná kreativita se tentokrát rozšířila i na grafické provedení alba, jehož obal je dílem designérské skupiny Hipgnosis. „Řekl jsem těm grafikům jenom zhruba, co chci, a nechal je na tom pracovat. Měl jsem v hlavě představu robotů, ale ve stylu art deco.“

	Tony k tomu dodal: „Geezer přišel s názvem a já si řekl, že je to dobré. Jestli si pamatujete ten obal, jsou na něm dva roboti po sexu, je to prostě technická extáze [smích].“ Extáze možná v technickém slova smyslu, ovšem sdělení výtvarného provedení obalu nakonec působilo trochu jako rána naslepo, ve strojovém stylu, funkční a přinejlepším bezmyšlenkovitě prokreativní, je to dokonalé vizuální zaobalení hypnotické, fascinující, jako by náměsíčné hudby, jež se uvnitř skrývá.

	„Myslím, že co se výtvarných návrhů týče, jsme si prohlíželi dvě věci,“ dodal Bill. „Byla to jedna z takových těch situací, kdy se před vámi někdo magicky zjeví s návrhem a ten se nějak mihne před vašima očima. Na obalu alba jsme se shodli všichni, měli jsme pocit, že dává smysl. Všechny nás to přitahovalo. Mně se to líbilo asi tak deset minut [smích], teď už jsem si ale zvykl. V podstatě jsem se přidal k ostatním, protože Geezer říkal, že to vypadá skvěle. My na sebe měli vzájemně značný vliv. Jestli si Geezer myslel, že je to dobré, tak to bylo dobré.“

	Album Technical Ecstasy začíná neohroženým rockerským tryskem, skladbou „Back Street Kids“, která je rozhodně součástí čistě metalového náboje alba. Jedná se o výboj okamžitého poryvu rychlého, přesného metalu, který byl možná příliš energický na kapelu, jejíž motor potřeboval trochu promazat. „Skladbu ,Back Street Kids‘ prostě miluju, je úžasně fajn ji hrát,“ rozplýval se Bill. „Laškovali jsme s ní při zkouškách v roce 2001 [pro turné znovusjednocené původní sestavy Black Sabbath], pro Ozzyho jsou tam ale moc vysoké vokály.“ Také Geezer poznamenal, že oživení této skladby v roce 2001 nebylo pro kapelu úplně bezproblémové, tedy skladby, která se svým bouřlivým a silným rockovým nábojem řadí k písním typu „Symptom Of The Universe“, „Hole In The Sky“ a „Sabbath Bloody Sabbath“, což jsou všechno věci, které neměly v pozdější Ozzyho sólové kariéře místo.
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Úplné začátky (archiv Joe D'Agostina)
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Geezer, Ozzy, Tony a Bill jako Earth v roce 1968
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Plakát k vystoupení Black Sabbath 26. června 1970 v Berlíně. Zpěvák je na něm uváděný jako Ossie Osbourne...
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„Chuligáni z Birminghamu“ v době vydání svého debutového alba (archiv Douga Roemera)
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Poněkud neobvyklé místo pro umístění motivu z obalu desky... (archiv Leifa Edlinga)
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V polsku vydané pohlednice, které uměly zahrát písně „The Wizard“ a „The Warning“
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Hitový singl „Paranoid“ vyšel v mnoha verzích
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Období Master Of 
	Reality
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Obal osmistopé páskové kazety alba Vol. 4
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Další polská rarita, kterou si fanoušci mohli přehrávat „Changes“
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Black Sabbath na vrcholu. V roce 1973 vydali album 
	Sabbath Bloody Sabbath, které je často považované za nejlepší nahrávku skupiny
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Typická Ozzyho póza (Paul Johnstone)
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Ozzy, Tony, Geezer a Bill při jakési tiskovce
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Geezer Butler, baskytarista a autor drtivé většiny textů z prvního období Black Sabbath
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Ve žlutém oděný Tony a Ozzy zdravící publikum (2 x Paul Johnstone)
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První výběr Sabbath We Sold Our Soul For Rock'n'Roll
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Reklama k albu Sabotage
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Bill, Ozzy, Tony a Geezer v polovině 70. let (Joraen Anael / www.anael.dk)
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Už to nebude trvat dlouho a cesty Ozzyho a Tonyho se rozdělí... (Neil Medhurst)
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Na scénu přichází Ronnie James Dio (archiv Douga Roemera)
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Sestava, která natočila album Mob Rules a živák Live Evil: Tony, Geezer, Ronnie a Vinny. Zatím ještě jejich tváře zdobí úsměv...
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	Díky úloze Ozzyho asistenta mohl David Tangye nabídnout pohled do pracovních metod z úhlu „Ozzyho člověka“: „Skladby ,Back Street Kids‘ a ,Rock 'n' Roll Doctor‘ pro něj byly dobré, co se týče osobního puncu. Během zkoušek v Anglii se ještě všechny věci nedotáhly do konce. Obvykle probíhalo něco jako obrovský jam, všechno se nahrálo a až nakonec přišly na řadu texty. Tony nadhazoval riffy a Ozzy zpíval všechno, co ho napadalo. Všechno se to nahrávalo a oni si to pak přehrávali, třeba na konci dne. Geezer nad tím hodně přemýšlel. My jsme je nechali, ať si to tak dělají, protože tohle byly záležitosti kapely, jejich kreativita. Co se týče textů, byli si docela blízcí a pracovali společně. Některé dobré nápady vycházely od Ozzyho, on se na slovech dost podílel, víte? Byl u toho. A býval by to nepřežil, kdyby u toho být nemohl. A on přežil.

	Ale po vydání alba Technical Ecstasy začalo jít všechno z kopce dolů. Je to podobné jako v rodině... byli spolu už moc dlouho. A když začnete vydělávat peníze, může vás časem napadnout, že možná chcete zkusit něco jiného. Vzpomínám si, že když jsem se vrátil z Miami, jeli jsme zpátky k Ozzymu domů a právě v té době mi řekl, že by rád pozval muzikanty z Necromandus, což byla kapela, o kterou jsem se staral a řídil ji předtím, než jsem začal spolupracovat s Black Sabbath. Myslím, že to byl spíš typ kapely, s jakou by rád vyzkoušel něco ze své vlastní tvorby že to měl být experiment, aby viděl, jak dobře dokáže spolupracovat s jinými muzikanty. Ozzy s jinými muzikanty později spolupracoval neuvěřitelně dobře [smích]. Těch pár let Black Sabbath tvrdě dřeli. Myslím, že tou bouří propluli opravdu výtečně.“

	Při zmínce o tehdejší nespokojenosti Ozzyho s Black Sabbath Tangye řekl: „Myslím, že Ozzy si představoval přímočařejší rock, něco jako muziku na prvním albu, prostě se do věci pustit, dokončit a hotovo. Dílo se ale při tvorbě dalších desek postupně komplikovalo. Měnily se nahrávací techniky, ve studiu bylo čím dál víc nástrojů a věcí, na které se dalo hrát. Z kláves nebyl Ozzy zrovna moc nadšený. Měl jsem pocit, že by byl raději, aby to byli pořád oni čtyři — kytara, baskytara, bicí a vokály a dost. Geralda přizvali, aby v podstatě jenom obohatil a rozšířil zvuk, myslím, že Ozzy se víc přikláněl k dřívějšímu způsobu práce.“

	Tangye nezastává názor, že by se Ozzy cítil v psaní nejistý. „Myslím, že měl nějaké problémy s dyslexií, to se ale nikdy neřešilo jako problém. Přicházel s některými dobrými výrazy a skvělými nápady. Rád se podílel na skládání. Myslím ale, že všichni dohromady vytvořili vždycky všechno, co chtěli. Byli se sebou vzájemně docela spokojení. Na tvorbě se podíleli poměrně intenzivně všichni. Při zkoušení tam býval Spock, vyzbrojený nahrávacím zařízením Revox a vším potřebným. Šli do toho obvykle dost naplno. Když jamovali, hráli jako o život a vnášeli do toho své nápady. Jako když stavíte dům — nejdřív základy, pak přidáváte různé další prvky a některé zase dáváte ven.“

	„Řekl bych, že byli do tvorby hodně ponoření,“ dodal Jezz Woodruffe k Billovu a Geezerovu podílu na desce. „Tenkrát Led Zeppelin vydali album 
	Presence a oni to pořád nemohli pochopit. Ptali se, proč je to album všude naprostá jednička? Hudebně nebyli na stejné úrovni jako kapely typu Led Zeppelin. Bylo to svým způsobem mnohem jednodušší. Nikdo z nich neměl hudební vzdělání. Já ale ano, víte. Poslali mě do veřejné školy, hrál jsem ve školním orchestru, učil se teorii a všechno to ostatní. Víte, oni mě využívali k tomu, abych jim pomohl dostat se zase o stupínek dále. Všichni v daném okamžiku vkládali do práce, co měli, s výjimkou Ozzyho, ten tam nikdy nebyl.“

	A kde tedy Ozzy byl?

	„Nejspíš někde venku s brokovnicí a střílel kuřata [smích], Ozzy zmizel a nikdo nevěděl, kde je, vůbec se mu nechtělo pracovat. Museli jsme ho do studia skoro dovléct. Když jsme byli na turné, museli jsme ho doslova dotlačit na pódium. Chtěl jet domů. Tehdy ho nezajímalo vůbec nic. S Tonym spolu byli opravdu na kordy. Byla to ale Tonyho kapela, on převzal roli jakéhosi vedoucího kapely. Iommi Black Sabbath řídil, protože Ozzyho to nezajímalo. Bill se staral o obchody, pořád na telefonu s Los Angeles, pořád dohadoval kšefty.“

	„U Ozzyho je hudba to jediné, co kdy dělal a všechno, co zná,“ shrnul Tangye. „Umí se postavit na pódium a předvést tam výkon. Jeho přístup je hodně, opravdu hodně intenzivní, on je vlastně docela složitý charakter. Sabbath si tehdy opravdu prožili vrcholné období. Dělali, co dělat chtěli, a sklízeli veliké úspěchy. Nic jiného neexistovalo. Ozzy žil svou rolí, životem v Black Sabbath. Řekl bych, že to byli dva různí lidé, John Osbourne a Ozzy Osbourne. Dneska se s ním tolik nevídám, když se ale setkáme, obvykle se docela zasmějeme. Ozzy je takový, jak ho vidíte, to je přesně on. Nepatří k němu žádné kudrlinky. Žádná zpětná vrátka, je prostě takový. Tak, jak stojí před vámi, takový je. Je to rocková hvězda a je to zpěvák v heavymetalové kapele.“

	Další skladbou alba Technical Ecstasy je „You Won't Change Me“, která proud hudby až smrtelně zpomaluje. Jako by byla až příliš přímočará, jaksi nudně jasná. Ke cti Sabbath je nutno přičíst, že vytvořili žalozpěv, který je snad nejdepresivnější ze všeho, co kdy složili, a to za sebou měli pořádnou dávku hudby, kde byla ústředním tématem mizérie a trápení — což oni umí nejlépe. Skladba je ale napsaná v konvenčním stylu, je přístupnější, jedná se téměř o baladu (ohlušujícího typu). Bill v ní doslova vrhá bomby na uši posluchačů, celá kapela do nástrojů svorně řeže jakoby v rezignaci nad koncem, který se blíží. Nedostavuje se ale dost dobře pocit, že by tato skladba mohla být nosnou pro trýznivý pohled do vlastního nitra jako snad všechny písně na předcházejících dvou deskách. Ba právě naopak, je zde patrný zlom spíše směrem k beatlesovskému stylu. Na druhou stranu Tony v této skladbě předvádí ne jedno, ale hned dvě znamenitá a přitom tesklivá bluesová sóla a volí přitom tón, který až do samého rozuzlení drásá srdeční struny posluchačů.

	„Myslím, že je to o držení se vlastních zásad,“ poznamenal Geezer na téma netypicky přímočarého textu. „A bez ohledu na to, jak se vás lidé snaží změnit, nikdo to nedokáže.“

	Jezz zazpíval melodii skladby „You Won't Change Me“ a doplnil: „Všechno jsou to klávesy. Jejich zvuk se totiž nese hodně do dálky. Takhle by to z kytary nemohlo znít.“ Podělil se o důvěrnou informaci, že se na této skladbě významně podílel autorsky. Je nesporné, že linie kláves inspirovaná 
	Vymítačem ďábla, kterou Woodruffe skladbu obohatil, dodává další rozměr jejímu mystickému charakteru, jenž přímo vzbuzuje hrůzu — slyšet takovou píseň na desce jako druhou je docela šok.

	„Pomohl nám, to ano,“ řekl Tony ve vzpomínce na diskutabilní působení Jezze v kapele. „Chtěl jsem hrát s někým jiným. Ozzy na to: ,Ale my přece nepotřebujeme klávesistu.‘ Já si ale říkal, že mi to pomůže — s autorstvím, abych se mohl od někoho také odrazit. Protože jsem to byl vždycky já, kdo musel vymýšlet nové riffy, říkal jsem si, že by bylo fajn zpestřením, kdybychom si rozšířili obzory širším záběrem zvuků, tedy klávesami. Tenkrát jsme byli pod velkým tlakem, protože jsme měli velkou zodpovědnost. Někdo musel přicházet s nápady a někdo je musel dát dohromady, takže já na sebe nabíral čím dál víc povinností z produkce, sháněl jsem studio a kdoví, co ještě. Neměli jsme management. Bylo na mně, abych věděl o studiu víc než kdokoliv jiný v kapele, a bylo na mně, abych ho zarezervoval a abych zajistil lidi, kteří se na práci měli podílet.

	Myslím si, že i pro ostatní je dobré mít někoho jiného, na koho se lze obrátit. Když se objevil jakýkoliv problém, všichni chodívali za mnou. Někdy to pro mě nebylo zrovna snadné. Já třeba nemohl jít ven a opít se, pro ně to nebyl problém. Někdo musel zůstat střízlivý, aby dohlédl na to, že všechno proběhne správně.“

	Tony ale měl také pocit, že pro něj to bylo skutečně plodné období, co se týče jeho muzikantských dovedností. „Někdy jsem na pódiu cítil, že dokážu zahrát cokoliv. Hrál jsem různé věci a ani jsem nevěděl, co [smích]. Bylo to pro mě jako druhá přirozenost. Nápady se ze mě linuly a já si to ani nedokázal zapamatovat, takže jsem to už nedokázal zahrát znovu. Měl jsem pocit, že jdu nahoru, což bylo, ano, pravděpodobně někdy kolem alba 
	Technical Ecstasy.“

	Skladba „It's Alright“ je z celého alba nepopiratelně nejvíc mimo styl, jedná se o čistě beatlesovskou baladu, kterou složil a kupodivu také nazpíval Bill. „Začal jsem ji psát už dřív,“ poznamenal bubeník. „Napsal jsem ji na Field Farm, to byl náš první dům v Anglii, dům, kde jsem žil se svou druhou ženou. Tam jsme také zkoušeli. Chodíval tam i Ozzy a skládal své vlastní věci. Nějaký čas ten dům fungoval jako jakési komunitní centrum.“

	Stálo to trochu přemlouvání, aby Bill vylezl ze své skořápky a něco o skladbě prozradil. „Měl jsem hrozný strach!“ zasmál se. „Měl jsem ji doma, kluci o ní věděli a Ozzymu se docela líbila, já si ale říkal něco jako: ,Bože, mám hrát se Sabbath vlastní písničku?‘ Protože jedna věc je být spoluautorem a spoluaranžérem, něco jiného je ale přijít s vlastním materiálem, který ostatní v kapele jenom zahrají, to docela nahání strach. Tony to tak před časem udělal s ,Laguna Sunrise‘, nemusel ale zpívat.“

	„Mně se ta skladba líbila,“ dodal Tony. „Snažili jsme se Billa povzbudit, no jo, to bys měl nahrát. Byla to docela změna. Bill napsal všechen text i muziku, já dodal jen sólo, které je uprostřed.“

	„Když jsme byli v Miami, Bill vůbec nevycházel na světlo,“ poznamenal David, když vzpomínal na bubeníkovu pracovní dynamiku. „Byl to jediný Angličan, který jel do Miami a vrátil se světlejší, než byl předtím [smích]. Je prostě takový. Bill, to je noční pták. Stoprocentně. My totiž měli studio zarezervované na noc, od šesti do šesti, vraceli jsme se zpátky brzo ráno, na dvě hodinky si zdřímli a pak jsme si samozřejmě užívali kolem bazénu. Vždycky, když Bill po svém hlubokém spánku vylezl na verandu, sklidil velký aplaus. Ostatní hosté si mysleli, že má narozeniny, protože jsme všelijak blbli a z legrace mu zpívali ,Happy Birthday‘ a tak.“

	Bill ujišťuje, že se tehdy držel a byl střízlivý. „Je to tak a je divné, když jsme byli dole na Floridě, všichni jeli v kokainu a já ho nebral [smích]. Takže jsem se jenom díval. Občas z toho někdo byl docela dost mimo, já prostě nemohl být s těmi celonočními hýřily pohromadě. Když byli sjetí, tak to nešlo. Radši jsem se držel stranou těch velkých kokainových večírků, protože když mi bylo pětadvacet, zažil jsem si, co to je pocit vyhoření. Už jsem měl za sebou hepatitidu. Řekl bych, že tenkrát jsem byl tím členem kapely, u kterého bylo nejpravděpodobnější, že zemře, než mu bude třicet. To není nic, na co bych mohl být hrdý, každopádně jsem se ale nedokázal moc zdržovat tam, kde se mluvilo akorát tak o tom, jakou si dáme drogu. Stal se ze mě tišší a klidnější člověk.“

	„Ozzy tu písničku nesnášel od samého začátku, na albu ji nikdy nechtěl,“ poznamenal Woodruffe k Billovu kousku „It's Alright“, čímž popírá výše uvedené. „Zrovna když jsme skončili a odezněly Billovy vokály, chystali jsme se na další nahrávání. Vtom do studia vpadl Ozzy a prohlásil: ,Co je to kurva za paskvil?‘ Do Billa jako když střelí a zuřivě se pustil do svých bicích. Trvalo mu hodiny, než své bicí nastavil tak, aby zněly přesně podle jeho představ, teď všechno v mžiku roztřískal, mikrofony, úplně všechno. Ze studia byla rázem kůlnička na dříví. O pár týdnů později se Sabbath rozhodli, že skladbu na album dají. Hodně fanouškům se nelíbila. To bylo přece Ozzyho území, vždycky tomu tak bylo. Fandové to brali tak, že se kapela vydává komerční cestou. A abych byl upřímný, měli pravdu. Já si ale říkal, že je to dobrá píseň. Bill ji jednou slyšel v rádiu, když jel po dálnici a úplně ho to rozechvělo. Prožil si svých pět minut... no, takového slastného pocitu.“

	Bill popírá, že by ohledně zařazení skladby „It's Alright“ byly v kapele nějaké rozepře. „Ale ne, to vůbec ne. Abych řekl pravdu, opravdu jsem váhal, jestli to má přijít na album, nebo ne. Měl jsem divný pocit. Nebyl jsem si vědom, že bych tu skladbu nějak tlačil. Spíš jsem cítil, že je to pro Sabbath dost divná věc.“

	První stranu alba Technical Ecstasy uzavírá skladba „Gypsy“, která odráží silné stránky Sabbath, heavy styl a nepředvídatelnost. Billův úvod připomíná domorodé rytmy a je intenzivní, pak jej ale Geezer a Tony překrývají úplně nejjednoduššími akordy. Skladba krystalizuje do neohroženého, ovšem jednoduchého hardrocku, který šlape, přichází třetí přechod a pak (dle stylu Queen) čtvrtý, pátým se skladba uzavírá. Je to pět naprosto rozdílných pasáží, poskládaných jedna přes druhou, bez refrénu, bez opakování, přičemž poslední z nich je temný jam, který připomíná alchymistické počátky kapely. „Mám rád ,Gypsy‘,“ poznamenal Tony. „Na tomto albu jsme použili klávesy víc než na většině ostatních. Když hrál Gerald na klávesy, bylo to pro mě jednodušší, protože jsem se mohl soustředit na kytaru.“ Podle Billa se počátky skladby „Gypsy“ zrodily ve Strawberry Studios v Londýně někdy kolem Velikonoc a na jejím textu má velký podíl Ozzy.

	„Píseň ,Gypsy‘, to je takový prostinký text o setkání s cikánem. Je to dost stupidní.“ Tón v Geezerově hlase je snad ještě jednoznačnější než slova — sděluje totiž, že kapela byla schopna pustit v tomto období poznamenaném únavou skutečně nezajímavý text a ani si s tím nedělat hlavu. V tomto sdělení je ještě jedna informace, a sice že není zapotřebí se zahloubávat do řady zdánlivě hlubších a poetičtějších Geezerových textů. V řadě případů jsou to texty, které vznikly v drogovém opojení, což ostatně Geezer otevřeně a se suchým humorem přiznává.

	„K mým oblíbeným patří ,All Moving Parts (Stand Still)‘,“ vzpomíná Bill se smíchem na úvodní skladbu druhé strany původního vinylu. „A udělá s vámi přesně to, co její název říká, doslova. Já ji měl moc rád, byla skutečně zvláštní. Pracovní název zněl ,Claret On The Blanket‘. No a to bylo o jedné nefunkční věci, abych tak řekl, která je důležitá pro sex. A tady bych měl nejspíš skončit [smích].“ Při jiných příležitostech Bill říkal, že jde o narážku na menstruační cyklus.

	Má nicméně pravdu v tom, jak se skladba sune kupředu — je to namáhavý pochod s mělkým dechem — jako když jdou sloni, těžkopádný a jaksi zamlžený. Signál udává Geezerův basový riff ve stylu disko funky. Přesto je to skladba rocková a aspoň trochu avantgardní, není tolik průhledná jako — no, jako prozatím všechno na albu s výjimkou písně „Gypsy“.

	,„All Moving Parts (Stand Still)‘ byla myslím o Margaret Thatcherové, něco takového. Tenkrát v Americe ještě nepadalo v úvahu, aby prezidentkou mohla být žena. Je to o ženské, která se musí oblékat jako chlap, aby se stala prezidentkou, protože přesně tak misogynská americká společnost je. V Británii to padlo, když se Margaret Thatcherová stala ministerskou předsedkyní — to byla další souhra náhod. V době, kdy album vyšlo, jsme už měli premiérku.“ Tak úplně ne, protože Margaret Thatcherová byla zvolena do funkce až 4. května 1979, je nicméně pravdou, že železná lady (!) [Iron Lady] stála v čele Konzervativní strany od roku 1975.

	„Aha! Takže ,All Moving Parts‘,“ rozesmál se Jezz Woodruffe. „To bylo skutečně legrační, protože jsme se zrovna usídlili v jednom úžasném zámečku někde v Surrey a Ozzy na pár hodin někam zmizel. Vrátil se s náručí plnou konopí, ty rostliny byly asi tak osm stop (cca 2,5 m) dlouhé [smích], ,Kde jsi to vzal?!‘ Ozzy kousek dál po silnici narazil na skleník, který byl asi 100 metrů dlouhý a byl plný konopí. Tedy, jak to našel, to skutečně nevím. A pak jsme se zařídili tak, že jsme měli v místnosti hořák na dřevo, kde jsme se všichni usadili a on dal všechno na oheň [smích]. Pak se začala zjevovat slova téhle skladby. A že je text tak nevyzpytatelný? Protože Ozzy na oheň přiložil moc.“

	Další kus „Rock 'n' Roll Doctor“ by se dal označit za druhou naprosto netypickou věc od Sabbath, ke které Tony poznamenal: „Zpracovali jsme ji spíš v duchu honky-tonk, je to pro piáno, i když zpočátku měla být jiná.“ Je to píseň ve stylu boogie woogie a částečně i rocková píseň, i když idea „dýchánku“ je podána v typicky sabbathovských odstínech šedi a hlubokého blues. Ozzyho mučivý jekot zní v zásadě ani ne tolik jako oslavný zpěv, ale spíš jako tanec s ďáblem, což působí jako ústřední bod toho všeho kvílení ve snaze nalézt dočasnou úlevu od zkázonosného zla, nějaký prostředek k utištění křeče. Bill nabízí komentář: „Skladbu ,Rock 'n' Roll Doctor‘ jsme napsali opravdu rychle. Začali jsme jamovat, ještě předtím, než nám bylo jasné, že z toho bude nová věc. Tony vždycky hrál ta svoje dlouhá sóla. A víte, dobrá polovina našeho materiálu byla právě v nich [smích], pro to další album. Jen skládal riffy, jeden za druhým. A myslím, že tak nějak mohla vzniknout i skladba ,Rock 'n' Roll Doctor‘. Byla docela dobrá, něco ale ještě potřebovala, trochu honky-tonk, proto je tam to piáno.“

	„Píseň ,Rock 'n' Roll Doctor‘ měla asi něco společného s Ozzym,“ míní Geezer. „Text nebo název vymyslel on. Nezní mi to jako nic z toho, co jsem napsal já.“

	Jezz Woodruffe ovšem tvrdí: „Ne, Geezer napsal všechny texty. Nikdo jiný se na nich nepodílel. Od samého začátku. Byl jsem s nimi tři roky, nikdy jsem neviděl nikoho jiného, že by vzal do ruky tužku a papír. Z hudebního hlediska šlo o skupinovu práci. Zahraj riff a ukáže se, co z toho bude. Stejně nám písničky docela dost chyběly. Museli jsme všechno namáhavě ,tahat z pytle‘ na poslední chvíli.“

	„Piáno v ,Rock 'n' Roll Doctor‘ je fajn. S Tonym jsme to vybrousili, pro ostatní to bylo něco nového, takové věci nedělali. Dostaly se ke mně recenze, podle nichž je 
	Technical Ecstasy jedno z nejhorších alb, jaká kdy Black Sabbath stvořili, podobných reakcí jsem slyšel dost. Mám za to, že ta deska je docela příjemně jiná, byla to osvěžující změna [smích]. Nakonec se album v Británii stalo platinovým. Začátky šly trochu ztuha, ale doškrábalo se tam.“

	Co se týče Woodruffova podílu na albu, toto téma nevyvolává zrovna libé pocity. „No, to je opravdu trochu těžké, protože já do těch skladeb dal hrozně moc. Na opakovaných vydáních si ale můžete povšimnout, že tam snad ani není moje jméno na obalu. Pravda je nicméně taková, že vám nemůžu říct, jak to skutečně bylo, protože to je těžký byznys a dluží se mi spousty peněz. Já do nějakého sporu ale nejdu.“

	Což zní podobně jako události, k nimž došlo později mezi Osbourneovým táborem a Bobem Daisleyem a Lee Kerslakem.

	„Ti alespoň věděli, že svoje věci prodávají,“ řekl Jezz. „Byli placení. Trochu. A všechno bylo na rovinu. Sharon [Ozzyho druhá manželka a během jeho sólové dráhy manažerka] jim řekla: ,Chcete být na albu? Koupíme to od vás a hotovo.‘ To je tvrdý byznys rock'n'rollu. Pokud šlo o mě, tenkrát v sedmdesátých letech neexistovalo vůbec nic, žádná smlouva, nic. Žádné černé na bílém. Abych byl upřímný, stejně jsem to nedělal pro peníze. Nikdy. S Robertem Plantem jsem později také nahrával proto, že jsem to potřeboval udělat pro sebe. Podílel jsem se ale prakticky celou dobu na všem. Značný kus práce jsem odvedl na aranžmá všech skladeb. Myslím, že někde se objevilo moje autorství akorát tak pod titulkem ,Doplňující úpravy‘.“

	Jezz popírá, že by byl Ozzy z kláves rozmrzelý. „O tom to tolik nebylo. Mezi mnou a Ozzym se jednalo spíš o výrazný osobnostní střet kvůli tomu, odkud oba pocházíme, kvůli našemu zázemí. Já měl velké štěstí. Můj otec byl ve čtyřicátých letech kapelníkem a po druhé světové válce vybudoval firmu pro maloobchodní prodej hudebních nástrojů, byla to špičková firma. Takže jsem si mohl žít docela privilegovaně. Ozzy se naopak musel probíjet už od okamžiku, kdy se narodil. A v tom spočíval základ našeho střetu, v naprosto odlišném prostředí, z něhož jsme pocházeli. Což mně nevadilo, určitě to ale vadilo jemu.“

	Vztah Tonyho s Jezzem byl mnohem vřelejší díky společné jazzové minulosti. Oba byli také fanoušky Django Reinhardta, Errolla Garnera a Joe Passe. „Když jsme začali na albu pracovat, nikdo nemůže férově tvrdit, že by všechno bylo na něm. V očích veřejnosti ano, protože jsem vlastně ani neexistoval. Protože kdybych byl někdo, stál bych je spoustu peněz [smích]. Tak je to. Takže si mě drželi... tak trochu pod pokličkou, aspoň během prvního amerického turné. Nakonec jsem se dostal na okraj pódia, v kapele jsem ale nikdy nezískal nějakou významnější pozici. Byl to ovšem začátek mojí kariéry, načerpal jsem s Black Sabbath spoustu zkušeností. Mohl bych tedy vlastně říct, že mi zaplatili tímhle způsobem.“

	Umí někdo ze Sabbath hrát na klávesy?

	„Na to se asi dívám subjektivně, protože muzikanti, o kterých si já myslím, že umí hrát, jsou lidé jako Oscar Peterson [smích]. Ale ano, pár tónů ze sebe dostanou. Tony ano.“ K tomu dodal Graham: „Já si myslím, že Tony je v technice víc zběhlý než třeba Bill, protože hrával na akordeon, když byl ještě kluk. Dokáže mnohem líp používat obě ruce.“

	Ke konci Technical Ecstasy, alba, kterému je dobře na světě, i když svět by se bez něj asi také obešel, zaznívá melancholická balada s názvem „She's Gone“ (podle Billa „velká věc produkce“). Tato píseň, na hony vzdálená skladbě „It's Alright“, jasně říká, že stav kapely není dobrý, snad s výjimkou dokonalých, laskavých orchestrálních vstupů Mika Lewise. Jezz svůj hudební podíl na této skladbě komentuje následovně: „Úvod až do smyčců, to je myslím ono. Úzce jsem spolupracoval s člověkem, který zajišťoval smyčcová aranžmá — to se mi opravdu moc líbí. Tato část vznikla ve studiu Criteria, pak pozvali orchestr, aby to zahrál.“

	Album uzavírá skladba „Dirty Women“, která je obzvláště vzletná, nejprve se depresivně vine a proplétá, následuje vzplanutí přímočarého Tonyho riffu, je to triumfální, euforický heavymetalový vrchol desky. Ale i Tony souhlasí s tím, že pro Sabbath je to divné téma písně. „Geezer na tomto albu psal spíš o běžných věcech. Ale ,Dirty Women‘, s tou jsme se opravdu hodně nasmáli.“ Bill řekl, že naživo se mu „strašně líbil konec té skladby, kterou hrál spolu s Tonym. Je tam pasáž s dovedně budovaným napětím pomocí dvojitého kopáku, tahle skladba má hodně zajímavých prvků.“

	Jezz upozorňuje: „,Dirty Women‘ je moje, napsal jsem ji celou, o tom ale nikde není zmínka. Napsal jsem ji v takové stodole sídla Glaspant Mansion ve Walesu, tam jsme měli první zkoušky pro tohle album.“ Geezer k tomu doplnil jednu perličku: „Každý den jsme na cestě do studia chodili kolem čtvrti prostitutek. Nahrávali jsme na Floridě a viděli jsme je, jak čekají na svoje klienty. Takže v zásadě je ta píseň o tom.“

	Skladba „Dirty Women“ bude už asi navždy spojována s „Gypsy“. Oba kusy uzavírají jednu stranu LP desky, jsou výpravné, složitější, heavy, obě písně jsou o ženách zla, což je jedno z témat, na nichž heavy metal stojí, kterému se ale kapela poměrně úspěšně vyhýbala (alespoň v době, kdy se Sabbath působil Ozzy). Když se to všechno dalo dohromady, vzniklo album, které se možná až sofistikovaně snažilo naplnit všechny kýžené aspekty, a kterým se Sabbath hlásili k měnící se krajině rock'n'rollu. Hledali statečně, snad s menším zdarem, když přijde na sežvýkání hudebních nápadů na stravitelnější části. Co se týče textů, Geezer šel s novým proudem vývoje. Rovněž je třeba říct, že popisované skladby byly víc „o něčem“, a že často to něco bylo také všední, nevýznamné.

	Black Sabbath nadále zůstávali význačným koncertním lákadlem a jejich status legendy ještě více posílil. Na pořadu dne byl ale pokles v hitparádách, album 
	Technical Ecstasy se v Británii vyšplhalo pouze na 13. místo a udrželo se šest týdnů, ve Státech dosáhlo na 51. místo. Skladba „It‘s Alright“ vyšla jako singl, na druhé straně se objevila „Rock 'n' Roll Doctor“ (tedy dvě nejradostnější písně z této poněkud pochmurné desky), singlu ale nebylo dáno zažít stejný úspěch, jaký měla troufalá balada „Beth“ od Kiss, kterou také zpíval bubeník. Díky této skladbě začala hvězda Kiss o pouhé dva měsíce později strmě stoupat.

	Koncerty Black Sabbath při turné začínaly „Symptom Of The Universe“ a v setlistu se nově objevily písně „All Moving Parts (Stand Still)“, „Gypsy“, „Dirty Women“ a „Rock 'n' Roll Doctor“. Dále Sabbath oprášili starší kousek „Electric Funeral“, naopak „Hole In The Sky“ a „Megalomania“ z minulé desky byly vynechány, částečně možná kvůli obrovské energii vokálů, kterou si vyžadovaly. V případě druhé z nich bylo známou skutečností, že Ozzy nejvyšší tóny vzdává a zpívá je o oktávu níž.

	„Boston, Kiss, všichni,“ vzpomínal David na souputníky při turné s albem 
	Technical Ecstasy. „Brali jsme s sebou taky Boba Segera, Teda Nugenta, ti tenkrát v Americe začínali být známí. Účelem bylo samozřejmě vyprodat koncerty. Chodili na ně lidé, kteří se přišli podívat na Black Sabbath, chtěli však vidět i Teda Nugenta. Mezi Sabbath a doprovodnými kapelami nedocházelo k žádné významné interakci, ovšem v devíti případech z deseti se spalo v jednom hotelu, takže jste je potkávali. Na Kiss si pamatuju. S těmi to bylo trochu náročnější — vlastně byli příšerně protivní. Měli za sebou hodně peněz a myslím, že si tvrdě šli za svým. A měli nejspíš dojem, že je to jejich představení, i když byli jenom předkapela. Spíš to vypadalo, jako by říkali: ,Black Sabbath by měli doprovázet nás, ne my je.‘ A když si vzpomenu na Boston, ti měli jedno album, které zrovna stoupalo závratně vysoko. Takže pravděpodobně hráli tak trochu z donucení, že se k vystupování s Black Sabbath před časem smluvně zavázali, nejspíš tu smlouvu o účasti na turné uzavřeli předtím, než album [smích]. Je v tom politika.“

	S bubeníkem Boston Sibem Hashianem si dobře rozuměl Bill: „Je to dodnes můj dobrý přítel. Sib je se mnou pořád v kontaktu. Posíláme si vánoční pohledy a tak. Hodně toho prožil. Je to skvělý bubeník, skvělý člověk a zrovna teď se mu daří opravdu dobře, je herec.“

	Mezi ostatními kapelami, které v rámci americké části turné vystupovaly jednorázově nebo pouze na několika málo koncertech, byly Target, Montrose, Dr. Hook, Black Oak Arkansas, Mother's Finest, Climax Blues Band, Heart, Moxy a Journey.

	„Ozzy nikdy nepil, když měl jít na pódium,“ řekl David na dotaz, jestli mohlo docházet k výpadkům kvůli alkoholu. „Mohl si dát tak slabý půllitr piva, na pódiu byl ale vždycky střízlivý. Vyskytlo se pár divných vystoupení, kdy jsme měli problémy s technikou. Vzpomínám si, že jednou jsme hráli ve Fort Bragg nebo na některé z amerických základen. Pódium bylo kovové nebo tak a přes aparaturu bylo slyšet rádio z taxíku nebo něco podobného [smích], fungovalo to jako anténa. Nikdy se nic nepovedlo načisto [smích].“

	Po britské části turné ve společnosti s bluesrockery Nutz (kteří si později změnili jméno na Rage) se k následující evropské cestě v dubnu 1977 připojili mladí, drzí a poměrně bezuzdní protinožci z Austrálie, AC/DC.

	David Tangye popřel řeči o tom, že by AC/DC přebrali unaveným veteránům jejich show. „To si nemyslím. AC/DC byli skvělí, dohromady to byly dvě odlišné kapely. Vzájemně se doplňovaly. Na některých vystoupeních... jednou se vám koncert podaří a pak ten další bude mít možná průměrnou úroveň. Záviselo to také na vybavení a na tom, jak všechno fungovalo. Nepamatuju si ale, že by se mluvilo o tom, že někdo někoho vyštípal z pódia. Někdejší turné s Yes, to byla dvě naprosto odlišná spektra. Yes se hodně soustředili na techniku hry a já si myslím, že výsledkem byl naprostý nesoulad.“

	Dne 6. prosince 1976 představil kapelu live na pódiu Frank Zappa. „Frank byl naprosto úžasný,“ vzpomíná David. „Myslím, že to bylo podruhé, když hráli v Madison Square Garden, a Frank tam přišel, aby kapelu uvedl. Po koncertě jsme se šli najíst do Time Life Building. Ozzy se mě zeptal, jestli mám rád Franka Zappu a zda bych pro něj nechtěl pracovat. Já na to, že jo [smích], Frank byl velkým fanouškem Black Sabbath, měl je fakt rád. Sám mi to řekl, protože jsem seděl vedle něj. Velkým fanouškem Black Sabbath byl také Elvis Presley, skoro jsme se s ním setkali. Neukázal se, bohužel zhruba o šest měsíců později zemřel. Mike, zástupce Warnerů, řekl, že Elvis na vystoupení přijde, on ale nedorazil a my byli strašně moc zklamaní.“
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	Občas to při koncertech vypadalo, že Ozzy úplně přijde o hlas. „Často si stěžoval, že některé tóny jsou na něj moc vysoko, že je nemůže vyzpívat,“ vzpomínal Tangye. „Tony to komentoval ve stylu: ,Dejte mu nějaký med!‘ [smích]. Skladba ,Sabbath Bloody Sabbath‘ pro něj byla dost obtížná, dalším takovým oříškem byla ,Rock 'n' Roll Doctor‘. Nějak to překonali, jako každá kapela. Zpěváci jsou prostě zpěváci s veškerým jejich svérázem. Zpívat věci Black Sabbath bylo opravdu těžké, musí se zvládnout hodně výšek i basů, přechody mezi nimi jsou náročné. Pro hlasivky to znamená dost velkou námahu. Když hrajete na kytaru nebo na bicí, je to něco jiného.“

	„Turné s albem Technical Ecstasy bylo docela zajímavé,“ dodal Graham. „Nad Billem byl velký lustr, na pódiu se také skvěl vysoký stojan na bicí na podstavci z barevného skla. Nechyběly hořící louče a fakt hezká pozadí. Dolů se dával velký kříž. Měli jsme pavoučí sítě a také stroj na sníh pro skladbu ,Snowblind‘. Vzpomínám si, že se uvažovalo o živém albu. Něco se nahrálo v Hammersmith Odeon, kam dorazilo mobilní studio, které zaparkovalo venku. Pak se ale klukům nelíbil konečný výsledek a nic z toho nebylo.“

	„Materiál pro live album jsme skutečně nahráli,“ potvrdil Jezz. „Nevím, kde vlastně skončil. Těsně po turné jsme jeli do Holandska, do Real Light Studios a měli jsme připravené všechny master verze. Snažili jsme se to nějak protřídit, což nám zabralo hezkou řádku týdnů. Ve studiu jsme některé části nahráli znovu. Vím, že například Bill se snažil vyřešit problém s bicími v jedné části, kde to zkazil. Takže jsme to asi brali vážně. Bylo by to první živé album Sabbath, že?“

	Později jsem se o live albu zmínil Geezerovi i Tonymu, ani jeden ale nepřiznal, že by si na něco takového vzpomínal.

	A tím doba, kterou Jezz Woodruffe strávil s Black Sabbath, končí. „Ozzy odešel a kapela nevěděla, co dělat dál, takže nakonec usoudili, že je se vším konec a na mě se už neobrátili. Já se ale stejně chystal pryč, měl jsem namířeno do Evropy, kde jsem měl nějaké plány. Prostě se to rozpadlo, když odešel Ozzy.“ Jezz tady naráží na dobu, kdy byl Ozzy jednou nohou v kapele, druhou venku, dobu, která trvala až do předběžných příprav pro album 
	Heaven And Hell. Dalším významným Jezzovým počinem bylo sólové album s klávesami ve stylu fusion, funky, quirky, které vyšlo v roce 1980 pod názvem 
	Opposite Directions, jež mu pomohlo navázat spolupráci s Robertem Plantem. „Když jsem odešel od Black Sabbath, respektive když to celé skončilo, můj přítel David Anderson, který v té době hrál na baskytaru v Hawkwind, měl studio na dalším kopci ve Walesu, přímo přes silnici ode mě. Takže jsem se rozhodl, že své první sólové album nahraju u něj. To album vydal malý, nezávislý label Graduate Records, který ve stejné době, kdy jsem k nim přišel já, podepsal smlouvu také s UB40. A člověk, který pro Graduate Records pracoval, Lord Williams, byl Robertův přítel. Věděl, že Robert hledá klávesistu, tak mu dal desku 
	Opposite Directions. A pak za mnou Robert přišel.“

	Ve stejné době skončila u Black Sabbath také služba Davida Tangyeho. „S albem 
	Never Say Die přešli k Sounds Interchange. Já do toho nešel, skončil jsem po evropské části turné s AC/DC. Vrátil jsem se a nebylo co dělat. A byl tu Mark Forster. Vlastně jsem tenkrát pracoval pro Black Sabbath, tedy byl jsem na jejich výplatní listině, dělal jsem přece pro Ozzyho, který mě taky platil. Všechno bylo tak trochu ve vzduchu.“

	V každém případě nemělo být sedmé album Black Sabbath 
	Technical Ecstasy nic víc než nevolí prošpikovaná směrovka na cestě do neštěstí. Po něm měla brzy následovat deska přijatá s ještě menším nadšením. Podle Geezera ovšem tenkrát „tisk tvrdil, že jsme banda hlupáků, kteří neumí ani pořádně hrát. Tak nás vnímali, a proto se také původní kapela rozpadla. Přestali jsme si věřit. Ovlivnily nás řeči, že kapela nemá další budoucnost a Ozzy ztratil veškerou sebedůvěru. Podlehl zprávám v tisku, který nás zejména v Anglii naprosto zadupal do země. A hlavně tedy jeho. Nepřiznávali mu naprosto žádné zásluhy jako zpěvákovi nebo frontmanovi. Britský tisk nás už v roce 1976 označoval za dinosaury. Bylo to neuvěřitelné. Začali jsme tomu ale věřit, hledali jsme jiný směr a neuvědomovali si, že svůj směr dávno máme. Stejného názoru byla i nahrávací společnost. Rozhodně nám nepomohla se získáním sebedůvěry. Tenkrát jsme si mysleli, že jsme úplně k ničemu.“

	
	9 „VRYLO SE MI TO DO UŠÍ“

	- Never Say Die

	[image: Image]

	Black Sabbath se druhou polovinou roku 1977 protloukli v podstatě jako kapela v troskách. Nakonec se sice sebrali natolik, aby jakž takž dali dohromady desku, předtím byl ale Ozzy dočasně mimo kapelu a zhruba na tři měsíce ho nahradil Dave Walker, zpěvák ze Savoy Brown. Dochovala se nahrávka se záznamem kapely z pořadu 
	Look Hear! v BBC Midlands, kde Sabbath předvedli ranou verzi „Junior’s Eyes“. Vokály přecházejí mezi vysoce stylizovaným bluesovým charakterem a trochu Diovsky zabarvenými refrény. Slova se objevují sporadicky, jsou nezřetelná a většinou nesrozumitelná. Bill musel bubnovat s rukou v sádře poté, co se s ní pokusil prorazit dveře. K tomuto incidentu došlo zřejmě v důsledku frustrace — dodnes má čas od času problémy s artritidou. Walker, kterého hoši z Black Sabbath znali od začátku šedesátých let, působil v birminghamských skupinách Savoy Brown a Red Caps. Přestěhoval se ze San Franciska do Londýna, aby se přidal k Sabbath, dokonce napsal pár textů pro nové písně. V lednu 1978 se ale všichni vcelku shodli na tom, že takové spojení by nebyla šťastná volba.

	Tony mezitím produkoval — a zhostil se své práce dosti zdatně — debutové album kapely Quartz, která Sabbath přenechala muzikanta jménem Geoff Nicholls. Nicholls se měl brzy stát jejich skrytým klávesistou, pak přejít do role významného autora, plnohodnotného člena a nakonec skončit opět jako skrytý klávesista. „Něco z toho si vybavuju,“ řekl Tony o produkci alba 
	Quartz z roku 1977, které znovu vyšlo v roce 1979 ve zvláštním obalu — papírovém pytli — jako 
	Deleted. „Požádali mě o to, takže mi nezbylo než se do toho pustit. Měli pár dobrých skladeb. Byly to zajímavé, takové přímočaré věci, pracoval jsem s tím stejně jako s materiálem Black Sabbath, protože nic jiného jsem neuměl. Od té doby jsem se samozřejmě naučil víc a dělám věci jinak.“

	Jak se mělo teprve ukázat, obraz, který se vypálil do paměti všech zúčastněných na albu Black Sabbath 
	Never Say Die, byl mrazivý chlad kanadského Toronta spojený s úsilím tu zatracenou věc slepit dohromady.

	„Bylo to trochu zvláštní,“ začal Graham Wright, „protože kluci poznali studio v Torontu vlastně v létě. Toronto je v létě úžasné místo. Venku je spousta zeleně a je teplo [smích]. Bohužel, jediná doba, kdy se studio dalo zarezervovat, byla zima. Nahrávací studio Sounds Interchange všechny oslnilo. Bylo to něco jako: ,Hele, to je skvělý studio, Toronto. Nahrávali tam Rolling Stones.‘ Když začalo zkoušení, Ozzy právě odešel a nastoupil Dave Walker. Ozzyho odchod byl začátkem 
	Blizzard of Ozz [První sólové album Ozzyho Osbournea (pozn. red.)]. Už tehdy uvažoval o vlastním podniku. Říkal něco ve stylu: ,Můžu se sebrat a být sám za sebe.‘ V Torontu ale v podstatě pořád ještě zkoušeli. Zabrali jsme jedno staré kino, bylo k dispozici ve dne, protože večer se promítaly filmy. Zkoušeli během dne, večer šli do studia a materiál nahráli. Fakt příšerná zima, zuřily sněhové bouře. Však víte, jaké Toronto v zimě je [smích] [Autor této knihy, Martin Popoff, žije v Torontu (pozn. red.)]. Byla to obzvlášť krutá zima. Bydleli jsme společně v jednom činžovním domě, přímo za rohem od plynáren na Yonge Street. Nebylo to zrovna nejlepší místo, Sabbath byli zvyklí chodit do studií v Miami nebo v Los Angeles [smích].“

	„Být zpátky doma v Anglii bylo zvláštní, doma jsme vlastně nikde nebyli,“ přibližoval Tony zasmušilé období předtím, než se kapela vzchopila a desku nahrála. „Pořád jsme jezdili po turné. Psaní nám nešlo, všechny prameny jako kdyby vyschly. Jedním z faktorů byly pravděpodobně drogy. Než jsme začali nahrávat, odešel Ozzy. Na nějaký čas jsme přizvali jiného zpěváka, napsali jsme pár skladeb. A dva dny předtím, než jsme měli jít do studia, se Ozzy rozhodl vrátit. Hrávali jsme společně takové náladovky, trochu jako rozmazlená děcka. Bylo zapotřebí každého hýčkat jako v bavlnce, začínalo to být hloupé. Pak jsme odjeli na šest, sedm týdnů do Toronta. Ozzy nechtěl zpívat nic z toho, co jsme napsali s tím druhým zpěvákem, protože cítil, že se na tom nepodílel a není to jeho. Řekl bych, že trochu žárlil. Tak co budeme teď dělat? Jsme na místě, za dva dny máme začít nahrávat a nemáme nic, žádný materiál. Šli jsme tedy v devět ráno do kina, byla příšerná zima. Začali jsme zkoušet, jestli dáme do kupy něco, co by se dalo večer nahrát. Bylo to absurdní! Některé z těch věcí, když je poslouchám dneska, zní hodně nesourodě. Vznikaly moc rychle. Neměli jsme nikdy dost času, abychom analyzovali, co jsme napsali. Byla to hrůza! Pracovalo se ráno a ten samý večer se nahrávalo. S albem 
	Never Say Die jsme nakonec uspořádali osmiměsíční turné, které bylo moc fajn. V kapele ale byly problémy.“

	„Dobrý Bože, to se stalo, když Ozzy odešel z kapely,“ vzpomínal na krušné časy Butler. „A právě v okamžiku, kdy jsme měli studio zarezervované a všechno bylo připravené, se rozhodl, že se vrátí. Takže jsme museli zahodit všechno, co jsme zatím udělali a začít znovu. Přijeli jsme do Toronta, a protože studio bylo zabukované zhruba od dvou odpoledne, museli jsme začít zkoušet v osm ráno, abychom vůbec mohli nejdřív něco složit, co by se pak dalo nahrát [smích]. Přitom jsme z toho kina museli vypadnout zhruba do dvanácti, aby mohli začít promítat filmy. Ničila mě ta zima. Bolely mě z ní uši a asi tak tři měsíce po tom jsem byl prakticky hluchý. Všechno mi znělo, jako kdybychom nahrávali pod vodou.“

	„Moc dobré to nebylo,“ komentoval Geezer materiál vytvořený s Davem Walkerem. „V každém případě jsme to nebyli my. Fakt je, že album 
	Never Say Die stejně za moc nestálo. Poskládalo se na poslední chvíli, a proto je tak špatné. Mně se to album nelíbí.“

	„Bože, to byla hrůza!“ pokračoval Graham ve vzpomínkách na torontské kino. „Snažili jsme se zkoušet, byla tam jedna starší paní s vysavačem, čistila uličky v hledišti [smích]. Netrvalo to dlouho... asi tak deset dní. A to skládání — měli jsme opravdu málo materiálu. Vzpomínám si, že Geezer si chodíval poslechnout Elvise Costella a Attractions v El Mocambo. Byla to docela zábava, každý lichý večer jsme chodili někam ven, prostě jsme si tam sedli, poslouchali místní kapely a dali si pivo. Ozzyho a Tonyho nikdo neotravoval [smích], chodívali pěšky po Yonge Street a nikdo je neoslovoval.“

	„Pamatuju si, že v Torontu byla opravdu hrozná zima,“ dodal Bill. „Na některých věcech jsme začali pracovat jinde, myslím ale, že pravděpodobně nejsilnější vzpomínky mám na to, jak jsme se usilovně snažili něco vypotit. Já byl taky takový rozpolcený, všem nám byla zima, cítili jsme se nějak ustrašení. Byli jsme ve studiu a myslím, že tam nahrávali také Rush. Pak jsme vždycky sbalili několik kartonů Molson [Molson — kanadské pivo (pozn. red.)] [smích], dali je do kombíku a vrátili se na pokoje. Bylo to několik bytů dohromady. Tam jsme se opíjeli a snažili se pracovat na tom, co se mělo ten den udělat, na tom, co jsme vymysleli v kině.“

	„Na každém novém albu se trochu odráží každý náš rok,“ řekl tehdy Ozzy. „Je to křehká kombinace změn a přechodů, kterými jsme si prošli, hudebně i v osobních životech.“

	„Začínalo to být trochu moc vážné,“ stěžoval si Ozzy na neutuchající lopotu s ježděním po turné, „takže po albu 
	Technical Ecstasy jsme se rozhodli, že trochu zpomalíme, bylo třeba se malinko zklidnit. Pro mě byla tenkrát tíha všech okolností natolik nesnesitelná, že jsem si musel dát pauzu. Pil jsem a celkově se k sobě choval hrozně, žil jsem jako zvíře a to mě ničilo, ničilo to mou schopnost cokoliv dělat. Nechtěl jsem zničit sebe ani svoji rodinu. Teď se mi podařilo věci uspořádat v poměrně přijatelné míře a mám opravdu moc rád to, co dělám. Předtím na nás manažeři křičeli v telefonu, připomínali nám závazky: ,Tohle musíte vydat, tam musíte rozhodně jet.‘ Jaký má ale smysl cokoliv dělat, pokud z toho necítíte žádné uspokojení?

	Fanoušci byli velmi překvapení, když viděli, jak žijeme. Já nebydlím na hradě a hrabě Dracula rozhodně není můj sluha. Žiju v malém, útulném domku. Mám tři děti, dva kluky a holčičku, a ženu, která se příšerně vzteká. Všechny ženy se vztekají. Život se mnou ponechává myslím dost prostoru pro nenaplněné touhy. Jsem naprostý blázen. Měním se podle toho, kam fouká vítr, střídám polohu doktora Jekylla a pana Hydea tisíckrát za den. Neměním se ale k horšímu — vcelku jsem laskavý člověk. Dělám blázniviny, aby se lidi smáli, protože když se lidé smějí, nebudou pak agresivní. Dejte jim radost a oni nevytáhnou pistoli a nestisknou kohoutek. Tam, kde jsem vyrůstal, platilo, že když jsi neuměl bojovat, zadupali tě do země a udělali z tebe oběť, já to ale nenáviděl a měl jsem pocit, že nejlíp se z toho dá vybruslit, když budu dělat legraci a rozesměju je.

	Myslím si, že v kapele to mělo celkem přirozený vývoj. Dát radost lidem, umožnit jim odžít si agresi na koncertě a oni pak nepůjdou přepadnout třeba starou paní kvůli peněžence. Když na koncertech dělám znamení míru, je to jako na někoho mávat a zároveň přitom vědět, že ti lidé jsou s vámi. Jsem něco jako frontman pro všechno, co má pozitivní náboj. Když vidím rvačku, okamžitě přeruším koncert a odcházím. Nechci, aby si kdokoliv ublížil. Uvědomujeme si, že neseme obrovskou zodpovědnost. Tohle jsem ještě nikdy neřekl, já se ale vážně lidí bojím, protože lidi dokážou zraňovat takovým nenápadným, zlým způsobem. Mojí životní výzvou je zkusit to a vyhrát nad nimi. Když jsme začínali, neměli jsme nic. Oblékal jsem se do hadrů. Moje matka nikdy neměla peníze, můj otec nepřetržitě pracoval, byli jsme skoro pouliční vandráci. Měl jsem ale své sny. Když posedáváte u příkopu a nemáte nic, máte úplně holý zadek a máma pláče, protože vás nedokáže nakrmit, to potom píšete tvrdá, těžká slova. Podepíše se to na vás. Jste tvrdý člověk, který má pevnou skořápku. My jsme díky tomu uspěli. Vyhrabali jsme se z bahna a já teď žiju v moc hezkém domku na venkově, dýchám čerstvý vzduch. Mám poměrně šťastný život, za pocit štěstí v tomhle světě se ale hodně platí. Nevěřím, že v tomhle světě žije někdo, kdo je stoprocentně šťastný. Teď je mi 29 let. Viděl jsem, co se stalo s květinovou generací, viděl jsem, jak hrstka lidí nastartovala nevinnou, krásnou věc a velká mašinérie na tom pak vydělala peníze. Tím se z toho stala oplzlá, špinavá příšernost, která sama sebe zničila. Potom, když jsme přišli na scénu my, na konci té katastrofy, jsme to znovu rozběhli. Říkali jsme jim pravdu, říkali jsme, co se děje. Když strávíte pět let v rauši na LSD, potřebujete něco, čeho se můžete přidržet.“

	Album Never Say 
	Die se do světa vydalo 28. září 1978, nakonec se trochu belhavě vyšplhalo i do hitparád, v Británii na velmi slušné 12. místo, kde se udrželo šest týdnů, v USA ale bylo až 69., i když nakonec získalo zlatou desku. Obal alba byl v podivném, zneklidňujícím a nekomunikativním stylu studia Hipgnosis, zobrazuje dva bojové piloty, kteří jsou celí zahaleni v uniformě. V oblacích matně vystupují nejasné obrazy, podobně jako u alba 
	Mirrors kapely Blue Öyster Cult. Dva z nich možná představují duchy sestřelených pilotů, dva další, více „mechanické“, lze rozpoznat jen obtížně. Sabbath dostali možnost vybrat si mezi tímto grafickým zpracováním a slavným obrázkem doktorů, který se použil o tři roky později pro album 
	Difficult To Cure od Rainbow. Na některých kopiích jsou vzadu skladby uvedené v přeházeném pořadí, což bylo tenkrát docela běžné, na jiných je jejich pořadí správné.

	Album Never Say 
	Die začíná nadějně titulní skladbou, což je radostná, melodická, dunivě hardrocková píseň, závěrem předkládá Tony odvážné a spirálovitě stoupající sólo. Náhle pozornost posluchače zaujme garážový, zkreslený, středně heavy okolní sound desky — což je styl produkce připomínající vzdáleně Led Zeppelin, možná alba 
	IV, House Of The Holy a 
	Presence. Geezerův text je plný hádanek, i když dává vzdáleně tušit určitou soudržnost s dřívějšími tématy, s představou zaměřenou na budoucnost v naději, že věci se zachrání, dokud ještě nebude příliš pozdě. Lidé si obvykle zapamatují neškodný a srovnatelně pochmurný refrén, některé vynikající verše ale často unikají pozornosti — nicméně ani Ozzy tomu moc nepomáhá, protože v jeho podání jsou části textu téměř nesrozumitelné.

	„Tahle věc se mi líbila,“ podotýká Bill. „Byla dobře napsaná. A také se dostala do britských žebříčků. Pamatuji si, že když jsme přišli s nápadem, jak by se ta skladba mohla jmenovat, Ozzy a já jsme byli v Monmouth. On říkal „die“ (tj. umřít) a já „never“ (tj. nikdy) [smích].“ Myšlenka spočívala v nalezení něčeho, co by dobře shrnovalo těch deset let, která kapela strávila společně, ve světle nadcházejícího výročí.

	Skladba „Never Say Die“ se opravdu do hitparád dostala, v Británii na 21. místo jako singl, čtyři měsíce před vydáním alba. Tato věc, na druhé straně doprovázená písní „She's Gone“ z alba 
	Technical Ecstasy, byla prvním singlem Black Sabbath, který se dostal do hitparád po již docela dávných skladbách „Iron Man“ a „Paranoid“. To samé se opakovalo se skladbou „A Hard Road“ (se „Symptom Of The Universe“ na druhé straně), která vyšla u příležitosti vydání alba v září. Za zmínku snad stojí, že pro singl „Never Say Die“ byla navržena grafická úprava znázorňující „Henryho“, okřídleného ďábla, jehož autorem je Geezer. Logo se mělo po řadu dalších let opakovaně vynořovat v umělecké tvorbě Black Sabbath.

	„Bylo to o... vlastně to ani o ničem nebylo,“ podal Geezer vcelku vyčerpávající vysvětlení ke skladbě „Never Say Die“. „Snad tam byla myšlenka, aby se člověk projednou cítil na koni a optimisticky, a ne pořád mizerně a sklesle.“ Geezer popírá, že by skladba „Never Say Die“ vyplývala z úsilí kapely napsat dobrý singl. „Tenkrát se naše úsilí zaměřovalo k čemukoliv, s čím by se vůbec dalo vyjít ven, asi tak zoufalí jsme byli.“

	Skladbu „Johnny Blade“ ohlašuje syntetizátorová melodie, kterou hraje Don Airey. Je ve stylu „Mr. Crowley“, jednoho z prvních výrazných Ozzyho sólových hitů na 
	Blizzard Of Ozz, kde ostatně Airey také hraje. Bill vehementně nastupuje mohutnými, izolovanými údery, aby už za okamžik uháněl jako o závod. Kapela postupně graduje do rockového vřeštění, s krátkými oddechovými, melodickými vstupy, z nichž jednou je vybrnkávaný refrén. Tony pak přichází s jedním ze svých melodických a přitom zasmušilých riffů. Don Airey přidává několik jemných prvků, jeho výkon zde připomíná Tonyho Careyho na albu 
	Rising od Rainbow. Nakonec skladba přechází do skvělého jamu v čele s Tonym, který hraje jedno ze svých nabitých sól. Jsou to ale právě bicí Billa Warda, které všemu dominují, zachycené dost hlasitě, je to podobné jako Bonhamův sound na celém čtvrtém albu Led Zeppelin.

	„Skladba Johnny Blade‘ byla částečně o Billovu bratrovi,“ poznamenal Geezer. „On býval takový trochu jiný, trochu chuligán, když byl teenager, potloukal se v pouličním gangu.“ Bill dodal: „S tím neuvěřitelným nápadem přišel Tony, já se ho hned chytil a na bicí ho doplnil o čtyři údery. V kině byla příšerná zima, totálně tam mrzlo — nikdy mi taková zima nebyla. Ale jakmile to Tony začal hrát, měl jsem skvělý pocit, že jsme zpátky v roce 1964 nebo 1965 [smích]. Byl to přesně stejný typ hry nebo rocku, půlnoční hudba. A já přesně věděl, jak do toho bubny zasadit, sedělo to perfektně. Tony a já jsme spolu dřív hráli ve spoustě kapel, když nám bylo patnáct, šestnáct let. Měli jsme tedy zkušenosti s tím, jak hrát melodie ze začátku šedesátých a dokonce padesátých let. Takže když jsem slyšel ,Johnny Blade‘, vliv padesátých let jsem ucítil docela jasně. Z koncepčního hlediska jsme si Ozzy a já začali s myšlenkou na Johnnyho Bladea, tu divnou postavu, pohrávat. Mně se píseň zalíbila, vzal jsem si ji do bytu, něco jsem napsal a zavolal Ozzyho, který řekl: ,Pojď nahoru, dáme si pár piv.‘ Ten nápad ho zaujal. Věděl jsem, že už je z toho píseň — a opravdu hezká. Doplnil jsem do ní některé prvky, Don Airey hrál na klávesy a pak to Geezer všechno doplnil o finální text.“

	„Můj bratr byl nějaký čas takový místní pásek, Teddy Boy,“ poznamenal Bill, když reagoval na Geezerovo hodnocení textu. „Nosíval řetěz a také malé břitvy s odkrytým ostřím. Brácha si tuhle image dost pěstoval, byla tehdy hodně populární. Lidi nosívali vlasy uhlazené dozadu a všichni byli zbláznění do Elvise. Brácha mě vlastně z velké části přitáhl k rock'n'rollu, měl na můj život velký vliv. Ano, Geezer ho znal opravdu dobře. Bůh ví, že spolu vycházeli skvěle.“

	„Skladbu Junior's Eyes‘ jsem napsal o Ozzyho tátovi,“ řekl Geezer o třetí skladbě na desce, bez obalu dobré a náladou melancholické. „Jeho otec právě zemřel a Ozzy z toho byl naprosto zničený.“

	„Junior's Eyes‘ je opravdu strašně moc smutná píseň,“ dodal Bill. „Ozzyho otec Jack během těchto zkoušek zemřel. Od Jacka máme všechny ty původní kříže. Měli jsme ho všichni moc rádi. Všichni jsme znali svoje rodiče navzájem, naše životy se prolínaly, byli jsme jako rodiny vzájemně v kontaktu. Ozzy byl totálně zničený ale je fakt, že ,Junior's Eyes‘ si zamiloval. Na skladbě jsme začali pracovat ve Field Farm, kde jsem žil se svou druhou ženou a vybudovali jsme si tam malé studio. Když jsme se odstěhovali, studio začaly využívat jiné kapely. Bylo to ideální místo pro večírky. Měli jsme v domě taky některé kluky z AC/DC. Chodívali tam zkoušet i Judas Priest. Jo, je to místo zrodu několika písní. Ozzy tam napsal ty dva své kousky, mé oblíbené ,Am I Going Insane‘ a ,Who Are You‘. Ano, Jack byl skvělý. Na jeho pohřeb přišli všichni. My tenkrát byli v Londýně, kde jsme prováděli poslední úpravy na 
	Never Say Die.“

	Skladba „Junior's Eyes“ se vkrádá do života na psychedelické a funky basové vlně s doprovodným poklusem Billa Warda a s dokonce ještě psychedeličtějším lomozem od Tonyho, který zaujímá dokreslující místo v pozadí. Když nastoupí refrén, mračna se rozestupují, aby uvolnila prostor pro útěšný, ale také truchlivý záchvěv melodie. Píseň naplňuje vášní především Bill Ward a jeho neohrožené vstupy. A samozřejmě i Ozzyho vokály, z nichž přímo sálá trýzeň.

	„O životě na cestách je píseň ,A Hard Road‘,“ podal Geezer vysvětlení ke skladbě, která má široký záběr, valí se kupředu, přitom je ale tak zvláštně okázalá a melodická, zároveň stupňuje napětí, hlavně když přichází refrén. Je zajímavé, že se doprovodných vokálů chopili Geezer s Tonym. Bill považuje Tonyho sólo za vrchol a dojem také udělalo to, jak kapela skladbu zvládala naživo. „A Hard Road“ končí hlasy, které přicházejí odevšad a na všech frekvencích, závěrem se při této nadějeplné skladě spojí celá kapela, Geezer sděluje inspirující text o tom, jak se svět točí, jak lidé padají a zase vstávají. Obrací pozornost do budoucnosti, jemně připomíná, že všichni bychom si měli vyčistit svůj stůl.

	Druhá strana začíná v zásadě konvenční heavyrockovou skladbou „Shock Waves“, která neobsahuje žádné jemnější části s výjimkou několika vybrnkávaných vstupů akustické kytary. I zde Bill skladbu razantně vybubnovává do perfektní formy, jeho bicí zní a jsou nahrány s nádechem hrubé síly. Geezerův text o okamžiku smrti popisuje bitvu mezi dobrem a zlem. Přesto je skladba až příliš přímočará a postrádá nadpozemskou patinu mnohých jeho mimořádných textů.

	Skladba „Air Dance“ je pronikavá upomínka na starší doby, tématicky podobná polovině písně „Losing It“ od Rush. Geezer si v ní představuje jednu starou ženu, která cestuje do svého mládí vyplněného tancem. Hudebně je „Air Dance“ smělá věc, trochu jazzově zabarvená balada ve stylu progresivního rocku, prošpikovaná zneklidňujícími Tonyho kytarovými vstupy a poznamenaná ostře se měnícími rytmy. Skladba jako taková sděluje, že Sabbath jsou už dospělí a dávno nehrají kuličky. Hodně posluchačů překvapila. „To jo, rozhodně,“ souhlasí Bill. „Bylo to skoro jako moderní jazzové kvarteto. Rozhodně jsme se pohybovali někde na rozhraní krajiny jazzu.“

	Když jsem to album poslouchal jako dítě, podvědomě jsem si spojil skladby „Over To You“ a „A Hard Road“, obě lze popsat jako rozmazané a rozostřené zvukové stěny sdělující strádání, svým způsobem heavy (to jsem Sabbath přiznal jen s nechutí), zároveň ovšem melodické. Geezer říká: ,„Over To You‘, to jsem jaksi převzal z knihy Roalda Dahla, kterou jsem v té době četl, jmenovala se stejně — 
	Over To You (česky 
	Přepínám). Píseň není o tom, o čem je ta kniha, ten název se mi ale líbil.“ K tomu dodal Bill: „Měli jsme problém, když jsme se snažili přijít na nějakou melodii. Chtěl jsem nějak pomoci. Nezapomínejte, že jsme právě prožívali velkou ztrátu.“ Tady Bill naráží na pomoc s vokály v důsledku Ozzyho zármutku a následnou zeslabenou chuť do práce. „Napsal bych svoje věci na bicí, snažil jsem se ale také co nejvíce pomoci s vokály, snažil jsem se přicházet s nápady. Některé z nich byly použitelné a fungovaly, jiné ne. A ten můj stínový zpěv... Ozzy vešel a líbilo se mu to, takže si prostě tu mou část jenom přešel.“

	Na pozadí líného klokotání podpůrných partů Geezer skladbu doplnil jedovatým textem obviňujícím společnost, je to jakási krystalizace sdělení, která Sabbath předkládali svým pesimistickým, vyvrženým fanouškům z dob „War Pigs“ a „Paranoid“.

	Další věc, „Breakout“, je skladba milosrdně krátká, přímo přetéká nástroji pro Black Sabbath netypickými, její součástí jsou dokonce aranžmá na lesní roh od Willa Malonea a sóla na saxofon. Podle vyjádření Geezera se saxofon přidal na návrh Tonyho, protože Ozzy nebyl po ruce, aby zpíval. Když Ozzy konečně dorazil a saxofon uslyšel, údajně se okamžitě otočil a zase odkráčel. Ozzyho přístup začínal Geezerovi lézt na nervy. „Stejně mi začínalo čím dál víc vadit, že mám psát texty. Při práci na 
	Never Say Die jsem psal jeden text za druhým a Ozzy si je nakonec ani nepřečetl. Opravdu mě to začínalo štvát.“

	Tony zase nelibě nesl to, že musel při tvorbě alb 
	Technical Ecstasy a 
	Never Say Die psát hudbu sám. Bill se na to konto trochu rozhovořil o skladbě „Breakout“: „Tony byl vždycky pracant. Doufám, že se Osbourne nebo Geezer nenaštvou, ale ano, Tony tomu věnoval neuvěřitelnou spoustu práce. Každý měl své vlastní představy, ale to bylo tak — co je přijatelné a co není? Takže se hodně jen tak posedávalo a čekalo se, s čím přijde Tony. ,Breakout‘, ta věc pro big band? S tím riffem si Tony už pár let pohrával. A pokaždé, když ho zahrál, pospíchal jsem do místnosti se slovy: ,Pojďte, z toho musíme něco udělat!‘ Pak se to tak nějak odsunulo stranou, až Tony nakonec přišel na další část, která s tím šla dohromady. A já si říkal, jak je to neuvěřitelné. Ve výsledku z toho vznikla zajímavá zvuková koláž, která je tím nejšílenějším kouskem z tvorby Black Sabbath.“ Na adresu „Breakout“ se snesla notná dávka nelibosti, vždy ale s jakýmsi chechtáním se pod vousy. Kdyby to měl být singl pro rádia, asi by to nedopadlo dobře...

	Album Never Say 
	Die končí tím, co by mohla být nejlepší píseň z téhle desky nebo z té předcházející. „Swinging The Chain“ je pořádná pecka, která svým způsobem vyjadřuje veškeré chmury a muka situace, v níž se Sabbath tehdy nacházeli, v tom vyčerpávajícím bodě zvratu. Tón Iommiho kytary zní jakoby z hrobu, překrytého popelem a železnými tyčemi. Vokály jsou Billovy a jeho hlas, který jako kdyby nesl tíhu světa, se skladbou pomalu táhne s námahou, je naprosto nepodobný sladkému McCartneyovskému vrkání v písni „It's Alright“.

	Graham Wright vysvětlil, proč se Bill uvolil k nazpívání další písně: „Opět to byl Bill, stará dobrá kvočna kapely, který se snažil pomoci Ozzymu, chtěl všechno udržet pohromadě. Když to zpíval, říkal si — ,Já tím pomáhám, máme další věc hotovou, mám nějaké nápady.‘ U skladeb typu Johnny Blade‘ se skoro až snažil o návrat do minulých dob. ,Nikdy neříkej — umři (překlad názvu alba 
	Never Say Die), no tak, přece nechceme, aby se nám to rozpadlo, chceme pokračovat.‘ Bylo to pro ně těžké. Studio bylo nevhodné, protože když jsme tam dorazili, bylo tam naprosto mrtvo. Kluci to chtěli trochu oživit, takže jsem musel sehnat spousty překližky a tu položit na podlahy a obložit s ní stěny, aby se zvuk projasnil. A protože měli finanční problémy, nemohli to zrušit. Nelíbilo se jim studio ani počasí a bylo to tak trochu vynucené album. Vypadalo to, jako by se nic nedařilo, což byla opravdu škoda, protože oni se opravdu hodně snažili, aby se zase propojili a nahráli dobré album. Odjezd do Toronta byla chyba. Měli jet někam, kde je tepleji. V Miami a Los Angeles ale byly věci, které rozptylovaly, tomu se chtěli vyhnout. A když jste kapela jako Black Sabbath a přijedete do Miami nebo Los Angeles, rázem vám u dveří stojí snad všichni kokainoví dealeři a snaží se vám drogu prodat. Zkoušeli jsme ve Walesu, protože jsme od toho všeho chtěli být pryč. Nakonec byli tak realističtí, byli to skvělí kluci, a kdyby se dokázali všem těm rozptylujícím věcem vzdálit, měli by se krásně.“

	„Tak to byl tehdejší Bill Ward,“ smál se Bill na konto svého vykouřeného hlasu ve skladbě „Swinging the Chain“. „Vlastně bych si přál, abych takhle ještě uměl zpívat. Rozsah té písně je neuvěřitelný. Je tam hodně vysokých tónů. Líbilo se mi, co Tony a Geezer dali dohromady. Říkal jsem si — člověče, to by stálo za to. A líbí se mi ta jazzová paráda, kterou jsme zařadili předtím, ,Breakout‘. Vím, co schytala od kritiků, podle mě je ale zatraceně dobrá. Snažil jsem se dokončit poslední verše ,Swinging The Chain‘ a věděl jsem, že hned druhý den ráno... skončili jsme asi ve tři ráno a museli jsme vstávat v šest ráno, abychom stihli letadlo na východní pobřeží Spojených států, protože ten večer jsme měli mít vystoupení. Takže jsme u tohohle alba lítali jako pingpongové míčky.“

	Aby nebyl překvapením konec, součástí skladby „Swinging The Chain“ je sólo na harmoniku, divoké vlny nových Iommiho riffů o něco později a hezká řádka zdánlivě improvizovaných skupinových vokálů. Celkově se jedná o skvělou, strhující, složitou rockovou skladbu, která dokázala, že Sabbath jsou stále schopni tvorby, jež se dalece vymyká normě. Tonyho sólo zní jako kříženec mezi Jimmym Pagem a Brianem Mayem. V písni jsou také slyšet hlasy, které neukazují na žádného z členů Sabbath, podle všeho je tam někde ale také slábnoucí hlas Ozzyho.

	„No, skladbu ,Swinging The Chain‘ napsal Bill. Myslím, že je to o Hitlerovi nebo tak něco, jen on ví, o čem,“ zhodnotil text poněkud odměřeně Geezer. A co na to sám Bill? „Určitě se to částečně Adolfa Hitlera dotýkalo. Tenkrát hodně bujel vandalismus. Takže jsem se toho snažil jaksi dotknout a největším vandalem ze všech byl přece Hitler. Ten do toho vložil opravdu značné úsilí. Název ,Swinging The Chain‘ se mi zalíbil. Když jsme na tom pracovali v Monmouth Valley ve Walesu, na mém nejoblíbenějším místě, vešel můj brácha. Předtím jsme seděli v hospodě, trochu jsme se přiopilí a Tony hrál ten první riff. Vypadalo to, jako když v ruce pohupuje řetězem. Jenže žádný řetěz neměl, ten byl neviditelný, on tak scházel dolů a pohupoval se do rytmu, jako kdyby tancoval, jako kdyby měl v ruce řetěz. Takže odtud ten název.“

	Abychom to shrnuli, jednalo se o výrazné zakončení alba, které mělo být poslední deskou Black Sabbath s Ozzym, posledním albem jaksi Bohem seslaných, původních Black Sabbath — albem plným bezesporu dobré hardrockové muziky, byť poněkud vydřené a rozhodně podané v hádankách. A skutečně, členové kapely na něm přebírají nepravděpodobné role, včetně Billa, dosud utajeného umělce v kapele, který vystoupil dopředu, jako by ohlašoval krásu, jež se měla mnohem později zaskvět na jeho dvou sólových albech.

	Turné Black Sabbath s albem Never Say 
	Die je jedním z těch, do nichž se rýpající rockoví historikové neustále s vervou opírají jako do něčeho příšerného. Z velké části v důsledku kontrastu mezi zahořklými veterány, kteří při nástupu na své turné u příležitosti desetiletého výročí svého vzniku zápolili mezi sebou a opíjeli se, a našlapanou mladou předkapelou, čtyřmi výbušnými muzikanty z Kalifornie, kteří si říkali Van Halen. V době, kdy rozehřívali davy během obšírné anglické části turné a poté po návratu do Států na závěrečnou hezkou řádku měsíců, která se zdála být nekonečná, byli Van Halen totálně nabuzeni, připraveni dokázat, co bylo každý večer naprosto jasné — že mají namířeno ke hvězdám a chystají se zazářit naplno.

	„Byli opravdu hodně dobří,“ uznal Tony. „Problém ale spočíval v tom, že šli na pódium před námi a všechno pro ně bylo nové. Vypůjčovali si prvky z naší show. Takže jsme třeba měli sólo na bicí, kytarové sólo a všechno ostatní, taky způsob, jak Ozzy komunikoval s publikem, všechno se to postupně začalo objevovat v jejich show. To bylo dost trapné a vznikaly tak problémy, vždyť s námi jezdili osm měsíců! Bylo to jako když naši show vidíte dvakrát [smích]. Stejný způsob uvádění písní, stejné grimasy. Pak si opatřili větší praktikábl na bicí a tohle a támhleto. Učili se a byli to moc dobří muzikanti, skvělá kapela.

	Hodně jsem se sblížil s Eddiem Van Halenem. Sedávali jsme u mě v pokoji a hodně jsme si povídali. Jednou večer jsem se ale už naštval a řekl: ,Eddie, nehodláte zítra přehrát pár kousků z našeho nového alba?‘ A on na to: ,Počkej, člověče, víš...‘ a samozřejmě: ,Pojď, jdeme‘ a promluvili jsme si. On mi říkal: ,Koukej, ty víš, že jsme vyrostli s vámi a máme ve vás svůj vzor.‘ Co na to říct? ,To je moc fajn, nemůžete ale hrát to samé jako my při stejném koncertu. Až budete mít svůj vlastní, fajn.‘ Ale oni byli skvělí, jsem rád, že dělali, co dělali.“

	S tím Geezer vehementně souhlasil. „Líbili se mi jako kapela, bylo to ale jejich první větší turné a všechno od nás zkopírovali [smích]. To byla šílenost. Rozdíl mezi prvním koncertem v Sheffieldu, v Anglii, kde nastoupili a předvedli, řekněme, Van Halen show, a vystoupeními v době, kdy s námi přijeli do Ameriky, to už dělali všechna Ozzyho gesta. Co dělal Ozzy, dělal taky Dave Lee Roth. Eddie Van Halen hrál svoje dlouhé kytarové sólo, protože tak to dělal Tony. Tony hrával sóla, která trvala třeba dvacet, třicet minut. Takže s tím začal i Eddie Van Halen. Já jsem měl ve zvyku používat na base wah-wah pedál, takže jejich basák si jeden taky pořídil. A to všechno předváděli předtím, než šli na pódium Sabbath. Jeden večer se Tony do Eddieho pěkně obul a vyhrožoval, že z něj vymlátí duši [smích], v podstatě mu ale jenom řekl, aby ho přestal kopírovat. Eddie to víceméně uznal a už s tím skončil. Ale David Lee Roth ne, ten Ozzyho vykrádal zvesela dál.“ Je zajímavé, že Ozzy tehdy bez skrupulí sdělil tisku, že Van Halen jsou hodně dobří a že oni by měli být hlavní kapelou turné.

	„Prostě si to užívali!“ zhodnotil drzé Amíky Graham Wright. „Bývali nejdřív takovou domáckou kapelou klubu Gazzarri's na Sunset Strip a pak začali pronikat do klubů v Americe. Byla to mladá kapela plná energie, uměli si užít každičkou minutu.“

	Bill se k Eddiemu a spol. stavěl docela laskavě. „Věděl jsem, že na začátku se nechali ovlivnit, byla to ale přesto hudba v tom starém uspořádání — sólo na bicí, sólo na kytaru, sólo na basu. Jinými slovy, všechny ostatní kapely, které tu byly dřív, Zeppelin nebo na koho si zrovna vzpomenete, všichni jsme předváděli stejnou show. Mě ale napadá trochu jiná věc, jo, Van Halen si zvykli na show dívat a vždycky z ní pár věcí přebrat [smích]. Rychle se ale posunuli dál a našli si vlastní cestu.“

	Na turné s albem Never Say 
	Die začal Bill na pódiu používat kyslíkovou masku. „Při skutečně sálajících vystoupeních jsem cítil únavu. Nejpodivnější je to, že teď už dávky kyslíku nepotřebuju [smích]. Moje zdraví je o hodně lepší. Ale tenkrát jsem ještě chlastal. Hrávali jsme třeba až dvě hodiny a spoustu rychlých věcí — byla to prostě hardcore show. Spotřeboval jsem hodně energie... někdy jsem na pódiu úplně hořel, jako ve smyslu ,lidi, já nemůžu ani dýchat, jak je tady horko‘. Dal jsem si třeba dvě dávky kyslíku a opravdu mi to pomohlo.“

	Zeptal jsem se Billa, jaká je jeho filozofie ohledně sól na bicí. „Koncem šedesátých let byla sóla na bicí populární, pěšinku jim vyšlapal Ginger Baker z Cream. Každý bubeník hrál sólo na bicí. Naší hlavní postavou byl Tony, pak jsem měl sólo já, tak patnáct nebo možná dvacet minut. Některé části jsem hrával opakovaně, zůstávalo ale hodně prostoru pro improvizaci. Hrát večer co večer to samé by bylo únavné. Jednou ze skvělých věcí, které Sabbath dělali, bylo, že jsme nechávali zhruba třicet až čtyřicet minut pro improvizaci. Představuje to skutečně úžasný pocit svobody. A docházelo k překvapením. Teď, když hrajeme „Black Sabbath“, je to jen bam-bambam-bam a hotovo. Má to nastavený pořádek, každý ví, co se bude dít, takové tralala. A bohužel se obávám, že i ta děcka v hledišti vědí, co přijde [smích]. Nechci pokaždé vylézt na pódium a hrát pořád dokola to samé. Pak jsou z toho odrhovačky.“

	Upravoval Bill někdy choreografii svého sóla s využitím světel nebo efektů? „Ne, to jsme nikdy nemíchali dohromady. To je intelektuálština. Naše hudba je v tomhle smyslu z pravěku. Sabbath, víte... my v těchhle kategoriích nepřemýšlíme.“
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	Graham Wright prozradil o Billovi a jeho práci na koncertech víc: „Když jsem pro něj začal dělat, byl neortodoxní. Měl tu svoji příšerně splácanou sadu bicích, každý pes jiná ves. Různé velikosti bubnů, ani je neměl seřazené od nejvyšších po nejnižší, byly jen tak halabala poskládané. A každý kus měl jinou barvu, něco byla značka Gretsch, něco Ludwig, něco Slingerland. Jeho kamarádi měli v Birminghamu obchod s bicími, který se jmenoval Drumland, takže tam jsme si zamluvili tu bílou sadu Slingerland a nechali si ji poslat ze Států a ona k tomu byla výbava. Tak jsem strávil pár týdnů v horním patře ve Field Farm, kde jsem dřív bydlel, a ty bílé bubny Slingerland jsem kolem Billa sestavil. Přidal jsem výbavu k tom tomům. Ty jsem kolem něj uspořádal tak, aby mu padly jako rukavice. Bill se v tom cítil dobře. Bylo to docela příjemné — vybalit všechny ty kostry z krabice a potřebnou výstroj sestavit — vytvářeli jsme si tak k té sadě úplně jiný vztah. Používal ji dva roky a pak přešel na stříbrnošedou sadu Tama, kterou měl až do alba 
	Heaven And Hell.

	Měl gongy, jednu z těch velkých čínských věcí, používal je ve svém sólu. Sedával jsem za ním a dodával mu ty kyslíkové láhve a vodu. Byl tvrdý hráč. Celá sada musela být přišroubovaná na podstavec tak, aby se nemohla hnout. I kdyby se třeba zapomněl a pořádně se do hry obul, stejně by to nemohl zlikvidovat, protože nic se ani nehnulo. Dvojitý kopák využíval většinou jen když hrál sólo. Míval blány Remo Emperor, poněvadž byly nejtěžší, nejtvrdší, těžko se daly prorazit. A nechtěl čistit činely, protože podle něj by určitě ztratily tón. Měl tympány, ty ale používal hlavně pro práci ve studiu. Měl dokonce i trubkové zvony, na ně ale moc nehrál. Na albu 
	Sabotage jsou použité činely pozadu, zvuky 
	sssssst, s převráceným zvukem. Bill byl vždycky neortodoxní bubeník, nešel s dobou. Na turné s albem 
	Never Say Die používal starý podstavec z doby 
	Technical Ecstasy, já ho jen natřel na bílo. Za něj jsme pověsili tapetu s těmi hlavami pilotů z obalu. Efektům jsme moc nedali, možná tak trochu suchého ledu.“

	„Sabbath byla dobrosrdečná skupina a dobře se s nimi pracovalo, to musím říct,“ doplnil Graham. „Jsou fajn, mají charakter. Žádné skandály kolem. Ano, drogy, to ano, flámování. Nebylo to ale pořád. A nikdy heroin, jenom kokain, tráva a alkohol a abych byl upřímný, tolik trávy v tom také nebylo [smích]. Spíš to bylo pití než cokoliv jiného. Ale i tak, lišili se od většiny kapel.“

	Graham připouští, že Bill nedokázal převzít obchodní záležitosti. „Snažil se opravdu hodně. Staral se. Když jednáte se špičkovými právníky v Londýně a výkonnými řediteli nahrávací společnosti, vyvede vás to z rovnováhy. On se ale snažil být v obraze a věci udržet, chtěl pro každého to nejlepší. A víte co? Já si myslím, že výkonné špičky od Warner Brothers, Joe Smith a tak, když se s těmi vlastně obyčejnými kluky setkali, museli je mít rádi...“
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	10 „KAŽDÝ DOSTAL ŠANCI, ABY SE VYJÁDŘIL“

	- Heaven And Hell
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	V roce 1978 se Ozzy potápěl do vlastního alkoholického pekla a hrozilo, že s sebou stáhne ke dnu celou kapelu. Uprostřed všech těch vnitřních nepokojů a zmatků se nicméně objevila a v realitě zakotvila nová vlna britského heavy metalu (NWOBHM), takže popularita metalové hudby začala zase stoupat. Black Sabbath spolu s dalšími dříve osamělými hardrockovými seskupeními typu Judas Priest, Blue Öyster Cult, Uriah Heep a dokonce i kapelami jako Budgie, Blackfoot a Kiss brzy zjistili, že se v této nové, hlučné skutečnosti mohou podílet na vcelku zajímavém byznysu.

	„Sabbath? To byla největší věc v mém životě,“ rozhovořil se po letech Ozzy. „Taková kapela už nikdy nebude existovat. Ani kdyby Elvis Presley vstal z mrtvých. Vzpomínám na to rozechvění, když jsme se dostali z uliček Birminghamu do Madison Square Garden v New Yorku a hráli pro několikatisícové publikum. To je jako hrát na Marsu. To se nedá koupit. Nemůžete si to jen tak vycucat z prstu. Pak jsme ale slezli z pódia a tam nastoupili všichni ti zatracení šaškové, kteří se hravě postarali o odliv našich dolarů. Oni je snad nasávali nosem nebo co, vaše dílo klidně rozprášili v kokainu. Vy přitom každý večer makáte na pódiu. Po jedenácti letech svého života prostě nechci, aby mě někde hodili do popelnice jako všechny ostatní, a právě to se mi snažila udělat kapela, se kterou jsem pracoval. Nemůžu tomu uvěřit.“

	„Sabbath byli chodící pohroma,“ řekl Ozzy krátce po svém bouřlivém odchodu z kapely. „Všechno, čeho se dotkli, bylo v jedné ruce zlato a ve druhé kus hnoje. Posledních několik turné stačilo sotva na zaplacení všech soudních sporů, které jsme vedli. Management nás nemilosrdně oškubal. Celé naše poslední turné byla katastrofa, protože před námi hráli Van Halen, a bylo to hrozné, poněvadž byli vynikající, zatímco my se na pódiu pokaždé v podstatě rozpadli. Do muziky, kterou jsme dělali v pozdějším období, jsem se nemohl dostat. Poslední tři alba nestála za nic. Nesnesl jsem, že jsem toho všeho součástí. Došlo to tak daleko, že jsem do muziky už nedokázal vložit srdce a duši. Ubíjel jsem kapelu a kapela ubíjela mě. Nakonec jsem se prostě musel posunout dál ve vlastním životě. Mám tři děti a říkal jsem si, že nic mi za to nestojí, abych byl ve věku 33 let pod drnem. Nebyl jsem připravený na to, abych svůj život položil na oltář slavného jména Black Sabbath jako oni. Když jsem ráno vstal, doslova jsem se pak celým dnem propil. Taky jsem dost bral drogy. Prostě jsem do sebe cpal cokoliv, abych ten den přežil. Sice žádné drasťáky nebo tak, spoustu alkoholu... určitě víc alkoholu než drog.“

	Komerční i kreativní utrpení mělo naštěstí po rozdělení na obou stranách ustoupit. Ozzy dotáhl do úspěšného konce první sólové album 
	Blizzard Of 
	Ozz, které nabil energií kytarový génius jménem Randy Rhoads, zeštíhlení a svěží Black Sabbath přišli zase s trhákem 
	Heaven And Hell.

	Graham Wright, asistent Billa Warda, vzpomínal na události kolem odchodu Ozzyho takto: „V roce 1979 jsme podnikli turné s Van Halen, kteří Ameriku trhali na kusy — hlavně když hráli jako předskokani se Sabbath. [Ve skutečnosti to bylo v roce 1978, turné končilo 13. prosince 1978 v Albuquerque, kde odehrála „klasická“ sestava Black Sabbath svůj poslední koncert — do jednorázového reunionu v pětaosmdesátém na Live Aid (pozn. red.)] Proběhlo poměrně dost koncertů, kdy naši show v podstatě vykradli. Myslím, že Tonyho to trochu frustrovalo. On také kamarádil — a to trvá dodnes — s Brianem Mayem z kapely Queen. A sledoval, jak šli Queen nahoru. Jeho pocity se daly shrnout do věty: Já bych byl tak rád, kdyby se Ozzy trochu sebral.‘ Ozzy zrovna prožíval špatné období ve svém manželství. To bylo pro něj typické: Když je na tom dobře, fajn, když je na tom špatně, je prostě špatně všechno. Je jako klaun. Tenkrát se také kolem Tonyho motalo pár lidí, kteří stáli proti Ozzymu. Takže místo pomoci... ,Tony, ále, Ozzy bude v pořádku, trochu ho povzbudíme a pomůžeme mu‘, došlo v táboře k roztržce. Já a Bill jsme byli Ozzyho kámoši, Tonymu začínalo lézt na nervy, že se Ozzy nesnaží tak, jak by mohl. Nedostal až tak úplně padáka. Prostě se sebral a odešel, v podstatě po rozhovoru s Billem. Spíš to byl Bill, kdo se snažil s Ozzym promluvit, něco jako ,Dívej, věci se musí změnit.‘ Všechno to nějaký čas dozrávalo.“

	„Jakmile jsem odešel, bylo mi jasné, že to celé naplánovali za mými zády,“ prohlásil Ozzy krátce po odchodu z Black Sabbath. „Musel jsem odejít, protože jsem se nemohl dívat, jak se pronajímají všechny ty velké zatracené domy a jak se snažíme držet krok s kapelami typu Led Zeppelin a Rolling Stones a se všemi lidmi jako David Bowie, přestože jsme si to nemohli dovolit. Říkal jsem: ,Nějakou zlatou střední cestu by to chtělo, měli bychom dělat to, co si můžeme dovolit a něco si dávat stranou na horší časy.‘ Nakonec jsem se rozloučil a popřál jim hodně štěstí, trochu to ale zhořklo jako všechno. Je to jako u rozvodu, když si sednete s manželkou a říkáte: ,Miláčku, můžeš si vzít tohle a tamhleto.‘ Na konci to bylo podlé a hodně nechutné. Tím chci říct, že oni se zrovna nezachovali gentlemansky. Musel jsem osobně jít a ze skladu ukrást nějaké vybavení, abych mohl pokračovat sám. Bylo to hloupé. Je mi jich líto, jestli tohle je situace, do které se chtějí dostat. Je mi špatně z toho, že to pokračovalo. Ani jsem neměl možnost uspořádat turné na rozloučenou. Alespoň to mi dlužili. Když to tak ale chtějí, udělali už dost zlého, musí si to asi zasloužit víc než já. Bože, nejsem připravený na to, abych si tím mučením procházel znovu.“

	„Nemyslím si, že jsme mu mohli tenkrát vůbec nějak pomoci,“ dodal Tony. „Muselo to skončit, Ozzy totiž úplně ztrácel sebeovládání. My na tom nebyli o moc líp, aspoň jsme ale měli věci ještě pod kontrolou. Všem nám lezl kokain ušima a tak všelijak jsme se poflakovali. Mezi jednotlivými nahrávacími frekvencemi ubíhalo čím dál víc času, nic se nedělo. Jeli jsme do Los Angeles, všichni jsme se zabydleli v jednom domě. Byl jsem jediný, kdo chodíval do nahrávací společnosti. A tam mi říkali: Ještě jsme od vás nic neslyšeli. Kdy si ty nové věci můžeme poslechnout?‘ Já jim odpovídal: Ještě to není úplně hotové.‘ Pravda byla taková, že jsme neměli nic. Jen jsem jim toho spoustu napovídal. Bylo to těžké, protože jsem byl jediný, kdo se nahrávací společnosti aspoň dokázal podívat do očí. Nakonec jsem jim řekl: Jsme tady už měsíce a nic se neděje. Utrácíme peníze a neděláme nic.‘ Došlo by to tak daleko, že bychom se úplně rozpadli a každý by si šel svou cestou, kdybychom tenkrát neřekli Ozzymu...“

	Graham Wright vzpomíná: „Už to nikdy nebylo jako dřív. Tony dál držel jméno kapely a všechny ty roky strávil snahou ji udržet... A za to mu patří kompliment — on to byl, kdo nesl vlajku. Vyzkoušel snad všechny možnosti, dokud se stará parta nedala znovu dohromady. Ozzy ale někde hluboko uvnitř chtěl být sám pro sebe. Chtěl napsat 
	Blizzard Of Ozz a být Ozzy, chtěl za sebou mít jenom muzikanty pro práci ve studiu. V Anglii také sehnal pár místních muzikantů, kteří s ním hráli u něj doma, nahoře v Rantonu, Jersey Cottage. S touhle myšlenkou si hrál už dávno. Samozřejmě se do toho zapojila Sharon a zbytek už známe, ne?“

	„Co se týče Heaven And Hell, museli jsme přesvědčit, že na to máme,“ vzpomínal Geezer Butler. „Všichni nás odepsali. ,Black Sabbath, to je přece Ozzy, nemůžete pokračovat bez Ozzyho.‘ Když přišel [Ronnie] Dio, přinesl s sebou hodně inspirace a pozvedl nás. Byl do věci skutečně zapálený, měl spoustu nápadů, což jsme zoufale potřebovali. Sotva jsme se drželi nad vodou. Já tenkrát na čas z kapely odešel, protože jsem prožíval hodně osobních problémů. Když jsem se vrátil, velká část alba 
	Heaven And Hell byla už hotová. A mně se to strašně líbilo, protože jsem si to mohl poslechnout jako někdo zvenku. Říkal jsem si, že touhle cestou se rozhodně dá jít, pokračovat ve hraní bylo skutečně potěšením. Nikdo z nás proti Ronniemu nic neměl. Tony hodlal s Ronniem pokračovat, ať už jako Sabbath nebo jinak. Já nevěděl, jestli v kapele budu, nebo ne. Myslím, že Bill zůstal jenom proto, aby počkal, jak se všechno vyvine. A ukázalo se to jako dobrá věc.“

	„Bylo to skutečně podivné, protože všichni čtyři jsme vyrůstali společně,“ pokračoval Butler. „Zní to možná otřepaně, ale když Ozzy odešel, bylo to jako přijít o bratra. Tolik toho spolu prožijete a pak je všechno najednou pryč. Tony se zoufale snažil, aby mohl dál pokračovat s někým, kdo by byl nadšenec do muziky. Pro kapelu to bylo jen dobře, stejně tak i pro Ozzyho. Byl tenkrát skutečně ve špatném stavu a nedokázal se už sám sebrat. Nechodil na zkoušky ani na nahrávací sessions. Při posledním turné často někam mizel a byl pořád opilý. Myslím, že nakonec se to ukázalo jako nejlepší řešení pro nás všechny.“

	Padlo to na Billa Warda, který nakonec Ozzyho z kapely vyhodil. „Nabídl jsem se dobrovolně, protože Ozzy a já jsme si byli hodně blízcí. Věděl jsem, co o něm říká Tony, Geezer i já. Ozzy na tom byl v té době hodně špatně. Tvorba nám v podstatě vůbec nešla. Věděl jsem, že to spěje ke konci. Trochu zdráhavě jsem se přidal a souhlasil s tím, že budeme potřebovat jiného zpěváka. Bylo to správné rozhodnutí, zároveň ale hrozně moc smutné. Bylo správné Ozzyho přímo oslovit a promluvit si s ním. Když jsem vystřízlivěl, uvědomil jsem si, že jsem lhal Tonymu, Geezerovi, Ozzymu i sám sobě — ve skutečnosti jsem nechtěl být v kapele bez Ozzyho. Zjistil jsem to tak, že jsem udělal pár dalších osobních chyb a jednou z nich byla právě moje účast na albu 
	Heaven And Hell se zpěvákem Ronniem Diem.“

	Když byl Ozzy pryč, začala se hledat náhrada a na přetřes přišel kdekdo Davidem Coverdalem počínaje přes Roberta Planta a Glennem Hughesem konče. Z myšlenky oslovit Hughese sešlo, protože v té době byl Geezer z kapely pryč a mohlo by dojít ke konfliktu, jelikož Hughes byl zároveň baskytaristou a Geezerův návrat se víceméně dal očekávat. Butler byl každopádně prozatím z dosahu, takže na basu chvíli hrál Geoff Nicholls, dokonce v téhle oblasti trochu pomáhal i Ronnie. Později kapela uvažovala o Craigu Gruberovi, bývalém baskytaristovi Rainbow, a Franovi Sheehanovi z Boston, až se nakonec podařilo přemluvit Geezera, aby se vrátil. „Geoff v podstatě nebyl klávesista, když jsem ho poznal, hrál hlavně na kytaru,“ vzpomíná Tony. „Když Geezer na chvíli odešel a poprvé se objevil Ronnie, přivedli jsme Geoffa, aby s námi hrál na basu, vlastně jenom v době, kdy jsme skládali. A když se Geezer opět vrátil, Geoff skončil u kláves [smích]. A už u nich zůstal. Myslím, že jeho pomoc byla po celá ta léta hodně vidět. Ne že by byl oslňujícím hráčem na klávesy, hraje ale ty správné věci, víte? Nepřehání to. My chtěli prostě někoho, kdo by to malinko zahustil, kdo by hrál různé party, když já hraju sólo a podobně. Všechny ty roky byla ale jeho pozice v Sabbath významná.“

	Bill dodal: „Geoff s námi hrál na koncertech, sem tam doplňoval strunné nástroje na klávesách, kde to bylo zapotřebí. Když třeba Tony hraje to svoje, Geoff mu někdy dělá doprovod, obohacuje sound. Měli mezi sebou svůj vlastní hudební vztah. O něm se jako o členovi moc nemluví, je to neuvěřitelně milý člověk, velice dobrý muzikant. Počínaje albem 
	Vol 4 jsme začali využívat klávesy živě, takže jsme vždycky někoho na klávesy měli. Něco hrál Gerald Woodruffe, taky nám pomohl Don Airey. Na turné jsme vždycky nějakého klávesáka měli. Pro věci typu ,Dirty Women‘ jsme potřebovali klávesy, jako takovou výplň. Během vystoupení v NEC v Birminghamu [v roce 1997] hrál Geoff ve dvou nebo třech skladbách. Dobrým příkladem je ,Spiral Architect‘, kterou on klávesami dobře vyplnil, hlavně když Tony hraje sólo.“

	Příchod zpěváka Ronnieho Jamese Dia do Black Sabbath byl typickou „rock'n'rollovou náhodou“. Spousta telefonátů nikam nevedla, plány do budoucna se začínaly hatit. Ronnie se po odchodu z Rainbow snažil sestavit sólovou kapelu, nejdřív v Connecticutu, potom v Los Angeles. A pak jednoho dne, v Rainbow Bar & Grill vrazil Ronnie do Tonyho (a také do Sharon Ardenové, pozdější Ozzyho manželky) a ze setkání byl nakonec domácí jam. Geoff Nicholls hrál během prvních zkoušek na různé nástroje, na basu, klávesy a rytmickou kytaru.

	Geezer uvedl, že svým způsobem byla tahle tajemná zkouška vcelku nevinnou záležitostí, že kapela tenkrát sotva existovala. Když Ronnie Tonyho zaujal, možná mu navrhl desku se Sabbath nebo možná jenom sólové album nebo snad i úplně novou skupinu. Jinými slovy, zdá se, že Tonyho rozhodnutí osobně spolupracovat s Ronniem předcházelo myšlence přibrat Ronnieho do Black Sabbath.

	„Být v Sabbath, to byla radost,“ prohlásil Ronnie a mluvil o šťastném, efektivním pracovním vztahu (i když nakonec netrval moc dlouho). „Skládali jsme spolu, spolu jsme hráli, spolu jsme se bavili, vzájemně se podporovali. Bylo to úplně něco jiného než Rainbow, nebyli to Sabbath a Tony Iommi nebo Ronnie James Dio. Byli to Black Sabbath. Hodně nám na sobě navzájem záleželo a nekladli jsme žádná omezení nebo podmínky na to, co bychom tak asi mohli dělat — naprostá a totální svoboda. A proto jsme také vytvořili velkolepé album s názvem 
	Heaven And Hell.“

	„To album jsem měl moc rád,“ řekl Tony. „Byla to pro nás skutečně výzva. Se Sabbath jsme se pohybovali vysoko, hráli jsme velké koncerty, pak jsme to ale utnuli a vzali do kapely nového zpěváka. Byl to riskantní podnik. Chtěli jsme, aby to s Ronniem Jamesem Diem fungovalo. Ronnieho hlas byl jiný a díky němu jsem skládal jiným způsobem. Myslím, že to fungovalo opravdu dobře. A práce na tom albu mě moc těšila. Ronnie se mezi nás začlenil skutečně jako profesionál. Mohli jsme si na to sednout a album napsat bez jakýchkoliv problémů. Ronnie přišel do kapely a dělal, cokoliv jsme mu řekli, v podstatě proto, že měl zájem. Ozzy s námi ale strávil hodně let. Jet na turné s novým zpěvákem byl velký krok do neznáma. Neměli jsme tušení, jestli ho fanoušci Black Sabbath přijmou.“

	„Já skutečně nechtěl být v kapele bez Ozzyho,“ přiznal Bill. „To jsem věděl v podstatě celý svůj život. A když přišel Ronnie, snažil jsem se k němu přistupovat s nadšením a s respektem. Bylo mi jasné, že musíme jít dál, ale ne že by se mi ta doba dvakrát líbila. Vím, že Ozzy prožíval zlé, opravdu hodně zlé časy.“

	Ani Bill nebyl v nejlepší formě. „Zkoušky a nahrávání probíhalo v domě v Bel Air v Kalifornii, něco z té doby mám pořád v živé paměti. Když jsme se to ale chystali převézt do Evropy, abychom album dokončili, tam už si na moc věcí nevzpomínám. V té době zemřela moje matka a já pokračoval v pití, asi až do, víte... no, dokud jsem nevystřízlivěl [smích]. Opravdu jsem ale pil a vzpomínám si jen na to, že Tony se mnou měl neuvěřitelnou trpělivost. Dával mi najevo porozumění, různé podněty a tak, protože abych byl upřímný, nevěděl jsem, co dělám, byl jsem na tom mizerně.“

	Bill srovnává spolupráci s oběma zpěváky: „Ronnie je velice talentovaný v tom smyslu, že víc jaksi kalkuluje. Ví přesně, co se mu hudebně líbí, je dobrý autor, dokáže si psát vlastní texty. Kolem a kolem je víc soběstačný, zatímco Ozzy je se svou hudbou neuvěřitelně přístupný všemu, je mnohem víc fluidní. Ronnie je velký talent, Ozzy byl zase vždycky zranitelný. Když jste s Ozzym, můžete něco napsat a on si to vezme, stráví to a vyplivne ven a pak to předvede jako nikdo jiný na světě. Nikdy jsem neviděl, že by něco takového dokázal jiný muzikant. Takže Ozzy byl trochu jako fluidum, jako houba. Mohl jsem po něm házet různé věci a on na ně vždycky navázal, dokázal podat také řadu vlastních věcí, sám o sobě je talentovaný. Píše hodně svých textů, dokáže věci poskládat do sebe.“

	Ward dále pokračoval: „Pro Geezera, předtím našeho hlavního textaře, bylo najednou méně prostoru. S Ronniem se hodně témat, na která jsem byl zvyklý, změnilo. Hodně jeho textů jsem nějak nemohl strávit. Nikdy jsem s žádným jiným textem Black Sabbath problém neměl. A vždycky jsem sám přispíval — ať už to byla melodie, slova, názvy skladeb, jenže teď tu pro mě najednou nebyl prostor. Tím, že Ronnie byl soběstačný, se něco stalo s Geezerem i se mnou. A byla tu ta obrovská ztráta, to, že jsme nemohli pokračovat s Ozzym, což jsem dost pociťoval při turné s albem 
	Heaven And Hell, když jsme hráli věci, které Ozzy zpíval víc než deset, dvanáct let. Tenkrát jsem ovšem prostě nedokázal říct pravdu. Trvalo mi ještě pár let, než jsem začal střízlivět, abych dokázal pochopit všechny ty svoje nepříjemné pocity uvnitř. A ty pocity byly o tom, že mi Ozzy strašně moc chyběl. Sabbath pro mě vždycky byli skvost, úžasný fenomén, a když nebyl Ozzy, část toho skvostu zmizela také. Ronnie je fajn chlap — osobně s ním žádný problém nemám — prostě to ale už nebylo stejné. Nepřizpůsoboval jsem se té změně.“

	„Rozdíl [mezi způsobem práce Black Sabbath a Rainbow],“ řekl Ronnie, „je ten, že Tony je všestranný hráč. Ritchie [Blackmore] je vynikající muzikant a vždycky bude. Má výborné hudební nápady. Ale podle mého způsobu chápání věcí není člen kapely. Já byl vždycky muzikant, který se orientuje na kapelu. Tony je týmový hráč. Tonymu záleží na mně, na Vinnym, na Billovi [Wardovi] a všichni to cítíme stejně. Ritchiemu v podstatě záleží jenom na sobě. Rád bych, aby to nevyznělo nějak hanlivě. On o mně nikdy nic špatného neřekl a nehodlám používat tisk k tomu, abych říkal něco špatného o Ritchiem. Přeju mu co největší úspěch. Rozdíl vidím v přístupu: Ritchie je v podstatě samotář. Je to typ člověka, který využívá lidi kvůli jejich talentu, takový typ hudebního upíra. Tohle jsem slyšel z jeho vlastních úst, takže tím po něm nehážu kamenem. Využívá lidi, dokud má pocit, že z nich může ještě něco mít, potom vyhledá někoho dalšího. Tonyho přesvědčíte, že jste dobrý člověk a to je to první a nejdůležitější posouzení, alespoň u Black Sabbath. Jestliže nejste dobrý člověk a charakter, nemůžete v té kapele být. Když přišel Vinny, bylo hned jasné, že je to úžasný člověk. Možná existují lepší muzikanti, i když o tom docela pochybuju, ale kdyby neměl takový charakter, v kapele by nebyl. Tony je všestranný hudebník, je vždycky nejdůležitějším článkem kapely.

	Díky tomu, že jsem byl úplně jiný a víc do psaní než Ozzy, přispěl jsem k tvarování kapely víc podle sebe. Byli to ale pořád Black Sabbath. Myslím, že Martin Birch, který zajišťoval produkci alba, dokázal docílit úžasného rozdílu. Výsledný sound, který je jeho dílem, je výtečný. Byla to týmová práce. Na tom albu odvedli všichni skvělou práci. Říkal jsem si, že Bill Ward na něm zní výborně, vždycky zůstal trochu nedoceněný. Muzika jako taková skutečně získala trochu jiný charakter. Ozzy tomu říkával Black Rainbow! O to jsem se nikdy nesnažil, bylo to jiné. Tonyho riffy se přece dost liší od Ritchieho hry. Prostě jsme z toho udělali Sabbath úrovně mach II.“

	„Všichni jsme tenkrát žili v jednom domě v Los Angeles. Ronnie tam bydlel tak jako tak a každý den chodíval k nám,“ vzpomínal Geezer. „Napsal všechny texty, já ale shodou okolností poslouchal nedávno některé staré pásky, na kterých Ozzy zpívá ,Die Young‘.“ Ať už to je nebo není někde zachyceno, ví se, že Ozzy se podílel na základní kostře skladeb „Children Of The Sea“, „Lady Evil“ a jak uvidíme později, také „Heaven And Hell“.

	„Sabbath už měli pár riffů a věcí, které napsali, protože předtím zkoušeli s Ozzym,“ potvrdil Dio, když vzpomínal na první dny projektu.

	„Měli studio v domě, kde žili, pár věcí vykřesali. Když jsem se s nimi poprvé setkal osobně, s Geezerem, Billem a Tonym, řekli mi: ,Teď jsme ve zkušebně. Nechceš si tam poslechnout, na čem jsme zatím pracovali?‘ Takže mi něco přehráli a Tony se zeptal: ,Myslíš, že bys s tím dokázal něco udělat?‘ A já na to: ,Dejte mi pár minut a já uvidím, co půjde.‘ Během asi tak 15 nebo 20 minut jsem s nimi složil ,Children Of The Sea‘. Pak Geezer odešel a zůstali jsme jenom Tony, já a Bill. S Tonym jsme začali psát všechno ostatní. Geezer se vrátil akorát včas, aby mohl na albu hrát. Všechno bylo už napsáno, s jedinou výjimkou, skladbou ,Neon Knights‘. To už byl Geezer zpátky, my potřebovali ještě jednu píseň a tu jsme napsali, když jsme byli ve Francii.“

	Graham nabízí tyto vzpomínky: „Sabbath Ronnieho znali už dřív. Glenn Hughes, starý přítel kapely, s ním byl v kontaktu v Los Angeles. Ronnie s Rainbow už neměl nic společného a byl volný. Odehrálo se to ve stylu ,Hej, Rone, přijď k nám, dáme si jam‘. A on se jednoho dne objevil, zpíval slova, která ho zrovna napadla, a přidával se. Ostatní mu přehráli, co zatím měli hotové. Pak následovala cesta do Criteria Studios a znovu zkoušení a pak nahrávání.“

	Pro dokreslení tehdejších událostí Glenn Hughes přidává: „V roce 1977, když jsem se přestěhoval z Londýna do Los Angeles, jsme spolu s Ronniem poměrně dost věcí probírali. On žil ve státě New York s manželkou Wendy, pak se přestěhoval do Kalifornie, kde jsem bydlel já, v obci Encino. Wendy Dio, moje první žena Karen a Ronnie byli nerozlučná parta, byli si opravdu hodně blízcí. Dělávali jsme všechno společně. Tonyho jsem znal od roku 1969, takže v době, kdy Black Sabbath hledali zpěváka, jsem trávíval čas s Tonym a byl tam taky Ronnie. Nerad bych si připisoval všechny body, ale nejspíš jsem se na celém tom vývoji taky podílel.“

	„Ronnie je skvělý,“ dodal Graham. „Moc milý chlapík. Ronnie je anglofil, miluje Anglii a všechno anglické. Nic nemá radši než vyrazit si po koncertu na kari. Je to úžasný talent a má skvělý hlas. Vím o všech těch nepříjemnostech, k nimž později došlo, trochu mi ho ale bylo líto v tom smyslu, že měl dál kráčet ve šlépějích Ozzyho Osbournea.“

	Ronnie, jak se o něm aspoň říká, pracoval rychle, kreativně, úspěšně, v ostrém kontrastu s tím, co mělo nastat později. „To se často stává, když děláte s lidmi, se kterými jste ještě nikdy nepracoval. První projekty jsou obvykle nejvíce ohromující, protože máte snůšku nápadů, které se od sebe navzájem drasticky liší. Takže píšete a vypadá to, jako kdyby všechno bylo snazší, než jak tomu ve skutečnosti je. To album se napsalo poměrně snadno, protože každý dostal šanci, aby vyjádřil a udělal to, co potřebuje. Jak jsme pokračovali, dostávalo to, co jsme chtěli dělat, určitější podobu, protože jsme s 
	Heaven And Hell měli takový úspěch. Začali jsme další album zkoumat s větší pečlivostí, říkali jsme třeba věci typu ,Moc se mi nelíbí tady to, co jsi udělal na předcházející desce. Možná by se to dalo udělat víc takhle.‘ V takovém bodě přestává vaše svoboda volně proudit. Děláte si starosti s tím, co chce někdo jiný. To album vlastně zaznamenalo takový úspěch z jiného důvodu než proto, že bylo dobré! Zvukaři ostatních kapel ho začali hrát během přestávek na vystoupeních. A lidi se ptali — co to je? Když zjistili, že ,to jsou přece noví Sabbati‘, všichni spěchali do obchodů a album si koupili, takže nakonec vystoupalo v žebříčcích vysoko.“

	Skutečnost je nicméně taková, že ze začátku si nikdo nebyl jistý ani tím, jestli projekt bude vůbec pokračovat pod názvem Black Sabbath. Když vypadli Geezer a Ozzy, zbyli dva kytaristé, pak tu měl být klávesista a baskytarista podle Ronnieho výběru, takže to vypadalo na šestičlenné seskupení se dvěma původními členy Black Sabbath. Nakonec vzniklo seskupení čtyřčlenné se třemi původními muzikanty. Padlo tedy rozhodnutí, že se kapela bude jmenovat Black Sabbath, částečně z toho důvodu, že podle členů k tomu síla alba opravňovala, částečně proto, že to byl dobrý byznys. Jak poznamenal Graham, nahrávání se přemístilo z Kalifornie do Criteria Studios v Miami (a částečně do Francie), převážně proto, aby se kapela dostala z dosahu vznikajícího sporu mezi nechvalně známým manažerem kapely Donem Ardenem a jeho dcerou Sharon o postoupení výnosného managementu.

	Než se ale ponoříme do živého, optimistického obsahu alba, je zapotřebí zmínit se o jeho neobyčejném obalu, na kterém je obrázek tří andělů, jak kouří a hrají karty. „Rád bych měl originál toho obrazu,“ nechal se slyšet Ronnie. „Vlastně jsem se jej i pokusil koupit, nebyl ale na prodej. Podle mě to je úžasný obraz, jeden z nejlepších uměleckých výtvorů, jaké jsem kdy viděl. Myslím, že dokonale koresponduje s názvem 
	Heaven And Hell (čili 
	Nebe a peklo) i se skladbou, kterou jsem pro něj napsal.“

	A kde se vlastně obraz v současné době nachází? „Nemám ponětí. Předpokládal bych, že bude někde u Warner Brothers, protože tam ho koupili a jsem si jistý, že tam také zůstal. Nehodlali se ho vzdát. Myslím, že jsme se ho pokoušeli získat všichni. Vím, že to zkoušel i Geezer, je ale pravděpodobné, že odmítli i jeho.“

	„Bydleli jsme všichni v domě Barryho Gibba v Miami,“ řekl Graham, když vzpomínal na společně strávené chvíle během nahrávacích sessions.

	„Zabydleli jsme se v jeho velké vile ve španělském stylu. Typická sabbathovská domácnost, sami jsme si vařili. Dělali jsme špagety, kuře alla cacciatora. Ronnie měl nejrůznější italské recepty, připravovali jsme si vlastní kari, podíleli jsme se na přípravě všichni. Muzikanti ze Sabbath, to byli všechno lidé, kteří stáli nohama na zemi. Neměli zájem o nějaký honosný catering — já často připravoval velké pastýřské koláče [smích], staré, dobré domácí jídlo. Ten dům nám sehnali lidé z Criteria Studios. Kapela chtěla dům se šesti nebo sedmi ložnicemi, každý jsme tedy měli vlastní pokoj. Zpočátku jsem tam býval jenom já, dělal jsem všechno, staral jsem se o ně, zajišťoval jsem veškeré vybavení. Později mi s tím pomáhal ještě jeden chlapík z Floridy.“

	A teď konečně k výsledku celého snažení — albu 
	Heaven And Hell, které vyšlo 25. dubna 1980. Začíná skladbou „Neon Knights“. Kapela v tomto otvíráku briskně šlape, předkládá i hvězdné melodie. „Je to velice hezká píseň, pro mě to byla ale docela špatná doba,“ vzpomínal opatrně Bill. „Abych vám řekl pravdu, na nahrávání skladby ,Neon Knights‘ si nepamatuju. Pořád mi ještě bylo špatně. Na celém tom albu hraju na bicí já, byl jsem ale mimo. Byl jsem na tom tak mizerně, že si ani nevzpomínám, že bych ty skladby hrál. ,Neon Knights‘ se mi zdála nějak moc lehká v porovnání s některými texty, které jsme mívali v minulosti. Říkal jsem si, že je hezká, že jsou v ní hezké melodie, taky jsem si ale tak bručel pod fousy, že věci se změnily. Ta hudba byla blíž mainstreamu než tomu, na co jsem byl zvyklý.“

	S posunem k mainstreamu byl také patrný posun k nové zvukové srozumitelnosti kapely, což bylo evidentní už z působivé, ocelově laděné úvodní salvy. Jak již bylo řečeno, na 
	Heaven And Hell pracoval legendární producent Martin Birch a jeho přítomnost byla pro kapelu velkou vzpruhou. „On byl tak trochu šprýmař, hodně v pohodě,“ poznamenal Graham Wright. „Martin byl technik i producent zároveň, ochotný s kapelou spolupracovat a naslouchat Tonyho a Ronnieho nápadům. Dobře s kapelou splynul. Měl desku na starosti a celé album technicky řídil. Pro kluky to byla radost, byl to pro ně svěží nový začátek. Všichni byli nadšení, částečně proto, že jsme unikli ze spárů Los Angeles a nechali za sebou ten Ozzyho vyhazov.“

	Graham, dlouholetý Billův pečovatel, měl určité výhrady k jeho tvrzení o tom, že si na nahrávání Heaven And Hell nepamatuje. „To, že říká, že si nepamatuje, jak hrál na bicí a nahrával album 
	Heaven And Hell, mi připadá trochu zvláštní. On nebyl mimo nebo tak něco. Během práce na albu se pročišťoval. Myslím, že se tu dobu snažil vytěsnit, poněvadž byl nešťastný z Ozzyho odchodu. Byla to pro něj krušná doba, zrovna tyhle roky, protože mu zemřel otec a do roka i matka. A ještě k tomu Ozzy odešel z Black Sabbath. Víte, Bill nebyl nikdy nějaký extrémní pijan. Pil jenom pivo, když už si něco dal. Nikdy nepil tvrdý alkohol a nedotknul by se kokainu [a jestli ano, muselo to být po těch hrozných mejdanech, ke kterým se aspoň sám přiznává]. Bill byl z nich všech ten nejstřídmější! Problém s Billem byl ten, že [smích] byl tak trochu hypochondr. Míval s sebou tašky plné léků [smích], A teď se ohlíží zpátky. Tvrdí, že si nahrávání alba nepamatuje, je to ale dávno. Jenže já vím, že na tom albu tvrdě pracoval.“

	Skladba „Neon Knights“ vznikla pro album 
	Heaven And Hell jako poslední, prostě proto, že kapela potřebovala nějakou rychlou, rockovou skladbu, která by zbytek alba vyvážila. Díky tomu se na jejím vzniku více než na ostatních podílel Geezer, který se vrátil právě včas. Píseň vyšla jako první singl z tohoto LP a ve Velké Británii dosáhla na 22. místo, na druhé straně byl song „Children Of The Sea“. Z hudebního hlediska se „Neon Knights“ dotýká nového speed metalu a proto-thrash stylu NWOBHM, od čehož si však zároveň udržuje uctivou vzdálenost. Ronnieho text je poetický, hrdinský, nakonec je to ale jeden záhadný verš za druhým. Dá se chápat jako metalové volání do zbraně, ale jeho rychle se střídající obrazy toto téma přesahují.

	Následuje „Children Of The Sea“ s lehkým akustickým úvodem a hezkým basovým podbarvením od Geezera. Ronnie dovedně využívá svůj čistý, zpěvný hlas, neslyšíme žádný chraptivý podtón. „Skladba ,Children Of The Sea‘ byla jedna z těch, u kterých jsem byl schopen ocenit text,“ poznamenal Bill. „Z hudebního hlediska je to bluesová věc, Tony a já na pozadí hrajeme blues, protože to v podstatě blues je.“

	„,Children Of The Sea‘ byl můj první pokus o nějaké ekologicky laděné sdělení,“ vysvětluje Ronnie. „Říká vlastně jenom tolik, že chceme honem honem běhat předtím, než jsme se vůbec naučili chodit, všechno děláme opačně, protože chceme všechno mít rychle. Všechno se musí okamžitě dočkat uspokojení, odtud všechny ty věci, které děláme naší planetě. Ano, byl to můj první pokus o oslovení sociálního vědomí. Měla asi takový účinek, jako kdybyste se nechali zabít na lodi Greenpeace, což by také moc nepomohlo. Díky ní jsem si uvědomil, že takhle se svět změnit nedá, prostě tak, že napíšete píseň. Hlavně když jste proboha Black Sabbath — a najednou přijdete s písní jako ,Children Of The Sea‘, nikdo tam venku si asi neřekne — tak pozor, jemu na životním prostředí opravdu záleží. Lidi si spíš myslí — ,Children Of The Sea‘ (Děti moře), tak to bude asi o nějakém démonu, který vyšel z moře. Takže někdy se nedostanete za mantinely, které jste si sami vybudovali. Nikdo neuvěří, že v nich vlastně může být nějaká branka, že se z toho zadefinovaného prostoru dá taky někdy vyjít ven.“

	[image: Image]

	[image: Image]

	Další věc, „Lady Evil“, uvádí svým nástrojem Geezer a jeho basová linie se výrazně line celou skladbou. Ronnieho text je možná trochu tuctový, je to vcelku standardní příběh o „kouzelné, mystické ženě“, je to jedna z až příliš mnoha skladeb o ženách zla, kterými se hemží zpěvník NWOBHM i celá gigantická encyklopedie heavy metalu. Několik veršů ale nahání husí kůži, jsou velmi obrazotvorné a přesvědčivé. Skladba vyšla jako druhý ze tří singlů z tohoto alba, nedostala se ale do hitparád ani na jedné straně Atlantiku.

	První strana původního vinylu končí klasikou „Heaven And Hell“, snad nejznámější písní, jakou Black Sabbath nahráli během Diovy éry. Je to také setrvale oblíbený koncertní kus Diovy vlastní kapely. Jedná se o výpravné dílo, které sděluje spoustu věcí během spíše skromných sedmi minut (skladba byla až bezbožně ořezána z původní stopáže osm a půl minuty). Tonyho riff je v této písni brilantně zlovolný, jeho kruhově pojatá logika se nejdříve rozhovoří, poté stahuje a nechává Ronnieho, aby dštil svá varování hříšnému světu. Typická basová linie je dílem Geoffa Nichollse, který jako inspiraci využil vlastní píseň „Mainline Riders“ od skupiny Quartz. Geezer hlavní figuru převzal a držel se jí, ovšem s jistým reptáním, že kdyby to mělo být podle něj, vytvořil by něco trochu složitějšího.

	Významný důvod, proč se skladba „Heaven And Hell“ stala klasickou skladbou, spočívá v Ronnieho textu. Ve víru rádoby pouček chrlí Ronnie stručné, ale zároveň hluboké verše o přirozenosti života a možná také o přirozenosti po životě. Jak nabírá na síle rychlost, zesiluje i intenzita sdělení, která graduje do naléhavého doporučení, abychom žili rychle, přitom si ale hlídali vlastní záda. Závěr má charakter rozezleného vyvrcholení, které po sobě nechává více otázek než odpovědí. Skladba „Heaven And Hell“, točící se dokola, strohá, filozoficky se dotýkající řady oblastí, skutečně zaslouží označení metalová symfonie.

	Ronnie k této pestré, pulzující, drásající rockové klasice ještě dodává: „Věděl jsem, kam chci skladbu z hlediska textu a melodie dovést. Tony přišel s tím riffem a s dalšími částmi. Tahle píseň skutečně plynula jakoby sama od sebe. Úplně nás odrovnala. Když jsme ji začali zkoušet, jako kdybychom nemohli přestat hrát. Hráli jsme ji každý den celé hodiny. A nakonec, když jsme si jí tolik užili, jsme si uvědomili, že ji taky někdy musíme ukončit.

	,Heaven And Hell‘, to je příběh o protikladech, protože přesně tak jsem viděl svět. ,The world is full of kings and queens who blind your eyes and steal your dreams, it's heaven and hell.‘ (Svět je plný králů a královen, kteří vás oslepí a ukradnou vám vaše sny, ten svět je nebe a peklo) To je ten kříž. Píseň je o tom, jak se každý snaží využít svého nadání, hudebního talentu nebo prostě talentu v životě, což je případ těch méně obdařených, kteří obvykle chtějí všechno dobře omrknout a slíznout smetanu těch, kterým bylo přáno více. A to mimochodem není žádná sexuální narážka [smích].“

	Ale moment, zdá se, že skladba „Heaven And Hell“ nebo něco jí podobného se datuje do doby, kdy se Ozzyho dny v kapele chýlily ke konci. Soudě alespoň podle Grahamových vzpomínek, který byl svědkem toho, jak Ozzy zápasí s textem nebo sotva se rýsující skladbou. „Ano, je to tak. Byli jsme v domě na tom kopci, v Bel Air. Už jsme se rozhodli. Vlastně to byl můj nápad, abychom album pojmenovali 
	Heaven And Hell. Vzniklo to na základě hovoru s Billem a Geezerem. Všechno vycházelo z jedné knihy, kterou před lety napsal Aldous Huxley, četl jsem ji, když mi mohlo být tak kolem osmnácti. Pamatuji si, že jsem řekl: ,Myslím, že 
	Heaven And Hell by byl pro album skvělý název.‘ A prostě se to chytlo, víte? Nebylo to tak, že bych rozhodl a hotovo. Ten název jsem ale skutečně zmínil a on zapustil kořeny. A také je pravda, že u toho byl Ozzy, když jsme tu věc začali úplně poprvé zkoušet. V Bel Air jsme si vybavili zkušebnu, vlastně to byla otevřená garáž vzadu za domem. Bylo to krátce předtím, než Ozzy z kapely odešel. Pár písní a riffů se tam alespoň načrtlo. Ano, pracovali na skladbě ,Heaven And Hell‘. Ozzy se snažil přijít s nějakým textem. On je dyslektik a řekl mi: ,Víš co, mám pár veršů, mohl bys mi je, prosím tě, zapsat? Pomoz mi.‘ Právě jsme byli spolu ve studiu a já ta slova psal. Přál bych si, abych si je tenkrát nechal [smích].“

	„Graham s tím názvem nemá nic společného,“ oponuje Ronnie a v jeho hlase je znát hněv. „To je můj název. Byla to píseň, kterou jsem chtěl napsat už hodně dlouho. Nějakou část jsem už měl hotovou. Tenkrát jsme skládali a já řekl: ,Tohle jsem chtěl vždycky napsat, mám skvělý nápad.‘ Říkal jsem té skladbě ,Heaven And Hell‘. Já vám to povím, jaké nesmysly z něj padají. Pravda je taková, že hodně dávno jsem jezdil na turné s kapelou, která si říkala Easybeats. Měla skladbu ,Friday On My Mind‘, byla to jedna z mých nejoblíbenějších kapel. Jejími členy byli dva z největších autorů písní, o jakých jsem kdy slyšel, Harry Vanda a George Young, bratr Anguse z AC/DC. A ti měli skladbu ,Heaven And Hell‘, já byl úplně zblázněný do toho, kam se s tou písní pokoušeli dostat, myslím hudebně. Říkal jsem si: Jednou napíšu skladbu, která se bude jmenovat „Heaven And Hell“ a bude jiná než ta jejich.‘ Prostě se mi moc líbilo, o čem všem ta píseň může být a jaké světlo se tím ve mně probouzí. Vlastně jsem viděl George. Po letech jsem se Sabbath v Sydney a George přišel na koncert, protože tam zajišťoval produkci skupiny Rose Tattoo. Já ho neviděl už celé roky. Říkám mu: ,Podívej, tu píseň budeme dneska hrát, vypůjčil jsem si od tebe název!‘ ,Aha, jasně, to je skvělý‘ [se silným skotským přízvukem] Takže Graham Wright říká nesmysly.“

	„Když už je řeč o všech těch obviněních nebo chvástání, o všem, co má daleko k pravdě,“ pokračuje Ronnie, který se během rozhovoru dostal do ráže, „tak dobře, kde jsou všechny ty další skvělé nápady, se kterými jsi přišel, Grahame? Samozřejmě, Graham mi přihrál slova ,Heaven And Hell‘ a pokračoval dál ve své úžasné autorské kariéře. Kdyby to tak bylo a já ten nápad použil, rozhodně bych vám to řekl. Řekl bych: ,Ano, s tím názvem přišel Graham.‘ A je to hrozná škoda, že to nedokáže každý. Vynecháváte tady ale ještě jednoho člověka. Pokud si dobře pamatuju, nenapsal větší část té písně taky Craig Gruber? To byl baskytarista, který se mnou hrál už ve skupině Elf, potom měl namířeno do Sabbath a nevyšlo to, vrátil se totiž Geezer. No a po všech těch letech najednou slyším, že tvrdí, že většinu té písně napsal on. Nebo aspoň významnou část. Moje odpověď byla vždycky stejná: On přece musel tu píseň napsat, aby mohl pokračovat a napsat také všechny ty další skvělé skladby, které za tu dobu vytvořil.“

	Dio zapomíná, že i Geoff Nicholls, který měl původně vypomáhat s klávesami, si činí značný nárok na spoluautorství písně. Z toho, co říká Graham vyplývá, že Nichollsův podíl byl vcelku zásadní: „Byl jsem ve studiu celou dobu, kdy se album nahrávalo. Staral jsem se o ně v Criteria. Geoff tam byl celou dobu s Tonym, převzal klávesy hned zpočátku, když album začalo vznikat. Dá se říct, že Geoff byl Tonyho pravou rukou, aspoň co se hudební stránky týče.“

	Graham pokračoval jasnějším vylíčením Ronnieho role v celé kauze. „Ronnie dodal velkou část textu a v tom byl určující postavou, věděl, co od skladeb chce. Bylo to trochu zvláštní. Ronnieho příspěvek byl mnohem výraznější, než na co byla kapela zvyklá, protože od Ozzyho se ničeho nedočkala [smích]. Bývalo to tak, že Geezer mu předal text se slovy: ,Tady to máš, zazpívej to.‘“

	Druhá strana desky začíná dunivou a svižnou skladbou „Wishing Well“. Mezi fanoušky není moc oblíbená, možná je vzhledem k tíživému charakteru jiných textů alba až moc „radostná“. Přesto mají ale Ronnieho slova sílu, jemně rozvíjí téma skladby „Heaven And Hell“, téma náhody, osudu a úskalí víry ve šťastnou náhodu. Píseň „Walk Away“, která se také nachází na druhé straně LP, je z hudebního hlediska podobná „Wishing Well“. Je možná až přeslazeně melodická a pravděpodobně bychom ji mohli označit za nejhorší kousek na celém 
	Heaven And Hell. V porovnání s ostatními skladbami se jeví jako relativně přímočará. Ronnie v ní zpívá o nástrahách a svodech krásy, vyzývá posluchače, aby od ní kráčeli pryč, protože s krásou jde obvykle ruku v ruce korupce a viktimizace, která krásu všude následuje.

	„Die Young“, hudebně i z hlediska textu výborná věc, je stejně nadčasová jako „Heaven And Hell“. Rychlá, naléhavá skladba plná vášně, která posluchače naprosto rozjaří, je fantastický hudební kus, počínaje úvodní klávesovou záplavou Geoffa Nichollse, okořeněnou vznosnými prvky od Iommiho, přes celé triumfální intro, po Ronnieho zpěv, překvapivou, sluchu lahodící mezihru, až po závěrečný trysk. Text se zabývá filozofickým pojetím žití pro jeden den — pozitivní obrazy nekonečné energie jsou ironické. Na konci je poznání, že předstíraná a předpokládaná nesmrtelnost a všemohoucnost je předem odsouzený žalostný květ, trnitá růže. „Die Young“ je třetím a posledním singlem z alba (v Británii se dostala na 41. místo), na druhé straně doplněným živou verzí skladby „Heaven And Hell“. Za zmínku stojí fakt, že vlastní album se v Británii vyšplhalo na devátou příčku, v žebříčku se udrželo celých 22 týdnů, v USA dosáhlo na 28. místo, kde se nakonec také stalo platinovou deskou. Jedná se o první album od 
	Sabbath Bloody 
	Sabbath, kterého se prodalo více než milión kusů (s výjimkou dvojnásobně platinové kompilace 
	We Sold Our Soul...).

	„Co se týče textu, je to zhruba ve stylu Micka Jaggera,“ pustil se do úvah Ronnie. ,„What a drag it is getting old‘ (Byl to tahoun, pomalu stárne). Víte, možná je lepší, když člověk umře mladý, než muset prožívat všechny ty problémy, které se stárnutím přicházejí. Jestli já zemřu mladý, zemřu uprostřed víru fantastických prožitků a zážitků. Tohle tenkrát byly přesně moje myšlenky.“

	Album uzavírá skladba „Lonely Is The Word“, která se nese v pulzujícím, neklidném, pomalém metalovém duchu, i když refrén je naprosto padnoucí koda, textem i slovy o nudě a konci. Píseň odkrývá kontrastní obrazy nemožné astrální cesty s devastující samotou, miliónů a solitérů, nekonečného světla a tepla s nezměrnou temnotou, na kterých Ronnie vykresluje propast mezi vznášením se ve výšinách a padáním do hloubek, které může pochroumat i toho sebevíc jistého člověka. Skladba „Lonely Is The Word“ bývá také často citovaná jako skladba, jež obsahuje Tonyho nejoblíbenější kytarové sólo z celé tvorby Sabbath.

	Když se Black Sabbath chystali na turné, rozhodla kapela, že Geoff Nicholls nebude hrát na kytaru, ale že by si měl vzít spíš klávesy. Pak se přistoupilo k další úpravě, částečně možná kvůli tomu, aby nevypadali trochu jako Rainbow — Nicholls vůbec neměl být vidět na pódiu. Tehdejší důležitou rekvizitou byl planoucí kříž, který Ronnie zdravil v děsivém úvodu koncertu. Dlouhá šňůra s 
	Heaven And Hell bylo ono nechvalně známé turné 
	Black And Blue, kdy kapela spojila své síly s Blue Öyster Cult, manažer Sandy Pearlman řídil obě kapely. Vztahy mezi nimi nebyly právě vřelé, patrná byla snaha vzájemně se trumfovat, své rozhodně sehrála ega hlavních aktérů.

	Turné začalo 17. dubna 1980 v Evropě, kdy se konalo 
	první veřejné vystoupení Sabbath s Ronniem na místě frontmana [Bylo to v 
	západoněmeckém městě Aurich (pozn. red.)]. Jak už bylo zmíněno, album vyšlo o týden později. Mezi dalšími kapelami, se kterými se Sabbath dělili o pódium, byli Sammy Hagar, Babys, Midnight Flyer, Vandenberg, Riot, Molly Hatchet, Journey, Gamma, Girlschool, Shakin' Street (další skupina ze stáje Sandyho Pearlmana) a Cheap Trick. Po rozsáhlé evropské části následovaly koncerty po celé Americe (nikoliv ale v Kanadě), v Japonsku, Austrálii a závěrem konečně opět rozsáhlejší vystoupení v Británii. Koncert v Nassau Coliseum 17. října 1980 se natáčel pro nízkorozpočtové video 
	Black And Blue.

	„Turné Black 
	And Blue bylo tak nějak divné,“ vzpomínal Graham Wright. „Trochu fungovalo jako obchodní podnik... Asi tak, že máme Black Sabbath a máme Blue Öyster Cult, když je dáme dohromady, koncerty hravě vyprodáme. Kdyby tenkrát jeli na turné Black Sabbath sami, koncertní arény by vyprodat nedokázali, to samé platilo o Blue Öyster Cult. Když se ale obě kapely spojily dohromady, objevil se Sandy Pearlman, který zavětřil obchodní příležitost. Pamatuju si jenom to, že personál Black Sabbath byl narvaný do jednoho autobusu, zatímco lidi od Blue Öyster Cult měli dva.“

	Kapely spolu nevycházely dobře. „V některých městech vedli Sabbath, v jiných Blue Öyster Cult,“ řekl Graham. „A jasně, uspořádání bylo během celého turné spíš podle Blue Öyster Cult. Sabbath byli ale větší kapela, takže to často jiskřilo. V té době byl už pryč Bill a já byl jediným členem, který zbyl z původního personálu. Les Martin, Spock, Luke... ti všichni už byli pryč a já byl ztracený uprostřed Italoameričanů z New Yorku [smích].“

	„Vinny [Appice] byl fajn,“ dodal Graham, když přišla řeč na amerického bubeníka italského původu, který nahradil Billa. [Bill Ward naposledy hrál s kapelou 19. srpna v americkém Bloomingtonu, následné koncerty v Denveru, Salt Lake City a San Diegu byly zrušeny. Vinny Appice s Black Sabbath poprvé bubnoval 31. srpna v Honolulu.] „Když se k nám připojil, já ještě pár týdnů pokračoval, protože jsem potřeboval dostat svoje peníze. Vinny měl takovou malou sadu bicích. Byla to dost velká změna, najednou tady místo Billovy obrovské Tama sady s 22palcovými bubny, dvojitým kopákem, gongy a nezničitelnými činely, byl Vinny se svou drobnou sadou o pěti bubnech. Byl to ale dobrý bubeník a příjemný chlapík. Jenže Bill a já jsme byli kamarádi. Já v podstatě s Billem žil ve Worcesteru. Prožili jsme si spolu dobré i špatné časy, a on to byl, kdo mi řekl: ,Neodcházej — zůstaň.‘ Nakonec jsem ale dospěl k přesvědčení, že nemůžu. Tenkrát jsme se všichni emočně angažovali, nebyla to jenom práce a nic víc. Nebylo to jako dneska — jako že muzikant jede na turné s technikem. Já odešel z New Yorku, přiletěl jsem do Los Angeles, tam jsem strávil pár let, dal jsem si dohromady takový menší ateliér a začal jsem malovat.“

	Během rozhovoru s Dougem Roemerem, odborníkem na Black Sabbath a sběratelem všeho, co s kapelou souvisí, Ronnie uvedl, že Bill zůstal s kapelou skoro celé turné 
	Heaven And Hell. „Hráli jsme na Day on the Green v Los Angeles na stadionu Coliseum, na oba koncerty přišlo 100 tisíc lidí. [Festival v Oaklandu, kde hráli také Journey, Cheap Trick, Molly Hatchet a Gamma.] Dvakrát jsme hráli v Madison Square Garden a ve Foru. Takové velké akce jsme odehráli. A pak, prakticky až na konci americké šňůry, jsme měli letět na Havaj. Bill sám říkal, že je v dost špatném stavu. Navíc nenáviděl létání, nedokázal se s tím srovnat. Takže řekl, že končí a vrátí se domů. Mívali jsme Winnebago, které vždycky řídil. Bill tedy zmizel a nechal nás trčet v Denveru, kde nám pořadatel doslova držel pistoli u hlavy se slovy: ,Takže vy nechcete hrát, jo?! Tak to si už nezahrajete nikdy!‘ Vyplížili jsme se z města, našli jsme Vinnyho, odletěli na Havaj, odehráli ostatní vystoupení a později jsme se vrátili do Denveru, abychom to tomu člověku vynahradili. Tenkrát jsem měl ale Billa strašně rád a mám ho rád pořád. Radím ho k nejmilejším lidem, jaké jsem za celý život poznal.“

	„Ronnie Dio je skvělý chlap a vůbec k němu necítím nic zlého,“ říká Bill. „Když jsme pracovali na 
	Born Again s Ianem Gillanem, bylo to to samé. Mám 
	Iana strašně rád. Je to úžasný člověk a má neuvěřitelný hlas, současně to ale bylo docela těžké. Uvnitř to nějak nebylo v pořádku. Zkusil jsem to znovu v roce 1984 s Tonym, Geezerem a dalším zpěvákem, ale nešlo to. Dopadl jsem na dno. Abych uzavřel, co jsem už napáchal, rozhodl jsem se, že se s Black Sabbath už žádným způsobem nedám dohromady, v jakékoliv formě, pokud v kapele nebude Ozzy. Ještě jednou jsem udělal chybu, když kapela přemýšlela o tom, že zase začne hrát. Ozzy to vzdal v posledním okamžiku, my přitom už měli nasmlouvaná nějaká vystoupení v Jižní Americe. Já měl hroznou chuť hrát, taky mi chyběli Geezer a Tony. Jenže jsem moc dobře neznal skladby, nepodal jsem tam zrovna nejlepší výkon. Hráli jsme s Tonym Martinem — skvělý zpěvák a skvělý člověk, já ale věděl, že to není, co bývalo. Musel jsem si přiznat, že nemůžu hrát v Black Sabbath, když u toho není Ozzy. Ozzymu jsem o tom nic neřekl. Neměl jsem pocit, že je to nutné. Potřeboval jsem vědět, že znám pravdu. Dlouhou dobu ani Ozzy, ani nikdo jiný nevěděl, že já se vlastně snažil napravit, co jsem napáchal tím, že jsem jim lhal. A mohl jsem to napravit jedině tak, že nebudu součástí ničeho.“

	„Dost bych pochyboval o tom, jestli jsem opravdu první, kdo to použil,“ odtušil Ronnie skromně k jeho v dnešní době všeobecně známému gestu „paroháče“, které se začalo objevovat zhruba v té době. „To je jako kdybych tvrdil, že jsem objevil kolo. Snad se dá říct, že díky mně se to gesto zavedlo. Hodně jsem ho používal, stal se z něj jakýsi můj charakteristický znak, dokud se publikum Britney Spears nerozhodlo, že ho bude používat taky, čímž jaksi ztratilo svůj význam. Byl to symbol, který podle mě odrážel to, čím kapela měla být. Není to jako znak ďábla, nemá to znamenat, že 
	,Jsme tady a s námi je ďábel.‘ Je to vlastně italská záležitost, mám to od své babičky. Ten symbol má odvrátit oko zla nebo ho naopak na někoho zaměřit, podle toho, jak to gesto uděláte. Je to jenom symbol, pojí se s ním ale magická kouzla a přístupy a já měl pocit, že se Sabbath jde opravdu dohromady. Pak ho začali přebírat všichni ostatní. Je ale pravdou, že já ho používal tak často, že se z něj stal v podstatě symbol rock'n'rollu.“

	Původ tohoto symbolu lze vysledovat v době starého Egypta, kde se používal u soch, v podstatě za stejným účelem: aby odvrátil zlo. Nejčastěji se zobrazoval jako výstraha vykradačům faraónských hrobů.

	Zeptal jsem se Grahama, jaký dojem na něj udělal legendární zvukařský guru John „Dawk“ Stillwell, který tehdy s kapelou pracoval. „Pamatuji si jen tolik, že Tony z něj měl těžkou hlavu. Upiloval mu totiž pražce na jedné z jeho kytar a vyhloubil je, aby mohl ohýbat struny nebo tak něco. Kytaru zničil a Tonymu se to nelíbilo [smích]. Jak to mám vyjádřit? Ten chlapík je technik. Když jsem se s ním setkal, pohyboval jsem se v prostředí hudebního světa dobrých deset let. Zažil jsem nejrůznější turné, vím, co to je být celou noc vzhůru, setkal jsem se s nejrůznějším vybavením. Nechtěl jsem poslouchat jeho řeči o tom, jak dokáže přestavět zesilovač Marshall. On si tak trochu divně uspokojoval své ego.“

	[image: Image]

	Kromě skladeb „Wishing Well“ a „Walk Away“ se do setlistu dostaly všechny písně z nového alba. „Lonely Is The Word“ Sabbath hráli, když byl v kapele Bill, s příchodem Vinnyho ale program opustila. „Lady Evil“ se hrála s Vinnym, naopak s Billem ne.

	„Ten byl dobrý tak na to, aby uvařil čaj,“ odpověděl Geezer na dotaz, jak moc byl Geoff Nicholls užitečný při koncertech. „Byl použitelnější pro věci od alba 
	Heaven And Hell a dál. Příležitostně pro písně jako ,Spiral Architect‘.

	V tom byl výborný, s jeho klávesami bych tam byl naprosto spokojen. Někdy jsem na pozadí kytarových sól zaslechl klávesy a to mě moc nebralo. Ale tam, kde byly klávesy na místě, to bylo něco jiného.“

	„Samozřejmě nás potkalo pár kalamitních situací,“ vytahuje Tony z rukávu pár historek z turné. „Některé věci moc dobře nefungovaly. Na pódiu jsme měli ten velký kříž. Byl vyrobený tak, aby se dal zapálit, aby z něj létaly záblesky a tak. Používali jsme ho pro skladbu ,Heaven And Hell‘. Jednou Ronnie říká: ,Dívejte, soustřeďte se opravdu na ten kříž, soustřeďte se na kříž.‘ V jednom okamžiku během skladby ,Heaven And Hell‘ měl ten kříž najednou vzplanout. A tentokrát, myslím, že to bylo v Madison Square Garden, se tak nestalo. Ozvalo se jenom nějaké zasyčení, vyskočila jiskra, a tím to zhaslo, což bylo docela trapné. To se nepovedlo, docela trapas. Při dalším koncertu jsme šli na pódium, v té době jsme u úvodní skladby „War Pigs“ začali používat jakési bomby, které při nárazu vybuchovaly. Jo, bylo to taky v Madison Square Garden — nemůžu tomu uvěřit. Člověk, který pro nás dělal všechno, co souviselo s pyrotechnikou, do těch bomb dal moc prachu. Železné trubky naplnil prachem a dal je pod pódium. Vyšli jsme nahoru, začali jsme hrát ,War Pigs‘ a při prvních tónech, kdy se měly ozvat výbuchy, se pódium zvedlo a vyletěly všechny pojistky v zesilovačích, vyhodilo to i reproduktory. Neuvěřitelný výbuch! Koncert tím vlastně skončil. Rozloučili jsme se a odkráčeli, výbuch všechno zlikvidoval.“

	Geezer si vzpomíná, že kapela nakonec ten koncert nějak dokončila. „No jistě, to bylo s Diem, doba 
	Heaven And Hell nebo 
	Mob Rules. Nakonec jsme pokračovali. Ten kluk byl úplně stejný jako ten až moc nadšený cestovní manažer, kterého jsme měli. Říkal — ,No, tohle je Madison Square Garden. Tak by to měla být pořádná šlupka.‘ A naplnil ty trubky tak, že by to vyhodilo celou tu zatracenou budovu do vzduchu. Vyhodilo to všechno vybavení, do vzduchu vyletěly všechny sedačky ze zadní části haly. Takže to byl náš okamžik ve stylu Spinal Tap.“

	Dio stále vzpomíná na éru kolem alba 
	Heaven And Hell velice rád, i když je to už téměř třicet let. 
	„Heaven And Hell, to je album nabité skvělými kusy. Bude navždy mé oblíbené. Můžu vám říct jenom trochu z toho, co album doprovázelo. Některé skladby jsme napsali v Los Angeles — jednou z nich byla ,Heaven And Hell‘. Píseň ,Die Young‘ vznikla na Floridě, v domě, kde jsme bydleli. Napsali jsme ji předtím, než jsme šli do studia a pak jsme nahrávali, ale nedokončili jsme to — jenom bicí, basu, kytaru a nějaké vokály. Vzali jsme ji do místního striptýzového baru, který byl přímo naproti nahrávacímu studiu. Tam jsme jim řekli, ať to pustí. A věděli jsme, že jestli se to tanečnicím bude líbit, bude to dobrý kousek. A řekl bych, že se jim líbilo všechno, co jsme nahráli, velký úspěch sklidila skladba ,Heaven And Hell‘. V podstatě jsme tam dostali hrubou informaci o tom, co z toho alba bude [smích].

	Na albu jsme pracovali opravdu tvrdě. Rozhodně to nebylo jenom o tom, že jsme si užívali a bavili se. Kapela byla předtím, než jsme nahráli 
	Heaven And Hell, docela slušně mrtvá. Já to rozhodně bral vážně, stejně tak Tony, po svém návratu i Geezer, no a Bill byl prostě svůj. Moc nám pomohl producent Martin Birch, jeho přínos byl obrovský, tenkrát to nebylo tak, že by se po studiu motaly zástupy techniků. Martin Birch je jedním z nejlepších zvukařů všech dob, úžasně schopný, který dokázal vykouzlit zvuk, jaký jsi ještě neslyšel. To album znělo úplně jinak než všechna ostatní. A taky se vším prolínala touha, abychom mohli říct: ,Běžte se vycpat! My jsme tady, jsme zpátky a jsme dobří.‘ To pro nás znamenalo velké zadostiučinění. Je škoda, že se všechno rozpadlo, protože já se domníval, že tahle kapela bude opravdu něco, s čím dokážeme žít jako se zdviženým praporem po zbytek našeho společného života.“

	Pár měsíců po vydání Heaven And Hell se na pultech objevilo živé album Black Sabbath. 
	„Live At Last 
	je bootleg našeho bývalého manažera,“ prohlásil Geezer a měl na mysli Patricka Meehana. Skladby na tomto živáku pocházejí z koncertů v Manchesteru, který se konal 11. března 1973, a z Rainbow v Londýně o pět dnů později. Kvalita zvuku je přijatelná (navrch má Tony, takže místy není slyšet nic než kovové doomové dunění), výkony jsou celkově pozoruhodné a Ozzyho zpěv je dobrý. Ve skladbě „Killing Yourself To Live“ je pozměněný text — bylo to osm měsíců předtím, než píseň vyšla na desce. Nejzáhadnější ale je, že „Wicked World“ končí vyústěním do bezejmenného, zcela hotového originálního kusu jako z nějaké funky bluesové skladby, pak se ale Tony bouřlivě pouští do oslnivé sady akordů, které zní opravdu mistrovsky. Pásky 
	Live At Last byly později vyčištěny a rozšířeny (o koncerty z let 1970 a 1975), čímž vzniklo dvojcédéčko 
	Past Lives, které vyšlo u Divine/Sanctuary v roce 2002.

	Heaven And Hell je dodnes nejoblíbenějším albem Ronnieho Jamese Dia z celé jeho kariéry. A že ta je opravdu bohatá — Rainbow, jeho vlastní skupina Dio, Sabbath... „Ano! A není to jen ta hudba, je to všechno, co s tím souviselo... důvod, proč album vzniklo, jak těžko vznikalo, čas, který to zabralo, kdo se na něm podílel, všechny změny během doby, kdy jsme na něm pracovali — díky tomu všemu je to album výjimečné. Je to nahrávka, kterou začal další cyklus hardrockové muziky, a já jsem na ni moc hrdý.“
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	„ZBYTEK Z BLACK SABBATH VŠECHNY NENÁVIDÍ“

	- Mob Rules
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	V roce 1980 zažíval heavy metal dramatický vzestup. A album 
	Heaven And 
	Hell se na vlně zájmu svezlo, bylo patřičně ostré, nabité energií a současně disciplinované, takže se nová sestava Black Sabbath dočkala zaslouženého úspěchu. Teď bylo načase, aby kapela opět přišla s něčím novým. Bill Ward byl milosrdně osvobozen a ke kapele se připojil ostřílený bubeník Vinny Appice, k čemuž došlo koncem léta v Honolulu po dvoudenním zkoušení v Los Angeles. Na vystoupení se zašel podívat i Cozy Powell. „Řekl bych, že jsem odehrál velkou část Států, Japonsko, Austrálii, Evropu. Mohla to být dobrá polovina turné,“ poznamenal Vinny ke skutečnosti, že v Black Sabbath nahradil Billa Warda, kterému „nebylo dobře“ (a který si po většinu šňůry s albem 
	Heaven And Hell soustavně vjížděl s Ronniem do vlasů), čímž se rázem stal známou rockovou veličinou.

	Předtím, než se Vinny k Sabbath připojil, vešel nejvíce ve známost díky spolupráci s Rickem Derringerem na desce 
	Sweet Evil. „To modré album bylo moje první,“ uvedl Appice a měl na mysli debut 
	Derringer z roku 1976 (Rick už předtím vydal dvě LP pod svým celým jménem). „Předtím jsem udělal jenom jednu velkou věc, nějaký čas jsem hrál s Johnem Lennonem. Mám tři anglická videa, také jsme pro něj hráli živě v hotelu Hilton v New Yorku a doprovázeli tleskáním skladbu ,Whatever Gets You Through The Night‘. To tleskání, to jsem já a moje kapela, tak jsem se s ním setkal. Zkoušeli jsme v Record Plant Studios v New Yorku, kde John pracoval.“

	Po několika neúspěšných jednorázových záležitostech (Axis a Bruzer) se teď tedy Vinny měl stát součástí své dosud největší kapely. Jak ale naznačil Ronnie, neměl mít tento obrat v příběhu dlouhého trvání. Komerčně se kapele dařilo, to ano... jeden by si myslel, že všichni se na sebe musejí jen blaženě usmívat. „V tom nejspíš tkví největší potíž, no ne?“ pousmál se Dio. „Vždycky, když se Sabbath dařilo, oni se rozhodli, že to budou nějak sabotovat nebo trefněji řečeno, sabbathovat. Tenhle přístup se stal kapele vlastním. Všude je cítit spousta negativity, která ale nikdy nevzešla ode mě. Vždycky bylo ve hvězdách, jestli se bude pokračovat a s kapelou vznikne další projekt, jak jsem ale řekl, z určitých zdrojů vycházela značná negativita, a tím se zadělávalo na horší časy. V kapele byl jiný bubeník, ostatní neslyšeli to, co si mysleli, že potřebují slyšet. Vinnymu nebyla cizí trocha toho rizika. Vinny byl hráč a Billy spíš perkusista než bubeník. Vinny dělal mnohem víc věcí, které byly pro kluky možná až moc cizí. Myslím si, že se snažil chovat zdrženlivě, takže to pak bylo těžší pro mě. Kdyby ale v Sabbath žádný problém nebyl, nějaký by se určitě vymyslel. To bylo během jejich kariéry poměrně očividné. Směřovalo to k ne zrovna šťastným zítřkům a dny, kterým nevládne dobrá atmosféra, zase znamenají ne zrovna skvělou muziku.“

	„Nejsou mezi námi vůbec žádné radikální rozdíly,“ vyprávěl Ronnie při jiné příležitosti koncem roku 1981, když porovnával vznikající 
	Mob Rules s albem 
	Heaven And Hell. „Máme nového bubeníka, takže některé věci a prvky nejspíš dostanou jiné zabarvení. Pořád jsme velmi výkonná kapela, pár jemnějších kousků tu sice je, ty ale posléze přecházejí na burácivý sound Black Sabbath, který můžete slyšet na předcházejícím albu. Máme štěstí, že jsme Vinnyho našli. Je to bubeník, který má sílu a také potřebnou technickou zdatnost, aby mohl doplnit to něco navíc, co od něj můžeme někdy chtít. To není nic proti Billovi, jeho sound byl opravdu pevně usazený v celkovém soundu Black Sabbath, stejně jako Tonyho kytary nebo Ozzyho hlas. Anebo jako teď i můj hlas, když jsem v kapele já. Producent Martin Birch je perfekcionalista a technickou stránku věcí ve studiu zvládá výborně — současný zvuk kapely je mnohem uhlazenější, než jak tomu bývalo dřív. Nezapomeňme, že první album Black Sabbath vzniklo během pouhých čtyř nebo pěti dnů. Od té doby kapela získala jakýsi lidový charakter a ten bylo zapotřebí vymýtit. Díky úspěchu, kterého se nám podařilo dosáhnout, teď naštěstí máme potřebný čas i peníze k tomu, abychom mohli tvorbu vytříbit.“

	„Ronnie dokáže psát rychle,“ dodal Geezer při tom samém rozhovoru. „Skládá skladby skoro tak rychle, jak rychle zpívá melodii. Pro něj jsem nemusel vůbec nic psát. Výsledek práce mě těší víc než s albem 
	Heaven And Hell. Řekl bych, že jsem stoprocentně spokojený, už ne jen z devadesáti procent. Na poslední desce bylo pár skladeb, kterých jsem měl po nějakém čase plné zuby. Vinny je skvělý, zapadl do kapely skutečně dobře. Nejen jako muzikant, ale i jako člověk. Předtím, než k nám přišel, byl fanouškem Sabbath, takže všechny naše skladby dobře zná.“

	„Ronnie byl velice dobrý,“ vzpomínal Tony po dvaceti letech. „Sedli jsme si spolu, v podstatě stejně, jako to dělávám s Glennem Hughesem, a spolu jsme se obvykle dobrali spousty dobrého materiálu. Rozhodně to platí pro album 
	Mob Rules. V době Ronnieho příchodu už bylo 
	Heaven And Hell částečně napsané. U 
	Mob Rules větší část desky vznikla, když jsme se Ronnie a já usadili buď u mě nebo u něj doma a dávali jsme věci dohromady.“

	„Jasně, lidi ve věcech vidí to, co v nich chtějí vidět, to je stejné jako fakt, že symbol Boha obrácený vzhůru nohama znamená ďábla,“ prohlásil Ronnie na téma podivného grafického návrhu obalu alba, který podle některých hlasů obsahuje skryté sdělení „Kill Ozzy“. Konkrétně má být patrné v holích a v bahně v dolní části (slovo „Kill“ je údajně možné nalézt vlevo od podpisu výtvarníka Grega Hildebrandta, slovo „Ozzy“ zase přímo pod Gregovým jménem). Greg na tyto řeči reagoval tak, že tato vodová malba o velikosti asi 61x51 cm vznikla už v sedmdesátých letech a držitelem licence k jejímu použití byli Sabbath. Je možné, že došlo k nějaké změně? Jeden zástupce labelu se tehdy nechal slyšet, že Sabbath požadovali, aby se do obrazu zmíněné sdělení doplnilo, jeho výpověď je ale nanejvýš pochybná. A další věc — není na bílém plátně uprostřed budoucí Diův maskot „Murray“? Obraz se původně jmenoval 
	Mob Dream a jeho středový prostor byl určen nikoliv pro plátno, ale pro nataženou kůži člověka, jehož tvář měla přirozeně vypadat jako skutečný obličej.

	Události se vyvíjely tak, že album 
	Heaven And Hell mělo být původně poslední deskou kapely u Warner Brothers. Většina lidí od labelu to vlastně se Sabbath vzdala a album se nedočkalo ani náznaku nějaké péče, dokud se neukázalo, co se z něj vyklube. Díky úspěchu desky byla Sabbath nabídnuta nová smlouva a potichu vznikla také smlouva s Ronniem, který měl nahrát sólovou desku, což pro něj bylo požeháním, jak se mělo později ukázat.

	„Bylo to zase jednou tak,“ pokračoval Ronnie, když se po dvaceti letech v myšlenkách ohlížel nazpět, „že jsme prožívali další období typu ,Sabbath každého nenávidí‘ nebo možná, řekněme, období typu ,to, co ze Sabbath zbylo, každého nenávidí‘. Měli jsme nového bubeníka. Vinny vstoupil do hry a kluci byli tak naprosto notoricky navyklí na jediného bubeníka, kterého kdy měli, Billa Warda. Navíc bylo psaní alba 
	Heaven And Hell tak snadné, byli jsme na to jenom Tony a já. A najednou se vrátil Geezer, jenže byl asi tak pozitivně naladěný jako, no nevím... co by tak mohla být ta nejmíň pozitivní věc, jakou si dovedete představit? Asi znaménko mínus. Což běh věcí, které předtím šly jako po másle, svým způsobem rozklížilo. Všechno rázem bylo mnohem těžší.“

	„Geezer se v tomto směru nikdy netlačil dopředu,“ vysvětloval dál Ronnie, když přišlo na návrat Geezera k psaní. „Já si fakt myslím, že Geeezer měl tenkrát ke všemu naprosto negativní přístup. Nevím proč. Jo, vzpomněl bych si i na dny, kdy byl velice šťastný. Většinu času, když došlo na tyhle věci, to možná až moc rozpitvával. My jsme ale spolu občas skládali, Geezer to uměl výborně. Jde jenom o to, že někdy je zapotřebí nechat to být a říct třeba ,To je dobrý, to je skvělý, to se mi líbí‘, a ne jenom bědovat. Já toho napsal tolik, a pokud jde o mě, ty mé věci jsou mnohem muzikálnější než Geezerovy. Neměl jsem zájem, aby mi někdo říkal, co mám dělat. Ne že on by se o to snažil, věděl jsem ale, jak ten proces probíhá. A ten všechno prostupující, negativisticky laděný přístup pořád visel ve vzduchu. Pravděpodobně měl nějaké problémy ve svém osobním životě. Vím, že se mu vůbec nelíbilo v Americe, vždycky chtěl zpátky domů do Anglie. To by ale nemělo vyplouvat na povrch, když jste v tvůrčím procesu. Nemůžu říct, že by trval na tom, že se musí něco za každou cenu udělat, spíš to bylo o tom, že se vytratila pozitivní atmosféra, kterou jsme s Tonym vytvořili, když jsme pracovali na 
	Heaven And Hell.“

	Dejme slovo druhé straně. Kdy se podle Geezera Butlera začaly na mohutné zbroji „nových“ Black Sabbath objevovat první trhliny? „Ronnie si myslel, že album 
	Heaven And Hell je tak úspěšné proto, že všechno udělal sám. Nepřiznával nikomu dalšímu podíl na výsledku. Ale to album proboha vytvořil Tony! Aspoň po hudební stránce. Ronnie si myslel — já přišel na scénu a oživil jsem umírající Sabbath, beze mě by Sabbath nebyli nic. Zhruba takový přístup měl a skutečně se s ním těžko pracovalo,“ vzpomínal Geezer a dodal, že co se týče materiálu pro 
	Mob Rules, „nakonec se to dalo dohromady, nebylo to ale zdaleka tak snadné jako v případě 
	Heaven And Hell. Situace byla příliš napjatá a do vydání alba 
	Live Evil už bylo po všem. Já a Tony jsme pracovali jeden den, další den Ronnie a Tony. Nemohli jsme ani být společně ve stejném studiu.“

	Jestli mezi Geezerem a Ronniem v oblasti tvorby textů existovalo nějaké tření, Vinny Appice nic takového nepozoroval. „Ne, vůbec ne. Geezer byl vlastně opravdu rád, že to dělá Ronnie. Předtím otextoval skoro všechno, když ale přišel Ronnie, byla to jeho věc, jeho práce. Takže to Geezerovi nevadilo.“

	Když přišla řeč na bicí, Butler nezaváhal: „Bill je král, aspoň co se mě týče. Vinny je taky výborný, má ale úplně jiný styl, víc funky. Výtečně se s ním hraje. Ze všech bubeníků, se kterými jsem hrál, je pro mě Bill číslo jedna a Vinny by byl číslo dvě.“

	Je pravdou, abychom se vrátili ještě k tématu tvorby, že v případě alba 
	Heaven And 
	Hell je u všech skladeb hudební autorství připsáno celé kapele (což Ronnieho do dnešního dne mrzí a trvá na tom, že celé album složili jen on a Tony), zatímco všechny skladby na 
	Mob Rules jsou připsány „Geezerovi Butlerovi, Ronniemu Jamesovi Diovi a Tonymu Iommimu“, přičemž úplný a jediný kredit za texty má opět Ronnie. Neměl být do hudebního autorství zahrnut vedle výše zmíněné kliky i Vinny Appice? „Tenkrát ne, byl jsem hrozně moc šťastný, že jsem v kapele. Hodně těch skladeb ale předtím neexistovalo a všichni jsme tak nějak společně jamovali. Nic nebylo hotovo předem. Bylo to stejné jako s albem 
	Dehumanizer, uchovával jsem si všechny riffy na pásce. A když jsme nezkoušeli, tak jsem je stříhal a sestavoval povedené části. Pak jsem třeba přišel s něčím jako: ,Tady jsou riffy, které máme, pojďte si je poslechnout‘. A oni na to: ,Jo, to je dobrý, zkusíme to!‘ Ale jako vždycky v tom měly prsty síly shora nebo co já vím... ,Na tomhle albu tvé autorství nebude, postaráme se o tebe na tom dalším, to není žádný problém.‘“

	A je to právě Vinny, kdo zahajuje desku 
	Mob Rules (vyšla 4. listopadu 1981) čtyřmi rozmáchnutými, volnými, vysokými tóny, které posléze ustupují melodické, kupředu mohutně zurčící skladbě „Turn Up The Night“. Tato píseň obsahuje slušnou porci Tonyho prozaických sól a v pořadí hned druhou největší dávku melodičnosti z celé desky (po skladbě „Slipping Away“). Ronnie, který nikdy nebyl jejím fanouškem, ji oproti svým zvyklostem popisuje velmi stručně: „Ujde to.“ Skladba „Turn Up The Night“ je jedním ze dvou singlů k albu 
	Mob Rules, na druhé straně ji doprovází píseň „Lonely Is The Word“. V britských žebříčcích singl vystoupal na 37. místo.

	Řada fanoušků tehdy i později označovala 
	Mob Rules za desku, která v podstatě jen znovu omílá postupy alba 
	Heaven And Hell, jako by byla jakýmsi jeho neduživým dvojčetem. Píseň „Turn Up The Night“ je toho dobrým důkazem, je tu patrná podobnost v rychlosti, melodii, umístění, dokonce i název se podobá „Neon Knights“. Zkusit porovnat a napasovat na sebe libovolně skladby z předchozí desky s tímto albem je pak už nasnadě. Dokonce i z hlediska textu lze tuto skladbu chápat jako volání do zbraně určené metalovému světu. „Neon Knights“ se jeví jako hlubší, možná je to ale způsobeno tím, že obsahuje spoustu nesouvislých, tajemných frází. „Turn Up The Night“ má lepší vnitřní soudržnost a postupuje kupředu s větší sebedůvěrou, lze ji chápat jako píseň, která se dotýká řady heavymetalových prubířských kamenů — rock'n'rollu, zla, žen, v podstatě obsahuje souhrn všeho, co se většině vyznavačů metalu celý den honí hlavou.

	Další v pořadí je „Voodoo“, kterou uvádí mohutný Tonyho riff v naléhavém, středně rychlém tempu, které Ronniemu umožňuje dosáhnout maximálního dramatického účinku. Píseň vychází ze sabbathovských způsobů s jednoduchým dunivým doprovodem Vinnyho a Geezera, je to další skvělý černý kůň Iommiho sóla, pohřbený kdesi v temných bažinách. „Skladba ,Voodoo‘ vyšla opravdu dobře,“ poznamenal Ronnie. „Ten název se mi vždycky líbil, hudbu jsme propracovali, jak nejlíp to šlo. Nebyla to ale zrovna šťastná doba. Při psaní alba 
	Heaven And Hell to bylo dobré, při 
	Mob Rules se už štěstí vytrácelo a doba, kdy jsme pracovali na 
	Live Evil, byla jedním z nejhorších období v mém životě. ,Voodoo‘ se naštěstí ukázala jako hudebně docela dobrá věc. Mohlo to být ale desetkrát lepší, kdybychom všichni táhli za jeden konec lana.“

	Ronnieho text ke skladbě ,Voodoo‘ ukazuje jedno z mnoha jeho nadání. Text lze chápat jako vysoce kvalitní náhled do emocí a (možná?) magie na pozadí voodoo nebo jako něco mnohem obecnějšího rázu, co přechází do říše ostatních náboženských disciplín. Případně jako něco univerzálnějšího, co sahá ještě dále, až k ošklivosti skrývající se v lidském nitru.

	„Jiné studio, jiné vybavení,“ vyjádřil se Ronnie k plnějšímu, teplejšímu soundu desky v porovnání s ostřejšími tóny 
	Heaven And Hell. „A samozřejmě nový bubeník. Řekl bych, že je možná znát i nějaký přirozený vývoj Martina Birche. Vyzkoušel ledacos.“

	„Mob Rules? No jo, ta deska má skvělý zvuk,“ doplnil Vinny. „Říkal jsem si, že místy je trochu přitlumená, trochu suchá. Je na ní ale slyšet hodně nízkých a spodních tónů basového bubnu a baskytary. Na tehdejší dobu je to zatraceně dobrá deska. Martin byl skutečně moc fajn, má rád bohaté bicí, což bylo skvělé. Byl to ten typ producenta, který se do skládání moc nemíchal. Staral se spíš o to, aby skladby měly ten správný sound.“

	Další v řadě je epická skladba „The Sign Of The Southern Cross“ s akustickým úvodem, než nastupuje příval Iommiho rifů, které se valí jako tanky africkou pouští. Ronnie o ní říká: „Mám ji hrozně moc rád. Zmíní se o ní každý, když se o tomhle albu mluví. I ten název se povedl. Když jsem jako dítě hrával na trubku, zpívala se v té době píseň ,The Southern Cross‘. Trochu jsem zapátral po tom, kde se vzala. ,The Southern Cross‘ má také vztah k Austrálii. Mně se ale prostě moc líbil ten nápad. Takže když bylo zapotřebí napsat další kus pro album, potřebovali jsme něco, co bude víc ve stylu 
	Heaven And Hell, a takhle jsme to nazvali. Při skládání jsme si užili spoustu zábavy.“ Z hlediska textu v této skladbě Ronnie odvíjí jeden ze svých propracovanějších, mystických, téměř vědecky podbarvených příběhů. Opět je třeba zdůraznit, že síla této skladby spočívá v přitažlivosti a nadčasovém, univerzálním charakteru textu. Každý verš zní jako sladké mámení vesmírné nicoty nekonečných rozměrů a vyvolává posvátnou bázeň.

	Skladba „E5150“ nabízí oddechový čas, kdy si může posluchač trochu odpočinout od Iommiho řežby. Jsou v ní tři minuty strašidelné elektronické hudby, která se ukázala být výtečným adeptem pro koncertní intro.

	V podstatě patří k titulní skladbě (nebo něčemu jako titulní skladbě — píseň se totiž jmenuje „The Mob Rules“, album 
	Mob Rules) a jde o předehru oslnivého výbuchu dynamických akordů, které ohlašují skutečný začátek chaosu. Geezer si prý přál, aby na albu bylo nějakým způsobem zastoupeno slovo „evil“ (zlo). Také je pravdou, že číslice 5, 1 a 50, zapíšeme-li je jako římské, jsou V, I a L. Když se na začátek přidá „E“, výsledkem je „EVIL“. Za zmínku stojí také fakt, že Van Halen o několik let později nahráli album, které se jmenuje 
	5150 a název vysvětlují v zásadě vždycky v tom smyslu, že se jedná o číselný kód, který používá policie pro duševně nezpůsobilé z hlediska trestního práva.

	Skladba „The Mob Rules“ existuje ve dvou verzích, jedna byla napsaná pro animovaný film 
	Heavy Metal (a také je v něm použitá), což byla filmová realizace postpsychedelického grafického časopisu stejného názvu.

	Ronnieho text se tentokrát sleduje obtížně, popisuje obecné násilné scény a také podtext, jenž obrazně nabádá proti stupiditě myšlení davu.

	V tomto krátkém textu je podle všeho zakomponováno víc varování než pouze to, aby člověk nemyslel jen na sebe. Ronnie měl vždycky talent vrstvit výstrahy a upozornění a nabádání tak dlouho, až si člověk musel vzít k srdci aspoň pár z nich, jinak by se celá ta navršená hromada prostě zbortila.

	„Warner Brothers chtěli, abychom složili píseň pro film,“ vzpomíná na vznik „The Mob Rules“ Vinny. „Vzali jsme si pár dní volna a vyrazili na místo, kde John Lennon natáčel ,Imagine‘. Býval to jeho dům, teď byl ale majitelem Ringo a měl tam studio. [Tittenhurst Park v Londýně, Lennon byl majitelem domu v letech 1969 až 1971, kdy ho prodal Ringo Starrovi. Ten ho vlastnil až do roku 1988 (pozn. red.).] Společně jsme tam strávili asi tak tři dny. Bylo to super, poněvadž bicí byly v hale. Je to obrovské sídlo, byli jsme v obývácích, užívali si, psali jsme, všechno spolu, hráli jsme a nakonec jsme to nahráli a přímo na místě jsme to celé dali dohromady. Každému z nás přidělili místnost a já byl v pokoji Johna Lennona, bylo to hned potom, co ho zabili, takže jsem tam nechtěl být, měl jsem strach.“ Kapela se o Lennonově smrti dozvěděla během letu do Anglie.

	Celkově vzato, skladba „The Mob Rules“ je jakousi hymnou celého alba, volání do zbraně, ústřední bod této poněkud tíživé, mírně zneklidňující desky. Podobně jako „Turn Up The Night“ a „Slipping Away“ má i tato skladba svoji melodii, v jádru ale obsahuje heavymetalový základ, který z ní dělá svým způsobem pijáckou píseň, spolu s jejím energickým a valícím se rytmem a s tím, jak se klátí ze strany na stranu.

	Ale abychom se posunuli dál, na řadu přichází druhá strana původního vinylu, která začíná skladbou „Country Girl“. Tato píseň se opět nese v duchu jakési triumfální heavymetalové melodie, která předznamenává tón a zabarvení Diova prvního sólového alba 
	Holy Diver.

	„Jediným člověkem, kterému se ta skladba nelíbila, když ji uslyšel, byl Bill,“ vyprávěl Ronnie. „Podle něj to se Sabbath nemělo nic společného. Zase je ale pravdou, že já jsem mu taky neřekl nic o všech těch skladbách, které napsali dříve. A spousta z nich taky neměla se Sabbath nic společného. Všem ostatním se ta píseň ale líbila, mně obzvlášť. Napsal jsem ji pro Wendy. Tedy přesněji řečeno, nenapsal jsem ji přímo pro ni, ale byla mou inspirací.“

	Předmětem kritiky občas bývá text, který může být považován za trochu moc chlapecký nebo dívčí, chcete-li, ovšem když odhlédneme od hlavní, otevřeně sdělované a zapamatovatelné linie, jedná se o klasickou „Diovku“ o zlé ženě, Ronnie předkládá dostatek obrazů ohňů věčného zatracení a síry pekelné, kterými posiluje dokonce i to nejváhavější rozhodnutí, pokud jde o pokušení... Řečeno bez obalu, vykreslil další čarodějnici.

	Slova skladby „Country Girl“ jsou také první, která Tonymu vytanula na mysli při otázce, s jakým textem on sám osobně nebyl úplně v souladu. „Byl to heavy riff a my si říkali — ,Bože, „Country Girl“... to skutečně moc nesedí s tím, co hrajeme.‘ Tak jsme se to pokusili nadhodit Ronniemu a ten to moc dobře nestrávil. Nakonec jsme název ,Country Girl‘ ponechali, vždycky to ale trochu skřípalo. Hlavně tenkrát se nám to moc nelíbilo.“

	Následuje „Slipping Away“, která je bezesporu tou částí 
	Mob Rules, jež jako by s ostatními skladbami neměla nic společného. Je ve funky stylu, hladká jak zrcadlo, téměř vyvolává rozpaky. Je to prostě skladba moc veselá, víc by se hodila na první alba Rainbow. Její součástí je velice hutné a jakoby zdeformované sólo na baskytaru. „Napsali jsme to v Anglii,“ poznamenal Ronnie. „Byli jsme na místě, které se jmenovalo Goldrock Road, dělali jsme tam mixáž 
	Mob Rules. Tony měl riff, ostatně jako obvykle, a řekl, že tuhle věc by šlo udělat víc funky, což přivítal Geezer. Dali jsme ji dohromady hodně rychle. Já napsal ve studiu text a melodii a byli jsme spokojeni. Nakonec se z ní vyklubala skladba, která byla jednou z těch přirozených, progresivních věcí, které by se měly objevovat co nejčastěji.“ Co se textu týče, je to parádní kousek, Ronnie se vyjadřuje přímo a jasně, mytologické podbarvení je omezené na minimum. Nicméně i přesto je zpráva, kterou píseň sděluje, komplexní, dokonce i pojetí ztracenosti na sebe bere dvě formy: Ztracenost v důsledku záměrného úniku a ztracení se ve smyslu postupného odplynutí nebo zániku.

	„Falling Off The Edge Of The World“, druhá epická skladba na desce, obsahuje Tonyho pravděpodobně nejzlovolnější riff z první Diovy éry. „Tvůrčí proces byl dost divný, nejen u téhle skladby, ale u celého alba,“ konstatoval Ronnie. „Napsali jsme to v jednom malém studiu. Jeli jsme tam a zkoušeli, bylo to divné — podivná místnost, zvláštní místo. Byla to jedna z pozdějších písní, které jsme pro album napsali a nešlo to tak hladce jako třeba ,Sign Of The Southern Cross‘.“

	Ronnieho text se zdá být chvalozpěvem na zoufalou depresi, přičemž klíčovým obrazem je extrémní situace, přepadnutí přes okraj světa. Na to Ronnie odpovídá: „Stejně jako u názvu ,Heaven And Hell‘ patří můj dík Georgeovi Youngovi a Harrymu Vandovi, i oni napsali píseň, která se jmenuje ,Falling Off The Edge Of The World‘, a mně se to vždycky strašně líbilo. Takže opět — i v tomto případě jsem si vypůjčil jejich název.“

	Dost se toho napovídalo o Tonyho proslulé spoustě krabic se starými páskami plnými nepoužitého materiálu. Dio o jejich existenci pochybuje: „Tony z nich nikdy žádnou nevytáhl a já je nikdy v životě neviděl. Tony se nevracel, aby znovu zahrál nějaký riff. Dělal věci úplně stejně jako ostatní, to znamená hodně přirozeně. Třeba jen něco zahrál a my na to: ,Tony, to je paráda!‘ On odpověděl: ,Jo? Vám se to líbí? No tak dobře.‘ A pak nám zase něco zahrál další den a my na to zase reagovali úplně stejně. Protože Tony je mistr riffů, padá to z něj tak nějak samo. Nikdy jsem ale neviděl, že by odněkud vytáhnul nějakou kazetu. Všechno „tahal“ sám ze sebe, v tom je Tony nepřekonatelný.“

	Album uzavírá skladba, která naopak žádný riff prakticky neobsahuje. Skladbu „Over And Over“ lze označit za baladu. Přitom se ale spíš podobá heavy, „lopotnému“, sklíčenému blues, z hudebního hlediska je jednoduššího rázu a uvolněná, která dává zazářit Ronnieho vokálům. Také je v ní jedno truchlivé bluesově laděné sólo charakteristické pro Tonyho. Ronnie říká: „Mně se líbí to, co jsem pro tuto skladbu napsal, je to hodně podobné tomu, co jsem později dělal se svou skupinou Dio. Myslím, že byla také odrazem toho, jak jsem se tenkrát cítil, možná je v ní trochu zdvižená pěst proti negativitě. Je v ní jeden verš o tom, jaké to je žít, když jste z papíru a ve vaší blízkosti je plamen. A tím plamenem pro mě tenkrát byli někteří lidé z kapely.“

	Souhlasit s tím, že píseň je protestem proti negativitě, je obtížné. Skladba naopak vyvolává dojem, jako by si v ní libovala, i když depresivní obrazy jsou méně ostré a méně extrémní než v předcházející skladbě. Je v ní ale obsažena beznaděj, propadávání písků času mezi prsty, které zaznívá v samotných slovech „over and over“ („znovu a pořád“), stejně tak i v klesajícím, jakoby nekontrolovaném charakteru hudební složky.

	Jak již bylo řečeno, album Mob Rules si vedlo poměrně dobře a v Británii vystoupalo na 12. příčku, v žebříčku se udrželo čtrnáct týdnů. Ve Státech se deska dostala na 29. místo, o jediný stupínek za 
	Heaven And Hell, i když předchozí deska se stala platinovou, zatímco 
	Mob Rules pouze zlatou. Skladba „The Mob Rules“ jako singl se v Americe do žebříčků nedostala, v Británii se protlačila na 46. místo.

	Během turné hrála kapela z nové desky téměř všechno z desky s výjimkou skladby „Over And Over“. Když dorazila do Anglie a představila se v londýnském Hammersmith, ze setu vypadly také skladby „Falling Off The Edge Of The World“, „Turn Up The Night“ a „Voodoo“. „Slipping Away“ byla obohacena o Vinnyho sólo. Pevné místo v setlistu měly skladby „Neon Knights“, „Children Of The Sea“ a „Heaven And Hell“ z předchozí desky.
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	Předskokanem první části turné byl Alvin Lee, někdejší hrdina členů kapely. Hořící kříž z pódia zmizel a nahradil jej jiný, hustě pokrytý spoustou světel, který na dno vyčerpal nejednu elektrorozvodnou síť. Kapela se nejprve vypravila do Kanady, kde odehrála pět koncertů, potom do východní části USA a na Středozápad, pak se vrátila do Británie, kde se konalo čtrnáct vystoupení. Při další cestě do Ameriky na druhou část turné připadla nezáviděníhodná úloha předkapely energickému seskupení jižanských rockerů Doc Holliday (pár koncertů na začátku a několik dalších později), víc si zahráli trochu tišší jižané The Outlaws. Na scéně se krátce objevil ještě jeden jižan, Johnny Van Zant a také kanadské AOR seskupení Wrabit. Ne všechno běželo hladce. Koncerty se z nejrůznějších důvodů rušily a měnily se termíny: Kvůli nepokojům, sněhovým bouřím, otrávenému jídlu pro Tonyho, poranění Vinnyho suchým ledem a z nejrůznějších dalších důvodů, mimo jiné se jednou pod tíhou těžkého sněhu v hale zbortila střecha...

	12 
	„DŮM, KTERÝ SPADL“

	-  
	Live Evil
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	Dvojalbum Live Evil, které světlo světa spatřilo v prostředí velice špatné atmosféry, je ve skutečnosti parádní živák. Jako by vyšel na oplátku za Ozzyho live album 
	Speak Of The Devil, přitom na obou deskách jsou zařazeny hity Black Sabbath, které v obou případech hrají až zběsile bušící, instinktivní kapely. Nejpozoruhodnější jsou rytmické sekce, které zcela podle libosti a s lehkostí jedou kupředu jako buldozer tančící balet. Diovský materiál Sabbath na desce 
	Live Evil byl něco jako třešnička na dortu doomu, Ozzy zase trochu nezrale sestavil celou svoji desku ze skladeb Black Sabbath. Jak se dalo vcelku očekávat, oba tábory se o sobě navzájem nevyjadřovaly zcela v přátelském duchu.

	„Jsou to kreténi,“ prskal Ozzy tenkrát do tisku. „Čekali zatracenejch patnáct let, než vydají živé album, a pak to udělají přesně v době, kdy jsem já vydal to svoje. A jako kdyby to nestačilo, ještě k tomu použili některé z mých písní. Nemůžu uvěřit, že měli tu drzost, aby nahráli ,Paranoid‘ a ,Iron Man‘. Když to hraje Black Sabbath, aniž bych já zpíval, to je jako kdyby se dneska dali dohromady čtyři chlapíci a začali si říkat Beatles. Je to prostě nesmysl. Já jsem větší, než Sabbath kdy byli. Stačí, když se rozhlédnete, kdo prodává víc desek nebo kdo vyprodá víc lístků na koncerty, pak se rozhodněte sami. Vlastně je to spíš smutné, jestli pořád ještě musejí žít ze skladeb, které jsou staré deset let. To je snad hloupý vtip, že víc nevěří svým novým věcem. Jasně, já taky zpívám ,Iron Man‘, jenže to je moje píseň — fanoušci chtějí, abych ji hrál. Dovedu pochopit, že Sabbath ji hrají, protože nejsou přesvědčeni, že by se jejich nové skladby držely tak dobře. Nejdivnější je na tom to, že jsem přestal vůči nim pociťovat zášť. Uvědomil jsem si, že fakt, že jsme se rozešli, byl to nejlepší pro Sabbath i pro mě. Nelíbí se mi ale, že ta dvě alba vyšla prakticky současně. Jo, teď si prostě musíme počkat a uvidíme, kdo svých desek prodá víc. Tím se tahle věc vyřeší a snad si mohu dovolit dodat, že nemám nejmenší pochybnost o tom, kdo dopadne líp. Ti blázni. Připouštím, že Dio je silnější zpěvák než já, nikdo ale nemůže popřít, že já jsem lepší frontman. Mám zvláštní dar navázat vztah s lidmi v publiku a vycítit, co si přejí.“

	„On má svoje fanoušky a my máme zase své,“ oponoval Tony, „a já sice nejsem tak naivní, abych si myslel, že většina našich fanoušků také nemá ráda Ozzyho, taky si ale nemyslím, že jsme přímo konkurenti. Lidi si prostě budou muset koupit dvě skvělé živé desky. Jsem si jist, že obě se budou prodávat dobře. Album 
	Live Evil si klade za cíl odměnit všechny, kdo se v současné době ekonomické recese rozhodli vydat své peníze a přispěli tak k tomu, že naše turné bylo úspěšné. Všichni jsme přesvědčeni, že to album je zatraceně dobré. Když byl v kapele Ozzy, na pódiu měl problém si zapamatovat text. Tolik se staral o poskakování kolem a na to, aby přiváděl dav do varu, že někdy zapomínal, kdy a co má zpívat. Není to žádná kritika, protože přesně to bylo součástí Ozzyho šarmu. Myslím si ale, že by člověk musel být hluchý, aby neslyšel ten rozdíl v porovnání s tím, co dokáže s touhle kapelou na pódiu Ronnie.“

	„Je mi divné, že nahrál živé album plné skladeb Black Sabbath, to skutečně dělat nemusel,“ řekl Tony v rozhovoru pro 
	Kerrang!. „Vždycky má spoustu řečí na naši adresu, jako že bychom neměli vystupovat jako Black Sabbath, a pak najednou otočí a sám nahraje celou desku, která není nic než Black Sabbath!“

	„Podle mě ze sebe udělal hlupáka,“ dodal Geezer.

	Dio k tématu sestavování živého alba doplnil: „Byla to značně svízelná cesta, práce nás ale těšila. Vystoupení, která se nakonec jevila jako nejsilnější, to byly nejspíš koncerty v Hammersmith Odeon v Londýně, také v San Francisku, Seattlu, Fresnu a v Dallasu. Většinou se nám dařilo některé ze skladeb vyřadit hodně rychle, hlavně když třeba nebyla pořádně zachycená kytara nebo když nezněly úplně dobře vokály. Dosáhnout studiové kvality na pódiu je hrozně těžké, poněvadž tam je ve hře spousta faktorů, které se mohou zašmodrchat. Nevadilo nám, jestli má být na albu pár kazů, jejich množství jsme ale chtěli rozhodně omezit na minimum. Nechtěli jsme, aby to dopadlo tak, že se po poslechu vybraných skladeb vypravíme do studia a budeme jejich části nahrávat znovu. To by bylo k smíchu. A navíc bychom tak popřeli celý náš záměr. Chtěli jsme sestavením tohoto alba doložit, jaký byl zvuk Sabbath na tomto konkrétním turné, nechtěli jsme vytvořit další studiové album s přidanou zvukovou nahrávkou davů na vystoupeních.“ K Diově zmínce o konkrétních městech lze snad ještě doplnit, že 23. a 24. dubna se pro live album nahrávaly koncerty v Seattlu, dále v Dallasu (12. května) a v San Antoniu (13. května). Jako předkapela Sabbath tehdy vystupovali The Outlaws.

	Ponecháme-li stranou škorpení mezi Sabbath a Ozzym, panovala v řadách kapely značná nespokojenost i ohledně samotného 
	Live Evil.

	Krátce poté, co Ronnie a Vinny odešli a společně založili skupinu Dio, podal Tony svoji verzi, v níž líčil problémy během práce na 
	Live Evil. „Je těžké vyjádřit, jak nás to album těší, byli jsme do práce na něm hodně ponořeni, řekl bych až pohlceni. Získat na něj jasný náhled je obtížné. Já osobně od něj musel na hodně dlouhou dobu úplně odstoupit, abych si ho vůbec dokázal poslechnout. Musíte se na to podívat z vhodné perspektivy. Byla to mrzutá situace kvůli tomu, co se stalo s kapelou. Díky všem těm problémům se ztížila i produkce alba. Ronnie to chtěl jinak, než jak jsme to slyšeli my. No, takže my byli ve studiu a pracovali na mixáži přes den a pak k večeru dorazil Ronnie a změnil to. Skladby začaly znít spíš jako vokalista s doprovodnou kapelou. Snažil se mít nad deskou naprostou kontrolu. 
	Čekali jsme na dobré živé album celé roky. Tu zatracenou muziku jsme psali, takže přece víme, jak by měla znít! On ale pořád do toho studia chodil a všechno upravoval. Když jsme byli ve Státech, jako kdyby se z něho klubal takový menší Hitler. Ronnie má skvělý hlas, jenže nakonec převážily osobní konflikty.“

	„Práce na tom albu byla dost vysilující,“ doplnil Geezer. „Už předtím jsme dali dohromady dvě živá alba, nakonec jsme je ale odepsali. Jedním z nich bylo 
	Live At Last. Hrůza! Myslím, že to další už rozhodně vydáme, pokud narazíme na nějakého skutečně dobrého a přímočarého producenta, který nebude pořád mimo sebe. Možná potřebujeme jen dobrého zvukaře. Nejdřív jsme nevěděli, co se děje. Náš zvukový technik byl ve zvláštní situaci, protože nemohl nic rozhodnout.“

	„Všechno se to nějak vymklo, abych byl upřímný,“ poznamenal Tony a nakonec na události vrhl jasnější světlo. „Chodili jsme do studia a míchali album. Uplynulo pár týdnů, když jsem si všiml, že technik vypadá čím dál hůř. Stále víc a víc pil. Říkal jsem si, co se asi děje. A jednou jsem se ho zeptal, jestli je v pořádku, jestli nemá nějaký problém, a on mi odpověděl: ,Už to nemůžu vydržet. Prostě vám musím říct, co se děje.‘ A já na to: ,Tak jo, tak mluv.‘ Řekl mi:,Kluci, vy když uděláte nějaký mix, seberete se a jdete domů, pak se sem vždycky dobývá Ronnie a udělá svůj vlastní mix. Už nevím, co mám dělat.‘ Prakticky přesně to se dělo — přesně tady to skřípalo. Snažili jsme se ho ze studia vykázat. Vůbec to nebyla hezká situace.“

	„No jo, Live Evil,“ zavzpomínal Ronnie s povzdechem, na jeho, řekněme, vylepšování desky. „To bylo dílo. Asi jako opravovat dům, který spadl. Ale šanci na jeho opravování dostali všichni kromě Vinnyho a mě. Obviňovali nás, že chodíme do studia a zesilujeme vokály a bicí. Ato Tonymu a Geezerovi řekl technik, který pil láhev Jacka Danielse denně, takže je jasné, proč to asi řekl. Oni tomu podle svého zvyku věřili, což nakonec vedlo k našemu rozchodu. Nemělo to s pravdou nic společného, bylo to naprosto stupidní! Když jsme se v roce 1992 dávali v této sestavě znovu dohromady, omluvy nebraly konce. V každém případě ale tuhle desku sestavili Tony a Geezer a jeden technik, který měl problém s pitím a myslím si, že jim to trvalo asi tak šest měsíců, tu a tam je něco upravené a pak zase ne.“

	Zdá se, že tato událost byla onou pověstnou poslední kapkou, aspoň co se týče rozpadu tehdejší sestavy Black Sabbath, která je nicméně z dnešního pohledu hodnocená velice dobře.

	Ronnie měl ale k roztržení tehdejších Sabbath na dvě části ještě další poznámku: „Jsem si jistý, že v tom byly i jiné důvody. V té době jsme měli velký úspěch, díky albu 
	Heaven And Hell a také 
	Mob Rules. Klukům se život dost změnil, byl to přechod od neúspěchu k velkému úspěchu nebo k jeho návratu, chcete-li. A když se dostanete až sem, objeví se nejrůznější svody, podílela se na tom také řada vnějších situací. Myslím si, že to trochu zakalilo bystrost úsudku i na jejich straně.“

	„Objevila se obvinění, že někdo chodí do studia a mění už hotovou mixáž,“ řekl Vinny a zasáhl tak přímo jádro problému způsobem dobráckého, nestranného soudce. „My chodili do studia a zesilovali jsme to, oni také chodili do studia a zesilovali sebe. Přitom ale nic z toho nebyla vlastně pravda. Kde byl problém? Kdybychom se všichni dokázali domluvit a sejít se ve stejný čas, tím by se potíže vyřešily [smích]. Takže si asi dovedete představit, že když se ve studiu část kapely objevila a ta druhá tam nebyla celé hodiny, za 200 nebo 300 dolarů na hodinu, to by už stálo za to nějakou práci udělat, no ne? Nebo ji aspoň posunout ke zdárnému konci. Takže to v tom taky hrálo určitou roli. A to samé se pak po letech stalo s deskou 
	Dehumanizer.“

	A aby bylo všechno ještě horší, na zadním obalu alba 
	Live Evil se Vinny dočkal zvláštní odměny, není tam uveden jako člen kapely. Geezer, Tony a kdosi jménem Ronnie Dio („No jasně, cokoliv, aby se všichni nadobro rozešli,“ poukázal Vinny na to, že z Ronnieho celého jména záměrně zmizelo „James“) — jejich jména jsou vytištěna velkým písmem. Jméno klávesisty Geoffa Nichollse, který tehdy ještě jako člen Black Sabbath veden nebyl, je napsané vedle menším písmem, pak následuje Vinnyho jméno o stejné velikosti.

	„Nevím, jak se to stalo, protože jsme byli dobří přátelé a já s tím rozchodem neměl nic společného. Naštvali se, že jsem odešel s Ronniem. Nevím, jestli jsem s nimi měl hrát nebo ne. Tak to ale v tomhle byznysu chodí. 
	Šílené, že? Ale jo, jasně, můj kredit na té desce není nic moc, ani malinkatý obrázek.“

	Obraťme ale list, přes poněkud nešťastné okolnosti nabízí album působivý hodokvas klasického metalu a se zvukem není naprosto nic v nepořádku — všichni členové jsou slyšet tak akorát. Design přední strany obalu vychází z původního nápadu uznávaného výtvarného návrháře obalů Ioannise (pracoval také pro Blue Öyster Cult, Deep Purple, Allman Brothers Band, Lynyrd Skynyrd, Fates Warning), který kapelu oslovil s tím, že by pro ni rád navrhl obal, obecný koncept si ale nakonec přivlastnil Paul Clark, kterému je také připisováno autorství. Jeho design se skutečně podobá tomu, co výtvarně zachytili také kanadští Rush na albu 
	Exit... Stage Left — idea setkání třídy po letech, kterého se účastní postavy ze všech předchozích alb.

	Deska začíná tajuplnými, kosmickými zvuky skladby „E5150“, poté kapela vybuchuje do „Neon Knights“ a Ronnie zpívá jako o život. Následuje „N.I.B.“, přičemž Ronnie si obzvláště vychutnává verš „Lucifer“ a Vinny v bouřivém víru vybubnovává hlavní rytmus mohutnými údery na virbl. Další v pořadí je skladba „Children Of The Sea“, ve které Ronnie dává elegantně na odiv své bluesové vlohy, a konečně jako poslední je zařazena „Voodoo“, ta končí jakýmsi jamem, celou skladbu ovšem přesně a bez zaváhání žene kupředu Vinny.

	Druhá strana začíná skladbou „Black Sabbath“, ve které Tony nahradil zvukový efekt deště segmentem ocelově laděného zvuku kytary v akustickém provedení. Ronnie se o skladbě vyjadřuje jako vpravdě o divadelní písni, zatímco Vinny v tichosti dokládá, že Bill Ward není jediný, kdo je schopen hrát pomalu a „mimo rytmus“. Píseň „War Pigs“ je naprosto funky a obsahuje sólo na bicí, jež ustupuje před sílícím nástupem „Iron Man“, z něhož sálá napětí.

	Třetí stranu uvádí vzletná a hýřící jízda skladbou „The Mob Rules“, která vyúsťuje do ohromující „Heaven And Hell“. A je nutno říci, že i když přidat se ke zpěvu bychom mohli považovat skoro za povinnost, charakteristický riff je přímo drásající. Ještě podstatnější ale je, že brány do pekel se otevírají nečekaně: v Tonyho kytarovém sólu. Zpočátku je to typicky pištivý Tony ve vysokých tónech — zvuk kytary je trochu tvrdý, dal by se přirovnat ke Kirku Hammettovi. Pak ale Tony uším posluchačů předkládá záplavu zlověstných, zmučených akordů, kterými tento mistr riffů dodal sólu to samé, co mu šlo tak dobře pro struktury skladeb. Tony své sólo kompletně (ovšem jen dočasně) rozerval na cáry a výsledek je vskutku děsivý.

	Na poslední straně původního vinylového vydání je expanzivní a silně heavy verze skladby „The Sign Of The Southern Cross“ s další vloženou částí „Heaven And Hell“. Následuje „Paranoid“ s drtivým kytarovým zvukem a opět se vrací „Heaven And Hell“. Album finišuje s „Children Of The Grave“ a ještě následuje krátké outro v podobě kousku „Fluff“ z magnetofonové pásky. Takový závěr jako by naznačoval, že nadešel čas, aby Ronnie konečně šel a založil vlastní kapelu.

	Většina fanoušků Sabbath má toto album vcelku v oblibě, stejně tak autor knihy. Tenkrát ho ale kritici v podstatě setřeli — nebo přinejmenším se o pár let později tisk pokoušel události vykládat tak, že šlo vlastně o dodatečné očerňování alba, o které se postarala samotná kapela. Geezer zašel dokonce tak daleko, že prohlásil, že kapela album nikdy nepropagovala, protože si to nezasloužilo. Ve skutečnosti ale žádná kapela už neexistovala, tak jaký by to mělo smysl? Mezitím se Ozzyho živé dvojalbum skladeb Black Sabbath honosilo překvapivě divokou hrou kytaristy Night Ranger Brada Gillise. Produkce se vyznačovala nezkrotností a silou, Ozzyho zpěv je prosycen duchem opovrhovaného. Nezaměnitelnou rytmickou sekci tvoří baskytarista Rudy Sarzo z Quiet Riot a bubeník Tommy Aldridge, průkopník dvojitého kopáku z Pat Travers Band. Album 
	Speak Of The Devil (ve Spojeném království vyšlo jako 
	Talk Of The Devil) se v amerických žebříčcích vyšvihlo na 14. místo, v Británii se dostalo na 21. pozici.

	O hezkou řádku let později se Geezer Butler rozhovořil na téma zážitků s Diem, inkarnace a soudobého úspěchu Ozzyho jako sólového umělce.

	„Všechny ty věci jsme napsali my, tak proč všechny zásluhy sklízí Ozzy? Takové myšlenky mi tehdy proběhly hlavou. Určité rozladění vyvolalo, že Ozzy slíznul smetanu, přitom byl nejspíš tím nejméně kreativním členem kapely. Když jsme začínali, byli jsme něco jako spřízněné duše. Prožili jsme spolu takovou spoustu problémů, ustáli jsme neuvěřitelnou dávku nepřátelství ze strany médií, a tak bylo přinejmenším skvělé vidět, že alespoň jeden z nás si potom vydobyl takového postavení. Myslím, že rozdíl u Ozzyho jako sólového umělce je v tom, že měl nad vším absolutní kontrolu. Album 
	Heaven And Hell, to byla neuvěřitelná věc, byla to jedna z nejprodávanějších desek Sabbath. Ronnie nás opravdu vrátil zpátky nahoru. Pak se ale kapela začala rozpadat zevnitř. Na jedné straně barikády jsme stáli my, na druhé Ronnie. Když to začalo skřípat, postrádali jsme právě to, co Ozzy měl, totiž poslední slovo, protože on měl kapelu, která byla jen jeho. Když se mu někdo nelíbil, prostě šel z kola ven. Navíc on sám nemusel nic psát, vybíral si autory, kteří pro něj skládali. U nás to bylo tak, že jsme si museli všechno napsat sami a navíc v mizerné atmosféře. Řekl bych, že jsme kvůli tomu hodně ztratili.“
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13 „JAKO 
KDYŽ VÁŽNĚ POŠKODÍTE EKOSYSTÉM“

	- Born Again
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	Pomalu nadchází doba zrození třetí éry života Black Sabbath. Obtížnou otázkou ovšem zůstává, jak toto období pojmenovat. Snad bychom jej mohli považovat za éru 
	Iana Gillana, jenže s ním vzniklo pouze jedno album. Vhodnější se jeví nazývat ho poněkud komickou dobou neustálých změn na hudebních postech, ve které přišly na svět dvě desky, přičemž každou nahrála úplně jiná sestava. Prozatím je všechno ještě roztříštěné a zničené, to ale vůbec neznamená, že nevznikala výtečná hudba. Krátce si připomeňme vývoj událostí — Ronnie a Vinny jsou už pryč, oba kapelu opustili po debaklu s živákem 
	Live Evil. Jádro Black Sabbath nadále tvoří Geezer a Tony, kteří se k sobě snaží přilákat ještě Billa, ztraceného v pustině, v emočně křehkém, dalo by se říci choulostivě střízlivém stavu.

	Jistě lze konstatovat, že jestli některá z desek Black Sabbath dostává i teď, s výraznějším odstupem od začátku nového století, od metalových fanoušků naprostou jedničku, je to právě 
	Born Again. Možná proto, že většina podžánrů metalu současné doby je natolik drtivě heavy a dark, stejně jako tato šílená, v tmavých barvách oděná deska démonických vibrací.

	Mnohokrát omílaný příběh přímo bezbožné aliance Sabbath s Gillanem se odvíjí od setkání Tonyho a 
	Iana v hospodě. Sešli se a pili spolu dlouho a důkladně, až byli pod obraz, načež bylo Ianovi druhý den připomenuto, že někdy během večera souhlasil s tím, že se přidá k Black Sabbath. Schůzka se dohodla, aby se kluci mohli seznámit, dát si pár piv a vzájemně se oťukat. Gillan nejdřív nabídku Sabbath odmítl, pak mu ale jeho vlastní manažer navrhnul, jestli se nechce s Geezerem a Tonym sejít. Vybrali si příjemnou hospodu a traduje se, že se v ní utábořili na dobrých dvanáct hodin.

	„Ronnie neodešel, vlastně jsme se ho zbavili my, jenže pak jsme dost dobře nevěděli, co dál,“ 
	vysvětloval v té době Tony. „Jestli se máme pustit do sólových projektů nebo 
	co vlastně dělat, poněvadž jsme aktuálně zůstali jenom Geezer a já. 
	Každopádně jsme si oba chtěli dát oddechový čas. Uvažovali jsme o různých 
	vokalistech. Pak se objevil lan, i když nejdřív nás taková varianta vůbec 
	nenapadla. Už si ani nepamatuju, jak se věci seběhly, nějak jsme si ale 
	sjednali schůzku ve Woodstocku. [Jde o anglické město Woodstock v 
	Oxfordshire, 117 km od Londýna (pozn. red.)] Iana jsme už nějaký čas 
	neviděli, setkali jsme se tam v jedné hospodě, jmenovala se The Bear (U 
	Medvěda). Jen tak jsme si sedli a povídali si o všem možném, taky o tom, 
	jaký máme z kapely a ze sebe navzájem pocit, bylo to moc fajn setkání. 
	Oficiálně se k nám jako zpěvák přidal na konci února [1983]. Je Sabbath 
	úplně oddán. Je moc rád, že může být členem kapely, protože v sestavě tohoto 
	typu neměl možnost hrát od jeho éry v Deep Purple. Je s námi jako partner a 
	cítí se nejšťastnější, jaký kdy v životě byl.“

	Členové dosavadní Gillanovy skupiny, hlavně baskytarista John McCoy, měli samozřejmě pramalou radost z neupřímnosti a spěchu, s jakým Ian za svým projektem zavřel dveře. Na jeho obhajobu je třeba říci, že Gillan si dal kvůli potížím s hlasem tříměsíční přestávku. Během ní se kapela s notnou dávkou netrpělivosti a neklidu pomalu rozdělovala, každý šel za svým, zatímco zpěvák zůstal poněkud mimo hru.

	„Všechny ty historky jsou blbosti,“ prohlásil Ian o tehdejších článcích v novinách (Gillan britský tisk označoval za svého největšího nepřítele).

	„Říkají, že jsem předstíral problémy s hlasem jenom 
	proto, abych se mohl rozejít se svou kapelou a přidat se k Black Sabbath. To 
	není pravda. Měl jsem skutečně vážné problémy a doktoři mi říkali, že bych 
	si měl na pár měsíců od zpívání odpočinout. Nepředpokládal jsem, že na mě 
	bude kapela celou tu dobu čekat, tak jsem je nechal, aby se poohlíželi po 
	jiných angažmá. Když se naskytla ta příležitost se Sabbath, neměl jsem o 
	kapelu žádné větší obavy — většina kluků už stejně spolupracovala s někým 
	jiným. Staral jsem se o sebe. Jak bych mohl zahodit možnost spolupráce se 
	Sabbath? Znal jsem Tonyho a Geezera řadu let a cítil jsem, že můj přínos 
	jejich hudbě by mohl mít smysl. Jako bychom byli všichni naladěni na stejnou 
	frekvenci. Sabbath jsou opět čistě britská kapela. Tím rozhodně nechci 
	nikterak snižovat Ameriku nebo Ronnieho a Vinnyho. My ale máme společnou 
	určitou vnímavost vůči věcem, je to tím, že máme stejné kořeny. Takové 
	společné naladění se nedá ničím nahradit. Všichni máme za sebou stejné 
	zkušenosti. Okusili jsme, jak chutná úspěch a víme, že ho chceme pocítit 
	znovu.“

	Jakmile byla nová sestava na světě, vyrazili zbrusu noví „Deep Sabbath“ do legendárního studia The Manor, usazeného v příjemném venkovském prostředí. Patřilo Richardu Bransonovi, majiteli společnosti Virgin.

	V rozhovorech pro tisk se Tony svým typickým způsobem 
	vyjadřoval o vyhlídkách kapely vrcholně optimisticky. „Ani jsme moc 
	nezkoušeli, tak totiž skladby zůstávají víc svěží. Vůbec to nebylo 
	propracované a celkový pocit máme mnohem lepší, hudba je mnohem syrovější. 
	Má to v sobě syrovost raných Sabbath. Produkci jsme si zajišťovali sami, 
	protože už máme dost zkušeností na to, abychom dokázali přijít a říct, co 
	chceme. Měli jsme představu, že se znovu vrátíme k základům, budeme na tom 
	pracovat v Anglii a nebudeme se pouštět do nějakých extrémů v různých 
	studiích, jak jsme to dělali vždycky. Stojí to totiž příšerné peníze. Chtěli 
	jsme nahrávat buď tady, nebo v Rockfieldu, na místě, kde jsme mohli být 
	všichni, kde se dalo bydlet. Dokonce se nám povedlo použít nějaký materiál, 
	který ležel ladem už roky. Použili bychom to dřív, ale pro vokály to nebylo 
	ono. Teď ovšem máme Iana a ten to dokáže parádně zazpívat. Kapela teď daleko 
	víc srší energií, všichni cítíme nadšení a chuť tvořit a jsem si naprosto 
	jist, že to bude znát i na pódiu. Ian na nás všechny zapůsobil jako 
	neuvěřitelná vzpruha, jako bychom omládli. Je v tom obrovský rozdíl, když 
	máte štěstí pracovat za takových podmínek. Je to něco úplně jiného než si 
	pořád říkat — mám toho už plný zuby.“

	Tony rovněž naznačil, že chvilku uvažoval o tom, zda by nebylo lepší chystanému projektu dát jiný název než Black Sabbath, nakonec ale změnil názor. Podobně jako Ian i on byl nadšený z toho, že kapela je opět celá anglická a že všichni mají k sobě blízko (zkoušky probíhaly v Birminghamu). Geezer si sice udržoval sídlo v St. Louis, měl ale dům i v Anglii. „Myslím si, že je to obrovský rozdíl,“ 
	řekl Tony. „Nechci v žádném případě znevažovat Američany, protože jako 
	muzikanti jsou dobří, jenom si myslím, že pro nás to není moc ideální 
	kombinace. Američtí muzikanti mají jiné kořeny, než jaké máme my v Británii. 
	Ian na druhou stranu prožil to samé jako my. Deep Purple i my jsme působili 
	zhruba ve stejný čas. Museli jsme se tvrdě vypracovat — hodně dnešních kapel 
	to má snazší — aniž bych chtěl působit nějak starosvětsky. Pořád ale věřím, 
	že hlavní věc, aby se vybudovaly základy, je tvrdá práce. Je to stejné jako 
	stavět dům — když začnete odshora, stavba stát nebude. Tentokrát jsme dělali 
	všechno stejně jako za starých časů. Vrátili jsme se k levné zkušebně, je to 
	naše volba. Když máte příjemný životní styl, dokážete se oprostit od hněvu, 
	který jste cítili předtím. Všimli jsme si toho a řekli si — no jasně, přímo 
	za nosem zpátky, to je ono!“

	„Je to nádhera, když se nehádáme o tom, co budeme dělat,“ 
	pokračoval Tony. „To nikdo z nás popravdě neočekával. Všichni se už v tomhle 
	byznysu pohybujeme dlouho a nejspíš nás to svádí k tomu, abychom uvažovali 
	převážně z pohledu vlastního ega. S Ianem to tak ale není. Je to velice 
	příjemný člověk. Ovšem co se týče psaní a hudebního směřování, hned od 
	začátku to tak nebylo. Se svou vlastní kapelou natočil nějakých jedenáct alb 
	a kráčel v mnohem komerčnějším duchu než my. Při práci na tomto albu, které 
	vzniklo poměrně rychle, jsme dost dobře s jistotou nevěděli, jakým směrem se 
	vlastně ubíráme. Ale fungovalo to. Když hrajeme živě, Ian má z hraní 
	starších skladeb skutečně požitek. Nemiluje zrovna Diovy písně, protože se 
	svým rozsahem dokáže zpívat spíš jako Ozzy než jako Ronnie.“

	„Ronnie byl vlastně docela mladý a ještě toho neměl moc za sebou,“ rýpl si Tony v legraci do bývalého zpěváka Sabbath (Ronnie James je ve skutečnosti starší než Tony minimálně o pět let). „I pro Vinnyho bylo všechno úplně nové. Pak nastupují problémy. Zjistili jsme, že Ronnie dělá na svém sólovém albu a měli jsme pocit, že víc pozornosti věnuje jemu než kapele. Ronnie a Vinny odešli uprostřed práce na živém albu, takže jsme ho dokončili a namíchali sami.“ Když zvážíme i první prohlášení, můžeme v této výpovědi nalézt hned čtyři nepřesnosti.

	O řadu let později Tony dobu, kdy Sabbath začínali s Gillanem, shrnul: „Když víte, že přichází zpěvák z Deep Purple, říkáte si — to jsem zvědavý, jak bude jeho vokál znít s naší hudbou. Protože zpočátku, když jsme začali psát písně, nikdy jsme neměli možnost slyšet, co s tím Ian hodlá udělat.

	Nemohl zpívat, protože měl problémy s hlasivkami. Měl 
	na nich nějaký uzlík. Takže [smích] na prvních zkouškách vůbec nic nezpíval. 
	Byl tam s námi, ale nezpíval. Říkali jsme si, dobrý Bože, to jsme opravdu 
	zvědaví, jak to bude znít, až zpívat začne. Poprvé jsme ho slyšeli zpívat až 
	v době, kdy jsme nahrávali album.“

	Tony se při své tehdejší komunikaci s tiskem 
	vyjadřoval o Ianovi poněkud přemrštěně. „Prošli jsme celý dlouhý seznam 
	kandidátů na zpěváka, byla tam také jména jako Robert Plant a David 
	Coverdale, až jsme nakonec zjistili, že Ian je volný a má zájem. Byla to 
	trefa do černého. Jeho hlas naprosto sedí k naší muzice a Terry a já se 
	cítíme mnohem uvolněnější, když máme zpěváka Ianova formátu. Má neuvěřitelně 
	silný hlas — jeho ječáky se koneckonců staly legendou. Díky němu hrajeme 
	snad ještě víc nahlas než dřív. To je jeden z důvodů, proč je to nové album 
	tak dobré. Možná je to nejhlasitější album ze všech, jaká jsme nahráli. Pro 
	nás je to jakýsi návrat k základům. Nahrát to album nám trvalo jenom čtyři 
	týdny, což je zhruba čtvrtina času, když to srovnám s posledními deskami. 
	Díky tomu, že jsme pracovali tak rychle, jsme se vrátili ke stejnému soundu 
	a stejné hudební atmosféře, jaká panuje na našem prvním albu. Vlastně můžu 
	říct, že tato deska se co do stylu našemu prvnímu LP velice blíží.“

	„Je fajn, jen trochu praštěný,“ poznamenal o Gillanovi 
	Geezer. „Dalo se s ním dobře vyjít, jen jeho životní styl je docela 
	zvláštní. Když jsme nahrávali album, trval na tom, že bude bydlet ve stanu 
	[smích], A měl tam vlastní člun, aby si mohl každý den vyjet na vodu. A 
	rozhodně se rád napije.“

	Stany ve skutečnosti byly dva — jeden pro Iana a jeden pro jeho golfové hole — jako jeden z důvodů, proč musí být ve stanu, uváděl, že musí své golfové hole hlídat. Pak se jednou v noci Ian rozhodl, že ve stanu nebude. Ostatní si z něj vystřelili, řekli mu, že je venku liška a trhá mu ten stan na kusy. Ian rychle vyběhl ven, zakopl o nastražené dráty a stan explodoval. Kluci mu taky vyrobili vybuchující fotbalový míč. Anebo na příjezdovou cestu k Manor zase natáhli dráty k jakýmsi dělbuchům, takže když se Ian blížil, všechno vyletělo do povětří.

	„Ian byl prostě svůj,“ rozesmál se Geezer při 
	vzpomínce na Ianovo bydlení ve stanu. „Stan jsme mu vyhodili do vzduchu a 
	jeho loď potopili. Myslím, že to bylo tak akorát dost [smích]. On naboural 
	Billovo auto, takže ta loď byla naše pomsta.“

	Co se týče práce na Born Again, Ian „napsal všechny texty, všechny nápěvy a melodie“ (texty psal ostatně i v Deep Purple, často ve spolupráci s baskytaristou Rogerem Gloverem) s výjimkou jediné.

	Geezer přišel s textem pouze pro „Disturbing The Priest“. 
	„Myslím, že to jsem napsal já. Ian chtěl pracovat sám. O žádnou pomoc nestál 
	a my neměli možnost jeho texty vidět, dokud nebyly připravené k nazpívání. 
	Takže jsme je vlastně ani nemohli změnit [smích], když je Ian měl hotové.“

	„V kapele takového ražení musíte ve skutečnosti žít navzájem z kapes těch druhých,“ 
	přidává baskytarista Sabbath. „Co se týče pocitů ostatních, musíte mezi 
	sebou dodržovat jistá nepsaná pravidla. S tou předcházející sestavou to byla 
	mizérie, naprostý střet osobností. Ronnie v zásadě nebyl schopen přijmout 
	kritiku. Připouštím, že Tony i já jsme zase tak trochu egoisti, nebereme nic 
	od nikoho. Na druhou stranu to, co požadujeme, není tak špatné. Vždycky se 
	snažíme všechno vyrovnat. Ian si to uvědomuje a dokonce nám pár věcí řekl. 
	On nemusí nic dokazovat, ani Bev. Bev v podstatě nebaží po penězích. A 
	hlavní je, že spolu dobře vycházíme.“

	Bev, o němž se zmínil Butler, je bubeník Bev Bevan, který se proslavil s kapelami Move a Electric Light Orchestra. Poté, co odpadl Bill, odjel s Black Sabbath na turné. Tony se v dané době o Bevanovi nadšeně vyjadřoval jako o skutečném hardrockovém muzikantovi, což možná vzhledem k jeho členství v ELO překvapí. Také tvrdil, že v době jeho působení se skupinou Move mu díky energickému stylu říkávali Birmingham Basher („Birminghamský ranař“).

	„Pracovat s touto kapelou je až neuvěřitelně snadné,“ 
	prohlásil Ian v době rozkvětu nové sestavy. „Psaní mi nikdy nešlo tak dobře 
	od ruky. Přemístili jsme se do studia a během prvního týdne jsme dali 
	dohromady šest skladeb. Moje texty vpluly do jejich hudby naprosto 
	přirozeně. Jednou jsem pracoval na skladbě s názvem ,Death Warmed Up‘ a její 
	jednotlivé části k sobě zapadly jakoby samy od sebe. Nejsem v tomhle byznysu 
	zrovna nováčkem nebo naivka. Také jsem si prožil chvíle, kdy se nedařilo, 
	nicméně můžu popravdě říct, že jsem nikdy nezažil tak bohaté tvůrčí období, 
	jako když jsem pracoval se Sabbath. Nejspíš proto, že každý z nás funguje 
	právě jako jedna čtvrtina kapely. Předtím to bývalo tak, že buď jsem kapelu 
	vedl já, nebo jsem hrál něčí druhé housle. Zřídkakdy jsem zažil rovnost s 
	ostatními členy skupiny. Všichni máme podobný smysl pro humor a sdílíme 
	stejný pohled na svět. Opravdu toho moc nevím o jejich problémech s Ozzym 
	Osbournem nebo Ronniem Diem, vím ale, že náš vztah je úžasný. Chci se stát 
	součástí celku. Nemám žádnou touhu na scéně nějak dominovat. Nebudeme hrát 
	žádné z mých starých písní. Nedokázal bych si představit, že by Sabbath na 
	koncertu zahráli ,Smoke On The Water‘ nebo ,Child In Time‘. Na druhou 
	stranu, bude mi velkým potěšením, jestli si budu moci zazpívat klasické 
	skladby Black Sabbath.“
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Hans Arne Nakrem

	Na albu se podílel také Bill, znovu se ale dostal do problémů kvůli pití. „Začal střízlivý,“ 
	řekl Geezer, „pak do toho ale znovu spadl.“

	„To je první deska, kdy jsem byl úplně čistý, bez drog, bez alkoholu,“ vzpomíná Bill Ward. „V roce 1983 jsem na tom byl mizerně, učil jsem se, jak mám fungovat bez skleničky. Z mých bicích na albu mám docela dobrý pocit. Je v tom hodně skryté práce, kterou jsem jako bubeník odvedl, která ale nakonec třeba ze skladeb vůbec nevyznívá. A to pro mě něco znamená, i když nikdo jiný to třeba nemusí slyšet [smích]. Já vím, že to tam je. Pro mě je to vítězné album v tom smyslu, že jsem to dokázal. Ano, mým hlavním cílem bylo zůstat střízlivý. Svou práci jsem odvedl bez chlastu, i když občas jsem klopýtnul, protože jsem neměl tušení, co se se mnou děje. Dvakrát mě museli rychle odvézt do nemocnice... Nevěděl jsem, že žít v tom novém světě je tak obtížné. Ještě jsem tenkrát nepochopil, podle čeho se na své další cestě mám řídit.

	Myslím, že jsem byl u příležitosti nahrávání desky tak šedesát dní bez pití. Předtím mi to dvakrát uklouzlo a tohle byl můj asi devátý pokus o to, abych zůstal střízlivý. Takže to jsem byl já, šedesát nebo dokonce devadesát dní bez pití a naprosto, ale totálně nepříčetný. Na druhou stranu jsem ale zase hrál na bicí. Cítil jsem, že Tony a Geezer jsou zase jednou naprosto neuvěřitelní. I já byl jako znovuzrozený a v kapele probíhaly skutečně silné výboje energie. Největší změna byla v tom, že se na albu podílel Ian Gillan. Řekl bych, že jsem se nejvíc bál toho, jestli Ian dokáže psát texty ve stylu Sabbath. Neměl jsem pocit úplného začlenění, pocit, že tohle jsou skutečně Sabbath. Spíš jsem to vnímal jako tři členy Black Sabbath a Iana. On má ale úžasný hlas a je to milý člověk, dobrý rock'n'rollový muzikant. Podle mě v tom ale byl trochu nesoulad. No, takže když Ian začal pracovat na textech a melodiích, některé z nich byly úplně skvostné, fakt vynikající. Já osobně jsem z těch melodií byl naprosto nadšený. Hodně 
	Ianovy hudební tvorby ve mně vyvolávalo respekt, říkal jsem mu třeba — ,Teda člověče, víš, to je nádhera, k tomu bych se nedokázal ani přiblížit.‘ To samé jsem si ale prožil s Ronniem. Byl jsem vždycky zvyklý na texty od Ozzyho, Geezera nebo moje vlastní. Ronnie dokáže psát úžasné melodie a pak začal psát pro Sabbath texty a na mě to působilo tak, že se Sabbath čím dál víc vzdalují své podstatě. Měl jsem pocit, že zpívat konkrétně o některých věcech, které Ian psal, není zrovna z jeho světa. Měl jsem dojem, že možná jaksi odstavuje své pravé já na vedlejší kolej, aby to album fungovalo. Dřív jsem měl také pocit, že určitých kompromisů se dopouštěl Ronnie při práci na albu 
	Heaven And Hell, některé z těch skladeb měl 
	už předtím s Rainbow, texty byly jiné. A najednou jsou tu dva neuvěřitelně 
	talentovaní lidé a zpívají ty úžasné melodie a já jaksi ztratil napojení, co 
	se týče textu, jaké jsem míval u Geezerových textů od dob našeho mládí. 
	Skoro jsem to vnímal tak, jako kdybychom křepčili podle momentální módy. 
	Psal se rok 1983, vyletěla spousta metalových kapel, hlavně z amerického 
	západního pobřeží. Museli jsme trochu jít s dobou, abychom udrželi krok. 
	Celkově ale tvrdím, že to album má zatraceně dobrý šmrnc.“

	Ozzy Osbourne se vyjádřil, že „album 
	Born Again je to nejlepší, co jsem od Sabbath slyšel od doby, kdy se rozpadla původní sestava.“ Geezer projevil přinejmenším špetku solidarity se svým dřívějším hudebním druhem: „Když jsem se s Ozzym viděl, oba jsme řešili ta naše živá alba, oba jsme se brodili vlastními problémy. My si nemohli dovolit album 
	Live Evil nevydat a Ozzy byl tlačen k tomu, aby vypustil 
	Speak Of The Devil. Myslím, že vidět takhle 
	Ozzyho, právě to dodalo Sabbath jiskru z dřívějších dob!“

	„Je to všechno hrozně jednoduché,“ vysvětloval Tony, když vzpomínal na situaci kolem Billova návratu do kapely a pak zase na jeho odchod předtím, než Sabbath vyjeli na turné. V tomto ohledu události značně připomínaly to, co se stalo po dokončení alba 
	Heaven And Hell. „Přišel zpátky, aby s námi hrál na 
	Born Again, když předtím, před dvěma roky, 
	v Denveru kapelu opustil. Odešel především z toho důvodu, že byl v zásadě 
	alkoholik a chtěl se pokusit z toho vyhrabat a vyléčit se. Opustil kapelu a 
	sám šel na léčení, aby tam byl pod dohledem. Cítil, že to potřebuje. My ale 
	chtěli Billa zpátky a on nám vzkázal, že by se vrátil strašně rád. Když jsme 
	ho přetáhli k sobě, vypadal naprosto skvěle. Měli jsme z toho fakt radost. 
	Pustili jsme se do práce na albu, jenže Bill v té době řešil některé osobní 
	problémy, čekal ho například rozvod, takže zase začal pít. Zase ho ten 
	chlast dostal, ocitl se v bodě, z něhož vyšel. Je fakt, že v Anglii nemohl 
	dost dobře najít tu pravou pomoc, kterou potřeboval. Tam nejsou AA (Anonymní 
	alkoholici) a podobné možnosti tak běžné jako v Americe. Musel se vrátit 
	zase do nemocnice. Je to moc smutné. A bylo jasné, že by turné nezvládl. 
	Bill je skvělý kamarád a my se prostě nemohli dívat na to, jak si celou tu 
	strastiplnou cestu prožívá znovu.“

	„Měl jsem poměrně výrazný pocit oddělenosti od ostatních, protože jsem se opravdu hodně snažil zůstat střízlivý a přitom jsem se to ještě pořádně nenaučil,“ uvažoval Bill. „Alkohol, páni, to se mi tak líbilo, moc mě to lákalo. Cítil jsem pokušení každý den. A tím nechci nijak shazovat Iana 
	[podle všeho tady Bill naráží na to, ze si Ian Gillan velice rád přihnul — poz. aut.]. 
	Byl to takový bod, ve kterém se Ian zrovna nacházel. A já měl skutečně dobrý 
	pocit z toho, co jsem pro album udělal, v mezidobí mezi mou panickou 
	poruchou a pelášením do nemocnice [smích]. Kluci si říkali: ,Co se s ním 
	jenom děje?‘ O moc let později jsem to zjistil a už ty stavy nemám. Říká se 
	tomu agorafobie. Nevěděl jsem, že ty panické ataky jsou právě z toho. 
	Samozřejmě jsem se léčil kvůli agorafobii už hrozně moc dávno. Je to vlastně 
	strach z toho, že budu mít strach. To je přesná definice. [Bill nepodává 
	nejpřesnější definici. Agorafobie je chorobná úzkost z volného prostranství 
	(pozn. red.)] Není to divné? [smích] Když jsem dokončil nahrávání bicích, 
	opil jsem se. S čím jsem se nedokázal naprosto vyrovnat, bylo vyrazit na 
	turné a zůstat při koncertování čistý. Už jenom nahrávat střízlivý pro mě 
	byl perný boj. A být střízlivý na turné, z toho jsem měl šílenou hrůzu. 
	Takže mě ještě čekaly temné časy, kterými jsem si musel projít... Až pak 
	jsem odehrál řadu koncertů za naprosté střízlivosti.“

	„Když jsme Ozzyho požádali, aby odešel — trochu se teď vracím zpátky — ta vzájemná síť, která nás propojovala, vzájemný, velice křehký systém se jeho odchodem narušil. Jako když vážně poškodíte ekosystém. Výsledkem bylo to, že jsem se hodně stáhnul, už jsem neventiloval tolik svých nápadů. Uvědomil jsem si, že se podobně stáhnul Geezer. A něco podobného jsem pozoroval i při práci na albu 
	Born Again. Rozhodně bych se nechtěl 
	vyjadřovat s despektem o Ronniem nebo Ianovi, ale bez Ozzyho je to už prostě 
	jiné. Je fakt, že taková situace umožňuje všem, aby přicházeli s mnohem 
	rozmanitějším materiálem. A myslím, že je v tom mnohem víc energie, tečka. 
	Ian byl ale fajn, aspoň co se mě týče. Někdy docela blbnul, pro mě to bylo 
	ale spíš docela normální. Každé ráno brzy vstával a pouštěl se do práce. Ian 
	dokáže vstát a hned fungovat.“

	A obal desky Born Again? „Nesnáším ho!“ zašklebil se Bill, když si vybavil to křiklavě červené, ďábelské dítě na nachovém pozadí, které si kapela zvolila pro nové album. Obálku patrně schválil Tony. „Když jsem dokončil svůj díl práce na 
	Born Again, znovu jsem pil. Byl jsem namol a vlastně jsem ten obal neviděl, až asi o takových šest nebo devět měsíců později. Říkal jsem si, že to snad není pravda!“ 
	Ian novinářům tvrdil, že když ten obrázek uviděl poprvé, pozvracel se. Tony 
	ale srdnatě vtipkoval: „Když ten obal vidíte, je vám jasné, že se tady 
	nejedná o nějaké znovuzrozené křesťany! Ten obrázek je o novém uspořádání 
	kapely, které nám umožňuje omládnout — to je všechno. Uvažovali jsme také o 
	tom, že na obalu bude kříž, pak jsme to ale zavrhli. Nechtěli jsme, aby si 
	to někdo špatně vyložil.“

	A když se deska na gramofonu nebo v přehrávači konečně začne točit, dojem je poněkud... nevábný. Sound 
	Born Again je tvrdý, stojí za ním bombastická produkce, bicí zní jako kanóny, kytary se utápí. I samotní členové kapely se v podstatě shodli na tom, že zvuk alba je mizerný.

	V reakci na Ianovo obviňování, že Geezer chodil do 
	studia a mix zničil, baskytarista horlivě protestuje: „To je obrovský 
	nesmysl. Ne, já jsem to byl, kdo od začátku tvrdil, že to zní hrozně. Gillan 
	si udělal volno, takže u toho vůbec nebyl. Odbyl své vokály a na takových 
	šest měsíců odjel na dovolenou, nemůže vědět, o čem to vlastně mluví. Já 
	říkal, že spodky jsou moc těžké, že tam jsou moc silné basy. Už jsem toho 
	měl plné zuby, protože jsem každému pořád dokola opakoval, že ten zvuk není 
	dobrý. Když se ukázalo, že mám pravdu, Gillan se vrátil a řekl: ,Co to s tím 
	[soundem] sakra je?‘ Spousta lidí pak obviňovala mě, protože v té době jsem 
	tam zase nebyl já.“

	Technicky se o album staral Robin Black, kterého kapela znovu přizvala poprvé od práce na 
	Technical Ecstasy. „Co se technické stránky týče, měl Robin poslední slovo,“ 
	uvedl Geezer. „Ale asi se nechal snadno ovlivnit. Poslouchal až moc hlasů z 
	našich řad. Prostě to neměl mít na starost zrovna on, v tom je celý problém. 
	Mám původní pásky. Slyšel jsem, jak to mělo původně znít, a to, co potom 
	vzniklo, je hrůza. Ke konci jsme všichni někam odjeli na dovolenou. Docela 
	rádi jsme vyklidili pole. Skladby na albu jsou skvělé, jenom je to mimořádně 
	špatný mix, byl bych strašně rád, kdybych se mohl vrátit zpátky a zremixovat 
	to. Písně na albu mám opravdu moc rád, hlavně ,Disturbing The Priest‘, ,Zero 
	The Hero‘ a titulní ,Born Again‘.“

	„Nakonec se mi fakt vůbec nelíbilo, že albu dodali sound typický pro osmdesátá léta,“ 
	zní poněkud zvláštní komentář Billa Warda (album by se dalo přirovnat spíš k 
	něčemu z temného středověku). „Byl to pocit jako — Bože, to ne, to 
	nedělejte. A hlavně to nedělejte mým bicím! [smích] Moje bicí mají ale zvuk 
	typický pro osmdesátá léta a tím je datování alba jaksi jasně dáno. Ty bicí 
	by měly být mnohem, mnohem sušší. Jsou jakoby vodnaté. A proto se taky v 
	ostatní muzice ztrácejí. Když máte v muzice hloubku, třeba basu nebo 
	mnohovrstevnatého Tonyho Iommiho, je zapotřebí, aby bicí měly tvrdší zvuk.“

	Vypadá to, že Tony na tomto albu využil víc stop pro 
	své kytary než kdy předtím. Bill s tím ovšem nesouhlasí: „Tony obvykle 
	nahraje víc stop. Byl to tak trochu delikátní mix. Strašně rád bych slyšel 
	víc Geezera a moje basové bubny. Slyšel jsem svoje bicí, když jsem je 
	nahrával. Jelikož jsem byl střízlivý, strávil jsem prací na svém soundu 
	mnohem víc času. A zvuk bicích, které se nahrávaly předtím, než přibylo 
	cokoliv dalšího, byl opravdu hodně plný. Z jejich zvuku jsem měl fakt velkou 
	radost. Ale nikoho z ničeho neobviňuji. Prostě to nakonec vyšlo jinak.“

	Tony situaci s deskou shrnul: „Nikdy jsme vylisovanou 
	verzi neslyšeli. Byli jsme na turné po Evropě a deska vyšla, a když jsme si 
	ji konečně poslechli, vyšplhala se v prodejním žebříčku na třetí místo nebo 
	tak nějak. Všechno to bylo zkreslené a znělo to hrozně. Později jsme 
	zjistili, že vylisovanou verzi nikdo neschválil — nikdo! Něco tam mělo být s 
	nějakým lakem, a když ho necháte moc dlouho stát, zkazí se a při lisování se 
	zvuk změní. Zřejmě byly laky staré, takže po lisování se zvuk celý zkreslil. 
	Nevím. Nemohli jsme tomu přijít na kloub. Ty pásky, které máme, zní dobře. 
	Bohužel album, to je prostě hrůza!“

	Nikdo si ale nakonec nestěžoval. 
	Born Again, které vyšlo 7. srpna 1983, začíná krátkou úvodní rock'n'rollovou skladbičkou s názvem „Trashed“, která se snaží statečně držet krok s „Neon Knights“ a „Turn Up The Night“, ale za oběma otevíráky předchozích dvou studiových desek pokulhává. Podobně jako oba zmíněné kusy je i tato skladba melodická, přitom ale zároveň heavy, v tomto mixu obzvlášť neúprosně. Na závěr předkládá Tony uším posluchačů typické pronikavě zaoblené sólo. „Trashed“ má zdaleka nejhloupější text, jaký kdy byl pro píseň Black Sabbath napsán. Je to ovšem také Gillanova nejoblíbenější věc z celého alba.

	„Věci, které jsme pro tu desku vytvořili, to je zdaleka nejkomerčnější materiál, jaký kdy vzešel z dílny Black Sabbath,“ 
	prohlásil Gillan v době, kdy se na albu pracovalo. „Tím nechci říct, že by 
	se kapela zaprodala, spíš to znamená, že nový materiál je výborný! Co s 
	kapelou tvořím, je méně komplikované než věci, které dělali s Ronniem. 
	Gotické obrazy a věci z řecké mytologie, to bylo zpracováno úplně 
	vyčerpávajícím způsobem. Já bych tam spíš začlenil trochu víc sexu a míň 
	mytologie. Nehodlám Ozzyho nebo Ronnieho kopírovat. Mají svůj styl a já zase 
	svůj. Stalo se, že Tony a Terry měli poměrně dost materiálu, který napsali 
	už dřív, ale nepoužili ho, protože nešel dohromady s Ronnieho operním stylem 
	zpěvu. Něco z těch melodií vytáhli na světlo a na tom pracujeme.“

	„Skladba ,Trashed‘ je o tom, jak Ian naboural Billovo auto,“ vysvětlil Tony. „Ve studiu, kde jsme pracovali, což bylo u Richarda Bransona, byla dráha pro motokáry. Pro kapelu jsme koupili čtyři nová auta. Jednoho večera se Ian rozhodl vyrazit s Billovým autem po té motokárové dráze. Jasně že to nebyl moc dobrý nápad. Úplně ho odepsal, zničil, auto začalo hořet a bylo po něm. Ian podle toho zážitku napsal ,Trashed‘ [smích], A bylo to pořádné auto. Čtyři vozy jsme měli využívat po dobu nahrávání a pak taky během turné.“ Šlo údajně o Fordy Granada, které byly pronajaté a nikoliv koupené, jak tvrdil Tony.

	Skladba „Trashed“ vyšla jako singl (do hitparád se nedostala), v roce 2006 se nově nahraná objevila na kompilaci 
	Gillan's Inn. Byl to výběr z Ianovy tvorby, kterou zpěvák oslavil čtyřicet let působení v hudebním byznysu.

	Na albu dále zaznívá progresivní a trochu bláznivá píseň „Disturbing The Priest“ (původně se uvažovalo o tom, že to bude také název desky). V jejím úvodu zaznívá změť hluků s názvem „Stonehenge“. Skladba nadějně raší a pak je rychlou ranou ukončena, sotva za vrcholem její doomové zlovolné tonality, zejména s ohledem na skutečnost, že Ian zpívá poměrně strašidelný, satansky laděný text.

	„Jednou mi zavolal Tony Iommi a taky Al Dutton, tehdejší cestovní manažer, který v dobách kapely Gillan dělal pro mě,“ vzpomínal Ian. „Oba byli v té době kdesi v Mexiku. Al volal: ,Musím zmizet. Vyhánějí nás z města ven.‘ Bylo to katolické městečko a lidé se urazili. Název té skladby ,Disturbing The Priest‘ považovali za naprosto jasný důkaz, že ti kluci ze Sabbath jsou antikristi, že jsou proti Bohu, proti církvi a všemu dalšímu. To samozřejmě vůbec není pravda. Během toho roku, který jsem s nimi strávil, jsem nikdy nevnímal nic odporného, nechutného, nemravného. ,Disturbing The Priest‘ vychází z jedné krásné a přitom jednoduché historky. Jednoho dne 
	jsem ve studiu nahrával vokály a dveře do studia byly otevřené. Najednou jsem si uvědomil, že v kontrolní místnosti stojí farář z kostela, který stál hned vedle studia. Vešel jsem dovnitř a řekl: ,Dobré odpoledne. Jak vám můžu pomoct?‘ On na to: ,No není to úžasné?‘ A pokračoval:

	,Podívejte se, přišel jsem se jenom zeptat, jestli bychom se mohli dohodnout na čase. Protože právě teď cvičíme se sborem a vaše muzika je poměrně dost hlasitá a my se nemůžeme soustředit na náš zpěv.‘ Odpověděl jsem mu: ,To mě mrzí, samozřejmě, okamžitě přestaneme. Jak dlouho cvičíte?‘ A on:

	,Úterky a čtvrtky, zhruba tak od čtyř do šesti.‘ A já 
	řekl: ,Dobře, my s tím přestaneme, hned.‘ A on: ,Ne ne, jenom zavřete dveře. 
	My můžeme svoje časy změnit, jestli chcete.‘ A já: ,Ne, kdepak, budeme mít 
	dveře zavřené. Nebudeme provozovat žádnou hlasitou muziku mezi čtvrtou a 
	šestou v úterý a ve čtvrtek. To není vůbec žádný problém.‘ A on: ,To je od 
	vás opravdu moc laskavé. Nemáte chuť na pivo?‘ A já na to: ,Dobře, sejdeme 
	se v hospodě v šest‘ [smích]. Takže jsme šli na pivo, já a ten farář. Stali 
	se z nás moc dobří přátelé. Vyprávěl jsem to celé klukům, podle Geezera je 
	to vážně krásný příběh.‘ Je to taková slovní hříčka, rušení klidu / rušení 
	faráře [z angl. originálu disturbing the peace / disturbing the priest 
	(pozn. překl.)]. A přitom to nevycházelo z ničeho jiného než z respektu vůči 
	faktu, že oni měli zrovna v té době zkoušky se sborem.“

	Jedna část „Stonehenge“ odkazuje zvláštním zvukem gongu nebo něčeho podobného na starší věc „After Forever“. „Chtěli jsme docílit zvuku, který by se podobal zvonu, jenž ztratil svoji výšku,“ řekl Bill. „To se dá udělat tak, že vezmete kovovou desku, udeříte do ní, a když ji pak noříte do vody, její zvuk mění výšku. Takže je to vlastně 
	hrozně jednoduché a docela sranda. Co se textu týče, myslím, že jsme 
	se nějak dohadovali s místním knězem, vlastně to byla tak trochu hádka. 
	Možná v tom bylo něco víc, jenže během nahrávání alba jsem se sotva držel a 
	soustředil se akorát na to, abych nepil...“

	První stranu alba Born Again uzavírá masivní kus s názvem „Zero The Hero“, před nímž je zařazena ponurá, temná introdukce „The Dark“ dlouhá 48 vteřin. Tato skladba, která by se možná dala považovat za nejvíc „heavy“ píseň, jakou kdy kapela přivedla na svět, bývá uváděna jako inspirace pro velký hit Guns N' Roses s názvem „Paradise City“. Vyznívá zde v plné síle Ianovo zábavné, kostrbaté frázování ve stylu angličtiny jako cizího jazyka, známé z Gillanových sólových alb. Jeho poezie je ironická, veškerý význam je zahalen v jemném vtipkování, verše se dají poměrně dobře zapamatovat a opakovat.

	„Skladba ,Zero The Hero‘ patří k mým oblíbeným,“ řekl 
	Bill. „Tuhle píseň jsem si užil, moc se mi líbí její rytmus, její styl, 
	který připomíná ,Heaven And Hell‘, ta skladba má fakt solidní tempo, je 
	hodně pohodová. Je právě akorát taková, aby zněla opravdu ,heavy‘, podobně 
	jako ,Into The Void‘ nebo ,The Writ‘. Geezer v ní na začátku experimentoval 
	s hodně hlasitými basovými akordy, že vás to úplně probere a jen si říkáte — 
	co to krucinál je?! Z mého pohledu to bylo právě tohle prudké probuzení, 
	které obstaral Geezer, čím se ta skladba nastartovala a celá jakoby sama 
	vyskočila z pera.“

	Druhá strana desky začíná řinčivým lomozem s názvem „Digital Bitch“. Takový název úplně neladí s obvyklými tématy Black Sabbath. Ani Ianův text (je o jedné zkažené ženštině, prý skutečné, což zpěvák ale víc nerozvádí) zrovna nepomáhá tomu, aby se skladba přiblížila stylu Sabbath. Tonyho riff je potemnělý a zároveň mohutný, s radostí píseň elektrizuje svými sóly, Ian zase skučí, vřeští a improvizuje. Refrén je v podstatě punk rock, který se hrál v Londýně kolem roku 1976. Jedná se o dobrou, solidní skladbu, která se výrazně podílí na tom, že se z této desky stal uznávaný kůň temného hudebního stylu.

	Titulní „Born Again“ je jedinou baladou z celého alba a dokonce i ta zní, jako kdyby skučela uvězněná v žalářích Clearwell Castle, a to ani nemusíme zmiňovat všechno to hřmění a hrozivou náladu.

	„Šel jsem do studia, abych se podíval, jak Ian pracuje,“ 
	vzpomíná Bill. „Viděl jsem, jak přišel s tužkou a s papírem. Já textaře moc 
	obdivuju, tak jsem si říkal — jo, u toho chci být. A sledoval jsem ho, jak 
	dává dohromady vokály, melodie a text pro skladbu ,Born Again‘. Dokázal se 
	dostat do míst, o jakých bych já nikdy ani nesnil. Úplně mě ohromil. 
	Sledovat ho byla úžasná zábava. Ian je vynikající, pokud jde o pomalejší 
	písně. To potom zřetelně vystupuje jeho ovlivnění blues, opravdu dobře to z 
	těch skladeb vyzařuje.“

	Skladba „Hot Line“ se docela podobá „Digital Bitch“, ale Billovo dunivé intro na bicí a rytmus jakoby z podsvětí ji posouvají do temnějších vod.

	I Ian je v této skladbě úplně zběsilý, zatímco Tony a Geezer hrají doomový riff — Tony do toho odhodlaně řeže, Geezer jede svou jednu stopu ve stylu AC/DC.

	Desku Born Again uzavírá píseň „Keep It Warm“, výborný žalozpěv, který v okamžiku, kdy nadchází refrén, prudce přechází do zamilované melodie. Tón kytary je zoufale trýznivý, na což Ian odpovídá vřískotem na hranici bolesti s nezbytnou dávkou blues.

	„Je to úžasná forma sebevyjádření — ryzí Sabbath,“ vyjádřil se Bill. „Zpěvákem Sabbath je Ozzy — ve skutečnosti jsme si všichni dali přestávku, takovou mezihru. Ta skladba je grunge [smích] a kmotrem grunge je přece Tony Iommi. Byl to jeden z těch úžasných riffů, se kterými Tony často přicházel. Líbí se mi, jak Ian zpívá ,Born Again‘. Ale můj oblíbený kousek je ,Keep It Warm‘... 
	rat! [smích — jedná se o narážku na nevysvětlitelnou slabiku, kterou Ian přidává k textu refrénu — pozn. aut.]. Což mi připomíná staré dobré blues, a já rád hraju staré bluesové kousky. Něco podobného jsme vytvořili i pro desku 
	Heaven And Hell — ,Lonely Is The Word‘, 
	která má také silný bluesový nádech. Pro Sabbath to není nic neobvyklého, 
	když si uvědomíte, že kapela má své kořeny v polovině šedesátých let.“

	A tím album Born Again končí, i když existují také bootlegy, které obsahují skladbu navíc s názvem „The Fallen“. Na této písni přitom není nic podřadného. Kapela v ní víří v pravém metalovém kotli okořeněném zvláštním refrénem o dvojnásobné rychlosti, který je stejně úchvatný jako neočekávaný. A co je ještě zajímavější, v porovnání s vlastním albem, které je přímo přecpané neohroženými sóly, je možná strohé, smyslné kytarové sólo v této písni tím nejlepším. Údajně bylo pro album napsáno až pět dalších skladeb, přičemž jednou z nich je už zmiňovaná „Death Warmed Up“. Není bez zajímavosti, že v té době bylo osloveno kanadské seskupení Kick Axe s tím, aby Sabbath poskytlo skladby. Rychle vznikly čtyři kousky, dva se měly později objevit na albu skupiny King Kobra.

	Album Born Again si nějak našlo cestu až na čtvrté místo v anglickém žebříčku (podíl na tak vysokém umístění může mít velká popularita zpěváka Iana Gillana v Británii), ve Státech ale dosáhlo pouze na 39. místo. „Myslel jsem si, že to bude lepší,“ 
	postěžoval si Tony, „zase ale musím říct, že sám jsem byl zklamaný, když se 
	mi ta deska dostala do ruky. Takže fanoušci docela určitě museli být 
	zklamaní taky. Když jsme studio opouštěli, album nám znělo dobře. Vyšlo, 
	když jsme byli v Evropě na turné, a já až do té doby pomáhal s jeho 
	vylisovanými kusy. Ale neslyšel jsem to. Desku vlastně první objevil Bev a 
	říkal: ,Slyšel jsi to album?‘ ,Ne, ještě jsem si ho nehrál.‘ A on na to: 
	,Tak si to pusť a poslechni si to.‘ Znělo to úplně příšerně! Kvalita 
	produkce je strašná! Vůbec jsem tomu nemohl uvěřit. Netuším, co se stalo. 
	Nikdo na ten průšvih neměl odpověď.“

	Je až k nevíře, že v tomto okamžiku podle Tonyho chtěl 
	Ozzy dát kapelu znovu dohromady. „Přišel a zeptal se nás, jestli bychom 
	nechtěli obnovit původní Black Sabbath. Všechny neshody, které jsme mezi 
	sebou měli, ustoupily stranou. A on si uvědomil, že jsme byli jeho skuteční 
	přátelé, že jsme to všechno neříkali nebo se do něj nenaváželi proto, že 
	bychom Ozzyho nesnášeli. Všichni jsme spolu vycházeli dobře, víte, my ho 
	máme opravdu moc rádi. Jenže tehdy asi ještě nebyl ten správný čas.“

	Jednou z přetrvávajících vzpomínek na toto období kapely — kromě jednoho alba, které z něj pochází — je ovšem i to, jak Ian Gillan na prvním koncertu tápal uprostřed mlhy ze suchého ledu a hledal papíry s texty, Ian se očividně s pečlivostí příliš nenamáhal. Tony se nicméně zpěváka zastával a říkal, že používal něco jako taháky a že u Ozzyho to bylo na denním pořádku. Fanoušci si také stěžovali na Ianův šatník, na kterém se jeho členství v nové kapele nikterak neodrazilo. Gillan to schytal i za pro něj typická bonga a také za to, že hrát na koncertu Black Sabbath „Smoke On The Water“ je pod úroveň tak významného seskupení (příležitostně kapela z rukávu vytáhla také skladbu „Apache“ Iommiho oblíbenců The Shadows). S odstupem let se Ian se smíchem vyjádřil v tom smyslu, že byl nejhorším zpěvákem, jakého kdy Sabbath měli a že fanoušci strávili rok za jeho vlády v totálním zmatení.
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	Objevovaly se také zprávy o mizerných Gillanových 
	vokálních výkonech, Ian se brání: „Snad při našem prvním vystoupení v USA, 
	tam jsme si v Meadowlands prožili horké chvilky, ale při dalším koncertu 
	jsme změnili sestavu odposlechů. Nikdy v životě jsem odposlechy nepoužíval — 
	nesnáším to. Tony a Geezer ale chtěli slyšet zpěv. Já říkám, že asi tak z 99 
	procent je to příšerný zvuk. Já si kontrolu zvuku nikdy nedělám — odmítám 
	to. Když mám za sebou jeden nebo dva kousky, uvědomím si, že jsem se do toho 
	dostal, cítím se silně, začnu zpívat a všechna ta energie úplně exploduje. 
	Velmi mě oslovuje představa, že přijdu na koncert a jsem připraven úplně 
	explodovat, nechci svou energii takhle drobit.“

	„Ian je takový cvok, že každý den s ním ve studiu nebo na turné je úžasný zážitek,“ řekl Tony při jednom „povinném“ 
	rozhovoru pro tisk během turné. „Není jako Ozzy, to byl pošuk, ze kterého 
	šel trochu strach — Ian je blázen jenom trochu. Je to soudek plný smíchu. 
	Pořád má jeden z nejúžasnějších hlasů, jaké jsem kdy slyšel. Vzpomínám si, 
	že když jsem jednou byl na koncertu Deep Purple s Ianem, ta obrovská síla 
	jeho zpěvu mě úplně přibíjela k podlaze. Má dokonalý heavymetalový hlas. 
	Když zpívá Ian, nikdy to nemůžete přešvihnout s hlasitostí vlastní hry. 
	Cítím ten rozdíl při každém koncertě. Reakce publika je nejlepší od doby, 
	kdy odešel Ozzy. S naším typem hudby musíte být trpěliví. Když vydržíte a 
	budete hrát dostatečně dlouho, ,tahouni‘ na poli vkusu vás jaksi znovu 
	objeví a vynesou nahoru. Metal se poměrně dlouho nenosil, teď to ale vypadá, 
	že existuje víc dobrých hardrockových kapel než kdy dříve. Nemůžu si pomoct 
	a říkám si, že pro většinu z nich byli právě Sabbath nejvýznamnější 
	počáteční inspirací.“

	Turné s albem Born Again vynechalo Británii, kapela ale koncerty hojně pokryla Evropu a Severní Ameriku. Ve Skandinávii si Sabbath jako předkapelu vybrali Pretty Maids a pro zbytek evropské šňůry Diamond Head, na pár vystoupeních se navíc objevila skupina Girlschool. V Severní Americe se obdobné cti dostalo Nazareth, Quiet Riot, Night Ranger a Helix. Turné skončilo v březnu roku 1984. Setlist obvykle tvořily skladby z nové desky, za zmínku stojí fakt, že se, alespoň podle doložených záznamů, nehrála píseň „Trashed“.

	Na turné se Sabbath museli vyrovnat s debaklem s maketou Stonehenge, za niž kapela sklidila notnou dávku posměšků. „Já s tím neměl nic společného,“ 
	prohlásil se smíchem Geezer. „Byl to kýč. Náš manažer, otec Sharon 
	Osbourneové Don Arden, přišel s nápadem, že uspořádáme pódium ve stylu 
	Stonehenge. Poznamenal si rozměry a ty předal našemu cestovnímu manažerovi. 
	Ten si to zapsal v metrech, přitom to ale mělo být ve stopách. Takže když to 
	pak začali řemeslníci dělat, pracovali s 15 metry a ne 15 stopami (tj. cca 
	4,5 m — pozn. překl.). Vznikla zhruba patnáctimetrová konstrukce, která by 
	se nevešla na žádné pódium, takže jsme to nakonec nechali ve skladu. Stálo 
	to majlant, na zemi nejspíš neexistuje žádná budova, do které by se to 
	vešlo. Naposled jsem to viděl v docích v New Yorku ještě během turné. Pak 
	asi všechno hodili do Atlantiku. Lidi si jednou budou myslet, že je to 
	Atlantida.“

	„Byla to ta největší věc, jakou jsem kdy viděl,“ dodal 
	Tony. A je zajímavé, že podle jeho vyprávění má pro změnu máslo na hlavě 
	Geezer! „Jo, ten nápad přišel od Geezera. ,Co kdybysme si pódium uspořádali 
	jako Stonehenge?‘ Pak jsme odjeli a celá ta věc se postavila. My jsme nic 
	neviděli, dokud nám to nepřivezli na zkoušku. Pro tu jsme si pronajali halu 
	NEC v Birminghamu, to je obrovský prostor, fakt hodně velká budova, kde se 
	konají koncerty. Ta věc tam dorazila a my vůbec nemohli uvěřit svým očím, 
	když jsme viděli, jak je gigantická. ,To mě podržte, kam se to má jako 
	vejít!?‘ Nakonec jsme s tím odehráli jenom dva koncerty, které se konaly 
	venku, protože naše Stonehenge se v plné parádě nikam nevešlo. Pro zbytek 
	turné jsme s sebou vozili jenom jeho polovinu. Hráli jsme na festivalu v 
	Readingu a na jednom v Irsku, při těchto dvou příležitostech se Stonehenge 
	dalo použít celé. Převezli jsme to i do Států, nedalo se ale znovu sestavit. 
	Nedokázali jsme znovu dát dohromady ty obrovské sloupy vzadu, prostě to bylo 
	už moc. Řekli jsme jim, ať se toho rychle zbaví. Snažili jsme se to předat 
	někomu, kdo by naše Stonehenge postavil na poušti, ale kde nakonec skončilo, 
	to nevím.“

	Ian si popisované události pamatuje také trochu jinak. „No, já když normálně vykládám nějakou historku, tak to trvá týden,“ 
	usmíval se Ian lišácky. „Nevím, od čeho začít. Když jsme dokončovali tu 
	desku, zašli jsme za firmou v Birminghamu, která se jmenovala LSD, Light and 
	Sound Design. Zeptali se nás: ,Má někdo z vás nějaký nápad, jak by mělo 
	uspořádání pódia vypadat?‘ Chvíli jsme na sebe zírali, snažili jsme se něco 
	vymyslet a pak z Geezera vypadlo: ,Stonehenge.‘ Ten chlapík na to: ,Skvělý 
	nápad! Jak si to představujete?‘ A Geezer: ,Samozřejmě v životní velikosti.‘ 
	Pak nám postavili přesnou repliku Stonehenge, která je obrovská, celá 
	vyrobená ze sklolaminátu a uhlíkových vláken, složená z několika bloků. 
	Nikdo se jaksi nezamýšlel nad tím, že se nám to vejde jenom do dvou hal na 
	světě a i tak se daly postavit jenom tři bloky. Zbytek je uložený v 
	kontejnerech v nějakých docích a už to tam je dobrých dvacet let. Vzpomínám 
	si, že se to stavělo pro první vystoupení v Torontu, v Maple Leaf Gardens. 
	Pronajali jsme si to místo na týden ke zkouškám.“

	„Většinu z toho uvidíte ve filmu 
	Spinal Tap, protože jsem celý příběh odvyprávěl člověku, který byl druhým scénáristou,“ pokračuje Ian. „Rozpočet pro 
	Spinal Tap nebyl tak velký jako rozpočet Black Sabbath. Vyrobili tedy jenom miniaturní Stonehenge, my ho měli v životní velikosti, takže bylo zapotřebí spousta kontejnerů, a ty nám dorazily lodí. V Maple Leaf Gardens se nám podařilo postavit jenom tři bloky, zbytek zůstal v kamionu.

	Vzpomínám si, že se tam potloukal trpaslík. Manažer 
	Don Arden na to koukal divně, jako by chtěl říct, co tady ten člověk dělá? 
	Jenže potom se rozhodl, že ho chce mít oblečeného jako to mimino, co je na 
	obalu desky, tedy s malými žlutými rohy a žlutými drápy. Trpaslík se měl při 
	zahájení koncertu objevit nahoře na těch kamenech a měl vřískat, dojít do 
	středu, pak měli vylézat druidové, tedy naši bedňáci v dlouhých hávech — 
	velice přesvědčivé, když odhlédnu od tenisek, které jim pod těmi rouchy byly 
	vidět. Za vyzvánění zvonů měl trpaslík spadnout vzadu ze Stonehenge dolů na 
	hromadu matrací a pak teprve začít koncert. Podle nás to bylo naprosto 
	nevkusné, ale Don se trpaslíka odmítal vzdát. Mohl jsem se z toho umlátit 
	smíchy. Řekl bych, že koncert Black Sabbath by neměl začínat tak, že se 
	zpěvák a bubeník svíjí v křečích smíchu na pódiu. Věděli jsme, co se stane. 
	Trpaslík v tom trikotu vylezl, došel do středu pódia, pak spadl vzadu dolů z 
	šestimetrové výšky, přitom na pozadí běžela páska s dětským křikem. Trpaslík 
	zmizel v oblacích kouře a na zvuk zvonu vyrazili ven druidové. Řev ale nebyl 
	takový jako obvykle. Někdo dal pryč ty matrace. Už jsme milého trpaslíka 
	nikdy neviděli. Myslím, že se od podlahy odrazil rovnou do dveří.“
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	„ZAČÍNÁ TO BÝT TROCHU SMĚŠNÉ“

	- Seventh Star
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	Odešel Ian Gillan z Black Sabbath sám, nebo ho vyhodili? V každém případě hlavním motivem jeho odchodu byla lukrativní nabídka na znovuobnovení nejslavnější „druhé“ sestavy Deep Purple. Tento počin nakonec vedl ke vzniku velice úspěšného — z hlediska tvůrčího i finančního — alba 
	Perfect Strangers.

	Ian později prohlašoval, že k Black Sabbath nastoupil, aby nahrál jedno album a absolvoval jedno turné, což může být fakt. Všechny zúčastněné strany to nejspíš braly za moudrý a rozumný krok. V tisku ale Gillan často dodával, že všichni věděli, že se pak stejně vrací k Deep Purple, což není pravda, protože reunion vůbec nebyl hotovou věcí. Během měsíců předtím, než se objevilo album 
	Born Again, byly řeči o obnovení klasických Deep Purple pouhými dohady. Na druhou stranu je nutno uvést, že k určitým pokusům posunout tuto záležitost kupředu docházelo. Kdybyste se zeptali kohokoliv ze skupiny Rainbow, řekl by vám, že se všechno upeklo na poslední chvíli. Přitom ale rychlost, s jakou vznikla deska 
	Perfect Strangers, budila slušný údiv — album vyšlo necelých čtrnáct měsíců poté, co se na pultech objevilo 
	Born Again a labutí píseň Rainbow (do jejich znovuspojení) s názvem 
	Bent Out Of Shape.

	Rainbow byli součástí celého dění, protože k tomu, aby vznikla kompletní sestava Deep Purple Mark II, byli zapotřebí Ritchie Blackmore i Roger Glover. Mezi různými zprávami prosakovalo také to, že Geezer nechtěl být na turné déle než šest týdnů, což se křížilo s přáním ostatních, a že z Ianova výkonu na pódiu vyzařovala určitá tenze, která vyvolávala dohady, že Ian možná není se svým působením v Black Sabbath úplně spokojený. V každém případě byl tedy Ian pryč a turné poměrně náhle skončilo.

	V plánu bylo více koncertů, protože prodej alba Born Again byl velice dobrý a navíc právě v té době vyšlo video ke skladbě „Zero the Hero“.

	Kola propagace se tedy zastavila a Tony s Geezerem najednou zůstali v situaci, kdy jim zbyla kapela v ještě větších troskách, uvážíme-li, že v té době nebyl součástí mixu ani Bill. Sabbath opustil také Bev Bevan, který zamířil do ELO II. Takže v různých kontextech se zase začalo mluvit o Billu Wardovi, ať už se mělo jednat o další desku Black Sabbath, sólové album Tonyho Iommiho, nebo o úplně novou kapelu. Nakonec scénu opustil i Geezer, čímž se působnost Sabbath jako funkčního seskupení v podstatě zmrazila.

	Pokud měli Black Sabbath pokračovat, v první řadě se tedy zase musel najít zpěvák. Tony tentokrát pomýšlel na nějakého nepříliš známého vokalistu a jako první kandidát se objevil Ron Keel. Nic z toho ale nebylo, zpěvák poté zformoval vlastní skupinu s názvem Keel. Vážně se uvažovalo o Davidu Donatovi, což vedlo k poněkud předčasnému publikování snímků v hlavním článku časopisu 
	Kerrang! se zmínkou o tom, že novým 
	frontmanem Sabbath bude právě on. Po pár měsících ovšem tato událost zapadla 
	do propadliště dějin. David pokračoval dál se skupinou White Tiger, která 
	vydala jedinou desku, pak se Donato z hudební scény vytratil a začal stavět 
	motorky. Bill Ward, usazený v Los Angeles, se pustil do pravidelného 
	joggingu a cvičení na veslařském trenažeru — podle vlastního vyjádření poté, 
	co se vyhrabal ze čtyři měsíce trvající deprese. Když skoncoval s pitím, 
	kapela mu nabídla, aby se k ní zase připojil. Bill okamžitě kývnul, 
	přátelství hudebních a životních souputníků totiž postrádal. Ale stejně 
	rychle, jako se vrátil, Bill z kapely zase vystřelil: „Když jsem o pár 
	měsíců později skutečně vystřízlivěl a uklidnil se, což bylo naposled, kdy 
	jsem si dal nějaký drink, pokusil jsem se jít do toho s klukama znovu. David 
	byl fajn, skutečně milý člověk. Jenže se zase stalo to, že jsem do toho 
	prostě nezapadal a musel jsem se postavit pravdě tváří v tvář a rozloučit 
	se. Jen jsem jim řekl: ,Ne. To je už druhý pokus, opravdu končím.‘“

	Bill tedy z kapely opět zmizel. Dalším zpěvákem, o kterém se v souvislosti se Sabbath vážně uvažovalo, byl tajemný Jeff Fenholt. Jeho jméno se předtím spojovalo se skupinou Armageddon (poslední kapela, v níž působil někdejší zpěvák Yardbirds Keith Relf) a potenciální sestavou složenou ze zbytků Rainbow a Elf. Post bubeníka obsadil Eric Singer z kapely Lity Fordové (Tony byl s Litou krátce zasnouben), která se proslavila ve stylu podobném Kiss nebo Alice Cooperovi. Zachovaly se demosnímky s Fenholtem, který pracoval na skladbách, jež se nakonec po značných úpravách dostaly na album 
	Seventh Star. Na novém materiálu se výrazně podílel také Geoff Nicholls. Zhruba v tomto okamžiku zůstal ze Sabbath na scéně pouze Tony a dlouhá léta opomíjený Nicholls. Tonymu začínalo pomalu docházet, že sestavit Black Sabbath z lidí kolem L.A. asi nebyl ten nejlepší nápad...

	Dalším mužem, který byl s Iommim v kontaktu a přicházel v úvahu pro případné nahrávání, byl baskytarista Dave „The Beast“ Spitz. I on je důležitou postavou příběhu vzhledem k tomu, že zprostředkoval vazbu na Jeffa Glixmana, pozdějšího producenta alba 
	Seventh Star.

	„Začíná to být tak trochu směšné,“ vyjádřil se koncem 
	roku 1984 Tony, když se rozloučili s Donatem. „Mysleli jsme, že jsme 
	připraveni začít nahrávat nové album. Pak jsme si ale uvědomili, že kapela 
	ve skutečnosti vůbec není tak dobrá, alespoň tedy podle našich představ. 
	Black Sabbath, to je pojem a naší povinností je této pověsti dostát. Raději 
	bych kapelu rozpustil, než abychom udělali něco, co by na dědictví Sabbath 
	vrhlo stín. David se od okamžiku, kdy jsme se s ním seznámili, choval jako 
	hvězda. To je úplně v pořádku, během posledních pár let jsme si ale už užili 
	víc než dost problémů s muzikanty, kterým jejich ego přerůstalo přes hlavu. 
	Rádi bychom ve svých řadách uvítali někoho s dostatečnou sebedůvěrou, 
	současně ale někoho, s kým budeme vycházet. Možná, že řešením je hledat spíš 
	v Británii.“

	Tony prozrazuje, že mezi Donatem a tehdejším 
	producentem Bobem Ezrinem docházelo ke střetům. „Šlo čistě o věc názoru, 
	bylo to prosté a jednoduché. Chceme zpěváka, kterému bude blízký náš přístup 
	a který mezi nás zapadne. Ovšem někteří z těch, kteří s námi byli v poslední 
	době jako zpěváci, si představovali, že se staneme jejich doprovodnou 
	kapelou. Já jsem se Sabbath už 15 let a nehodlám připouštět, aby si jen tak 
	někdo přišel a začal nám říkat, jak máme hrát a co máme dělat. Považujeme se 
	za silně britskou kapelu a život nás naučil, že mezi námi musí být britská 
	krev. O to jsme se v posledním roce snažili s Ianem Gillanem, Ianova mysl se 
	ale ke konci toulala snad všude, jen ne u Sabbath. Už dřív se začalo mluvit 
	o tom, že by se Deep Purple mohli zase dát dohromady, takže jsme věděli, že 
	jeho cesta s námi bude krátká. V době, kdy Ian odešel, jsme zůstali v 
	Kalifornii, tak jsme si řekli, že to zkusíme a uvidíme, jestli by se tam 
	nenašel někdo, kdo nám bude vyhovovat. Nejdřív se zdálo, že řešením je právě 
	David, bohužel to nevyšlo. Teď se chystáme domů do Anglie a pokusíme se 
	najít zpěváka, s nímž bychom mohli hrát dalších deset let. Hledáme někoho 
	nového, kdo se dokáže postavit do čela a všem vytře zrak. Doba s Ozzym, to 
	je záležitost minulosti. Naše budoucnost naopak spočívá v tom, že v Británii 
	najdeme mladého vokalistu a všem tak ukážeme, že Black Sabbath jsou pořád 
	tou nejlepší heavymetalovou kapelou na světě.“

	Zpěvák, který se nakonec objevil, nebyl úplně nejmladší, z Británie ale pocházel. Mikrofonu se chopil Glenn Hughes, právě on tedy měl nakonec být špičkou pyramidy všech zúčastněných na desce 
	Seventh Star.

	V mnoha směrech album vyznívá víc jako Hughesovo než Black Sabbath. Přinejmenším se dá považovat za počátek spojení Iommi-Hughes, které později pokračovalo v podobě desek 
	The 1996 DEP Sessions, která vyšla v roce 2004, a 
	Fused, vydané v roce 2005. Glenn se podílel na celé řadě projektů, největší slávu získal jako člen Deep Purple, s nimiž jako zpívající baskytarista nahrál studiová alba 
	Burn, Stormbringer a 
	Come Taste The Band. Ještě předtím Hughes vzbudil zvláštní pozornost hudebního světa se seskupením Trapeze, jehož desku 
	You Are The Music... We're Just The Band označuje Glenn za významný mezník ve své hudební kariéře. „Při práci na tomto albu jsem si osahával půdu coby autor, psal jsem spíš ve stylu soulu, R&B, takže to byl jiný soudek než ten, kterým jsem se v hudebním byznysu později zapsal. Album 
	Medusa, to byl zase můj první pokus o 
	hlavní vokál pro celou desku. Bylo to také první ,černo-bílé‘ album. Tenkrát 
	mi bylo teprve osmnáct let, ještě jsem se učil, jak to v tomhle oboru 
	chodí.“

	Glenn popsal počátky skupiny Trapeze, což v jeho případě vedlo k propojení s hudební špičkou v Birminghamu, takto: „Pocházím z Cannocku, to je blízko Staffordu, sedmdesát mil na sever od Birminghamu. V roce 1969 byl ve střední části Anglie a také na severu znát silný vliv amerických kapel, vysoko stáli například Beach Boys. Pořád populární ale byli také Beatles a vůbec celkově harmonická muzika. V letech 1967 až 1969 se o nějakém intenzivním rozvoji hardrocku nedalo v podstatě vůbec mluvit. Pak začali v roce 1968 zvedat hlavu Led Zeppelin a Cream, a když jsme začátkem roku 1969 dávali dohromady Trapeze, podepsali jsme smlouvu u labelu Moody Blues. Kapela Moody Blues, to bylo hodně o melodické, poslechové muzice. Zapadali jsme v podstatě do stejného žánru jako oni, se všemi jejich harmoniemi, hammondkami a mellotrony. Kapela se po devíti měsících změnila v trio. Uvědomili jsme si, že místem, které nás volá, je Amerika, a že se musíme věnovat hardrocku.

	Ještě z doby před Trapeze jsem z jiných kapel trochu 
	znal Roberta Planta. Hrál jsem ve skupině Finders Keepers, což opět byla 
	podobná, harmonicky znějící záležitost. Taky jsem se seznámil s Johnem 
	Bonhamem, který se jednou přišel podívat na moje vystoupení s Finders 
	Keepers a pak nás viděl už jako Trapeze. Tenkrát jsme hráli v klubu Mother's 
	v Birminghamu, kde vystupovali i Led Zeppelin, Black Sabbath, prostě všechny 
	významnější kapely. Já sám tam hrál možná pětkrát a John Bonham si s námi 
	šel vždycky sednout. V publiku jsem vídal všechny z Black Sabbath, taky tam 
	chodili Roy Wood, Jeff Lynne, všechny místní kapely. Trapeze byli kultovní 
	kapelou, měli před sebou velkou budoucnost — já pak odešel do Deep Purple. 
	Bonzo byl opravdu můj dobrý kamarád. Podle všeho tam hrávali taky Judas 
	Priest. No, vlastně The Flying Hat Band, to byla skupina Glenna Tiptona před 
	Judas Priest, ti dělali předkapelu Deep Purple. Z Birminghamu pochází hodně 
	skvělých muzikantů.“

	Kořeny tedy sahají opravdu hluboko. Hughes byl přizván částečně z podobných důvodů jako svého času Dave Walker — pro společný původ. Hughes byl znám jako zpěvák s vynikajícím hlasem, takže v Tonyho kapele panovaly ohledně tohoto spojení velké naděje. Deska, která se na trhu objevila koncem ledna 1986, měla být původně sólovým albem Tonyho Iommiho. Na poslední chvíli ale došlo ke změně a na obalu je podivné označení Black Sabbath featuring Tony Iommi. Dokonce i na acetátových verzích hotové desky je uveden jako interpret pouze Tony Iommi. Na druhou stranu, oficiální status toho, co je na takových dílech napsáno, bývá diskutabilní. Kapelu tvořili Tony, Glenn, Dave Spitz, Eric Singer a Geoff Nicholls, který konečně získal, co mu kapela dlouho zůstávala dlužná, byl uznán jako právoplatný člen Black Sabbath. Gordon Copley, který se podílel na předběžných fázích nových Sabbath, získal kredit jako baskytarista ve skladbě „No Stranger To Love“.

	Co se týče uměleckého návrhu obalu 
	Seventh Star, objevily se některé zajímavé paralely. Rytinu na měděné desce z roku 1506, kterou částečně překrývá snímek Tonyho, vytvořil Němec Lucas Cranach starší a jmenuje se 
	Umučení svatého Antonína. Jde o svatého Antonína, který vedl asketický, mnišský život v pouštích Egypta. Náš současný Tony, Tony Iommi, si zase prošel jinými mukami — vyvinul obrovské úsilí, aby vytvořil novou kapelu a na obalu alba je vyobrazen, jak stojí a dívá se zachmuřeně do pouště. Instrumentální skladba s názvem „Sphinx (The Guardian)“ a titulní „Seventh Star“ se k příběhu svatého Antonína docela dobře hodí.

	„Původně jsem uvažoval o podobném projektu jako o mém sólovém albu,“ vysvětloval Tony, „na kterém by se vystřídalo deset různých zpěváků, asi něco takového. Jenže to se neuskutečnilo. Přišel Glenn a dopadlo to tak, že všechno zpívá on. Album 
	Seventh Star 
	vznikalo velice obtížně. Většinu věcí jsem napsal předtím, než jsme se dali 
	s Glennem dohromady. Když se pak objevil, tak nějak zhruba je začal zpívat. 
	Bylo to s ním v té době dost těžké, Glenn měl hodně vážné problémy s 
	drogami. Ale abych byl upřímný, já na tom nebyl o moc líp [smích]. V každém 
	případě ale kvůli tomu byla naše vzájemná komunikace obtížnější. Ten rozdíl, 
	když jsme se znovu sešli v roce 1996... to už byl jako úplně jiný člověk, 
	čistý a vypadal dobře, zpíval skvěle, samozřejmě jako obvykle. Jeho 
	společnost byla nanejvýš příjemná.“

	Autorství všech skladeb má připsané Anthony Iommi, čímž byli značně poškozeni Geoff Nicholls a Glenn Hughes. „Řekněme pouze tolik, že ze smluvních důvodů jsem si přiznání autorství nemohl dovolit,“ 
	objasňuje tuto otázku Hughes, „to samé platí i pro ostatní alba, na kterých 
	jsem pracoval. Když tam moje jméno není, má to své důvody, o nichž kvůli 
	existenci určitých smluv nemohu hovořit. Snažím se k tomu postavit s co 
	největším nadhledem. Ptali se mě už mockrát: ,Proč ti na tom albu nepřiznali 
	žádný kredit?‘ Prostě proto. Opravdu o tom nemůžu mluvit.“

	„Samotné album je úžasné,“ pokračoval Glenn. „Tony a já jsme dobří kamarádi. Nahrávali jsme v Atlante a v Los Angeles během léta roku 1985. Byla to skvělá doba a povznášející práce. Ta deska se hodně lidem dodnes líbí. Bylo to Tonyho sólové album, i když jsme se na jeho nahrávání podíleli společně. Tonyho tehdejší management a Warner Brothers dali hlavy dohromady a dospěli k jednoduchému závěru: Je to opravdu silné album. Uspořádáme k němu turné, které se bude jmenovat třeba Tony Iommi's Black Sabbath nebo tak nějak.‘ Já to nezpíval jako desku Black Sabbath! Dělal jsem vokály pro Tonyho desku. S tím jsem také psal texty. Byly o lidech, lidských situacích, o tom jsou všechny moje písně. Tonymu se to ale skutečně moc líbilo. Původně to ale bylo jeho sólové album a měli na něm zpívat tři zpěváci, já měl být možná jedním z nich. Osloveni byli také Dio a Halford.“ Tony si ovšem na takové plány vůbec nevzpomíná.

	Glenn vypráví o dalších zúčastněných při práci na 
	desce, o Geoffu Nichollsovi a producentovi Jeffu Glixmanovi: „Spojení s 
	Glixmanem mi připadalo trochu nešťastné. Mně se s ním nepracovalo moc dobře 
	z osobních důvodů. A Geoff Nicholls... o něm toho nemůžu moc říct. Je to 
	Tonyho kamarád. Víš, já jsem typ člověka, který nerad tahá na světlo špínu, 
	myslím si ale, že Geoff je takový ten Tonyho kamarádíček, víš, co tím chci 
	říct?“

	A Glixman? „Byl to člověk, který dělá problémy,“ pokračuje Hughes. „Každý, o kom vím, že s Jeffem Glixmanem pracoval — nebudu říkat žádná jména, je možné se ale podívat do diskografie — se o něm vyjadřoval tak, že byl nepříjemný a lezl na nervy, takový kšeftař s dobře prořízlou pusou. Co se týče spolupráce, byl skutečně divný, Tonyho a mě vždycky popouzel proti sobě, jenže ono to nefungovalo, protože my jsme fakt kámoši. Labelu lezl pořád do zadku, lhal a neustále si stěžoval. Měl spoustu problémů. 
	Měl. A ještě jednou — 
	měl spoustu problémů.“

	Co se týče textů, Glenn potvrdil, že Nicholls a Glixman menší troškou do mlýna přispěli. Trvá ovšem na tom, že Nicholls žádnou hudbu nenapsal — že to byla Tonyho doména.

	Když Tony hovořil o albu pro tisk, obhajoval sestavení 
	kapely z relativně neznámých tváří. „Je to záměrný počin. Jednat se slavnými 
	osobnostmi bývá obtížné a obnáší to nepříjemnosti. Nechtěl jsem znovu 
	zabřednout do všech těch smluvních jednání a tahanic. Pokaždé, když se do 
	kapely dostane někdo, kdo už má nějaké jméno, je to jako — teď to bude 
	takhle, tamto bude takhle. Já chtěl vyrazit na cestu a hrát. Než se 
	prokoušete všemi těmi právnickými záležitostmi, pomalu zapomenete, co jste 
	vlastně chtěli udělat. Existovala myšlenka dát dohromady starou kapelu, 
	všechno ale nasvědčovalo tomu, že to nemůže fungovat. Říkal jsem si, že 
	jestli máme vyrazit na turné, všechno by muselo být naprosto přesné, abychom 
	si to mohli skutečně užít a zrealizovat to. Když jsme byli na turné 
	naposled, řešilo se strašně moc problémů, spousta zbytečných věcí navíc. 
	Chtěl jsem, aby kapela získala novou krev a byla opravdu dobrá, aby šlapala 
	a abychom skutečně pořádně pracovali. Teď se mi ta situace líbí. Vidím, že 
	se mezi námi šíří pozitivní vlny. Kluci jsou plni energie. A já se díky tomu 
	cítím zatraceně starý! Musím je nejdřív nechat hrát tak dvě hodiny, než se 
	můžu přidat i já. Trochu je unavit! Mnohem radši pracuju s někým, kdo chce 
	prostě a jednoduše hrát. Kdo nemá nic, pokud jde o peníze nebo o pověst, kdo 
	skutečně a opravdově něco chce. Takzvaní ,zkušení‘ lidé jako by už 
	zapomněli, jak se to dělá.“

	„Naposledy jsme se sešli při jednorázovém vystoupení na Live Aid,“ dodal Tony k dočasnému sjednocení původních Black Sabbath, během něhož odehráli tři skladby v nekřesťanském čase 10 hodin ráno 13. července 1985 na dobročinném megakoncertu ve Philadelphii. „Bylo to parádní. I když jsme vůbec nezkoušeli. Vůbec jsme nevěděli, co to vlastně děláme. Neslyšeli jsme odposlechy, takže to byla trochu bída. Ta akce ale byla skvělá. Užili jsme si dost legrace. Původně jsme chtěli zkoušet dva večery, to mělo být všechno. Jenže první večer skončil tak, že se jenom mluvilo, prostě jsme tam spolu seděli a vzpomínali na staré časy. Bylo to fajn, ale i tak jsme začali mít problémy. Jako kdybychom se během těch dvou dnů vrátili o deset let zpátky. Všichni jsme se mezitím někam posunuli. Teď jsme se sešli a ten pocit byl skvělý — Jo, ono by to mohlo fungovat!‘ Mohli bychom to dokázat. Ale nepouštíme se do toho. Ozzy má své vlastní zájmy, Bill by byl ochoten vrátit se na pódium jedině jako součást [původních] Black Sabbath a Geezer realizuje jenom svoje sólové projekty.

	Kdybychom se někdy skutečně dali dohromady, nejdřív by 
	to asi bylo neohrabané. Jak už víme, a třeba právě z Live Aid, při 
	sestavování kapely působí strašně moc různých faktorů. Vezměte si třeba 
	jenom to právní hledisko. Protože jsme se rozešli, teď jsme všichni 
	jednotlivci a každý máme smlouvy s různými společnostmi. Tohle všechno je 
	zapotřebí řešit, takže aby to fungovalo, musíte to opravdu chtít. Kdybychom 
	dali původní kapelu znovu dohromady, naživo by to nebylo ono, protože 
	všichni jsme příliš... vyzrálí. A když se pak skutečně sejdete, dojde vám, 
	že je to dobrý nápad, přitom ale zase ne až tak skvělý. Měli jsme nabídku 
	udělat turné za 20 miliónů [smích]. Což je docela dost. Jenže to bychom 
	jeden druhého nakonec jen žalovali, takže by ty peníze zmizely. Jak to na 
	některých turné bývá, máte právníka, pak máte účetního a nakonec s vámi jede 
	50 lidí a všichni jsou právníci nebo účetní. To je směšné. Mně se to mnohem 
	víc líbí takhle.“

	Ale zpět k aktuálnímu albu — deska 
	Seventh Star začíná přímo adrenalinovým tryskem „In For The Kill“, což je svým způsobem moderní speed metal značně mimo styl Sabbath. Stopa bicích je technicky propracovaná, skladba je dokonce v sedmičtvrtinovém rytmu. Text je o loupeživém, krvežíznivém králi a jeho ozbrojencích a to je v podstatě všechno, i když se říká, že text se dotýká témat, jako jsou Vlad Tepes alias Vlad Nabodávač neboli Dracula a Armagedon. „Ve skladbě ,In For The Kill‘ zaznívají démonické síly a drogy, rozhodně to není jedna z mých oblíbených,“ říká Glenn a je zřejmé, že text této písně vidí skrze metaforu jakési bitvy s drogami, ovšem upřímně řečeno, není to příliš vidět. Glenn předvádí svůj typický vokál se zvýrazněnou nosovou výslovností. Po dvou albech s Diem a jedním s Gillanem se objevila novinka, která potvrzuje, že Black Sabbath jako pojem ztrácejí na ostrosti a ohraničenosti.

	Druhá píseň „No Stranger To Love“ je šokujícím obratem Sabbath ke komerční, americky laděné baladě, která nicméně sklízí úspěch hned ze dvou důvodů. V první řadě do ní Glenn vložil celou svoji duši a dokonalé bluesové cítění. Za druhé Tony skladbu postupně podbarvuje mohutně znějícími zlověstnými akordy, které, když už nic jiného, rozhodně zprvu šokované metalové fanoušky uklidní a uspokojí. Nicholls svojí hrou na syntetizátor překrývá a očišťuje Glixmanovu komerční produkci v typickém duchu osmdesátých let a tihle dva, spolu s dramatickou účastí Singerových bicích, z písně vytvářejí syntetickou běsnící šelmu. Není žádným překvapením, že skladba vyšla jako singl, i když Spitz si stěžoval, že nejprve se měla uším fanoušků nabídnout nejtvrdší věc z alba. Z videoklipu byl mimochodem vybrán Tonyho snímek na obal desky. Vidíme v něm také neteř Binga Crosbyho, Denise (která se měla zanedlouho stát úspěšnou herečkou). Ta je hlavní součástí příběhu, Geoff Nicholls v něm vystupuje převlečený za policistu. Ve strohém videu ve stylu film noir se Tony prochází po prázdném, zchátralém městě po zmařeném milostném vztahu, který je jádrem příběhu. Přitom kolem pobíhá černý pes a Denise se objevuje a mizí jako duch, který způsobuje Tonyho mysli muka. Minimálně se dá konstatovat, že takové video stylu Black Sabbath opravdu neodpovídá.

	Tempo Seventh 
	Star nabírá na obrátkách se skladbou „Turn To Stone“, což je vcelku přijatelná speedrocková záležitost, která zahrnuje jeden z Tonyho melodických, ovšem heavy a jednoduchých riffů. Eric přispívá další vlnou bouřících bicích a Glenn svým zpěvem doplňuje standardní, nikterak výjimečný text o ženě zla. Ani Tonyho sólo není nic zvláštního, o čem by stálo za to se rozepisovat.

	„Sphinx (The Guardian)“ je rozbředlá klávesová skladba, poté poněkud rozpačitě nastupuje titulní věc. Tato píseň, trochu ve stylu Sabbath minulých dob, odkazuje ale také na „Kashmir“ od Led Zeppelin. Zdá se být mírně vypočítaná na efekt — ve smyslu „Musíme na tu desku plácnout taky nějakou typickou sabbathovskou záležitost.“ Přesně takový přístup maří velkou část materiálu příštích let s Tonym Martinem. V tomto případě situaci nikterak nepomáhá fakt, že Glenn Hughes není žádný Diovsky zlověstný zpěvák. Text je dílem Geoffa Nichollse, rozvádí v něm téma Armagedonu, který přijde, až se vyrovná sedm hvězd v řadě. I když sedmou hvězdou tu má být vlastně jitřenka, v zásadě rozžhavený pád Lucifera z nebes. Obojí dává smysl, stejně jako (nezamýšlená) interpretace uvedená výše, která je v souladu s grafickým návrhem obalu.

	Skladbou, která z alba Seventh 
	Star sklidila asi největší úspěch, je „Danger Zone“. Tonyho riff je v ní temný, plný vášně a přístupný, podobně jako to nejlepší, co můžeme slyšet dejme tomu na příští desce 
	The Eternal Idol. Skladba působí dojmem, že jde Glennovi od srdce, alespoň v tom smyslu, že její text je jednoznačně o drogách a prokletí, například jako ve skladbě „Got To Give It Up“ od Thin Lizzy a ve vybraných pocitových kusech z alba 
	Thunder And Lightning stejné kapely.

	Následuje rozsáhlá, ale poněkud nudná bluesová skladba „Heart Like A Wheel“, která nicméně obsahuje pár Iommiovských „doomy“ stylizací a stejně tak spoustu prostoru, ve kterém má Tony možnost prokázat svou sílu v kramflecích při bluesové sólové hře. Text Geoffa Nichollse nenápadně čerpá z jistého filmu o automobilové závodnici. S bicími, které se do uší posluchačů řítí jako rány z kanónu, nelze rozhodně očekávat, že taková skladba bude právě šlapat.

	Další v řadě je „Angry Heart“. Podobně jako „Danger Zone“ i zde se jedná o melancholicky laděnou rockovou píseň, která se podařila. Tony a blues se spolu kříží nejlépe tehdy, zdaří-li se transformace do moderního a zrychleného hávu. Díky Nichollsovým hammondkám a Glennovu zpěvu je tato píseň víc ve stylu Deep Sabbath než cokoliv z dravé a sžíravé desky 
	Born Again. Podle vyprávění Geoffa Nichollse se věci měly tak, že on napsal text, který byl o smrti jeho matky. Pak ale Jeff Glixman prosazoval svůj vlastní text o tom, jak mu zemřel pes. Tony se přiklonil na Geoffovu stranu, takže na desce vyznívá jeho myšlenka, i když Nicholls ji předkládá v nejasném i univerzálním duchu zároveň.

	Za zmínku jistě stojí následující Glennův komentář: „Všechny texty jsou v podstatě o tom, jak jsem se tenkrát cítil. Skladba ,Angry Heart‘ byla o nějakých milostných záležitostech, které se nevyvedly. ,No Stranger To Love‘ je také o tom, co mě potkalo. Text jsem napsal ve studiu, v podstatě v hotelovém pokoji. To období pro mě ale nebylo zrovna nejlepší, co se týče mého zdraví — bylo hodně zataženo, řekl bych. Pamatuju si jen, že jsem vždycky přišel do studia a zpíval. Podle mého je ale to album výborné. Tonymu se moc líbí a prodává se poměrně dobře.“ Odmyslíme-li si detaily, můžeme najít řadu příkladů vzájemně si odporujících historek o tom, kdo si za co zaslouží kredit. Většinou se všechno točí kolem kontroverzního Nichollse, některé dohady se ale týkají i jeho předchůdce. Jezz Woodruffe se jevil zcela při smyslech, když vyprávěl o tom, jak se k Sabbath přidal na turné s deskou 
	Sabotage. Údajně ale ve formálním dopise pro buletin jednoho fanklubu ze dne 17. února 2002 také napsal, že byl se Sabbath po celou dobu práce na desce 
	Sabotage a také na desce předcházející, 
	Sabbath Bloody Sabbath!

	„Pořád mi to ještě nedá spát. Jedna z posledních skladeb, ta akustická věc na konci, je o Tonyho otci,“ pokračoval Hughes a měl přitom na mysli závěr desky 
	Seventh Star „In Memory“, přičemž text je jedním z Glennových nejoblíbenějších na tomto albu. „Tonyho otec v té době zemřel, byla to pro něj zdrcující událost.“ Krátká, ale naprosto plnohodnotná skladba je napojena hned na „Angry Heart“ a působí jako jemné zakončení desky. Hodně se blíží tomu, co Sabbath dělali s Ozzym od poloviny až do konce 70. let. V tomto případě nepřichází s takovou vášní ke slovu mystická a maniodepresivní kreativita, jedná se nicméně o zajímavý způsob závěru desky. Albu se s odstupem času dostává v řadách fanoušků Sabbath stále většího uznání, zejména spojí-li se podvědomě s pozdějšími deskami 
	DEP Sessions a 
	Fused. Společně představují rozpětí dvacet let spolupráce Tonyho a Glenna.

	Na turné se ale všechno rozpadlo. Glenn připouští, že viníkem byl on a že po pěti převážně špatných koncertech byl z postu zpěváka sesazen. „Můj výkon na turné byl naprosto zoufalý. Měl jsem určitou indispozici jako následek toho, že jsem se s někým nepohodl. Dostal jsem se do rvačky, kterou jsem ale nevyprovokoval, pak jsem skončil v nemocnici. Poranil jsem si krk.“ Věci se měly tak, že Glenn dostal ránu od jednoho ze zaměstnanců Sabbath, produkčního manažera Johna Downinga, který se jenom snažil udržet namazaného Hughese pod kontrolou a dostat ho do hotelového pokoje. Rána to ale byla slušná a způsobila, že mu poškodil část očního důlku, úlomky kosti uvízly v dutinách, Glennova tvář se navíc vybarvila parádními modřinami, takže zpěvák si pro skupinové snímky musel na obličej nanášet spoustu makeupu, dokonce i potom, co odešel z kapely. Downing se nakonec ztratil nadobro: Nalodil se na trajekt, dostal se do rvačky a na konci cesty už mezi vystupujícími pasažéry nebyl.

	„Někdo se mě zeptal, jestli je v mám životě něco, co bych rád vymazal,“ 
	vyjádřil se po letech Glenn, čistý a střízlivý, znovuzrozený křesťan a 
	tvůrce záplavy znamenitých sólových desek, díky kterým ho hudební kritici 
	znovu označují jako The Voice of Rock (Hlas rocku). „Je to těch pět koncertů 
	s Black Sabbath. Ztratil jsem hlas dokonce ještě předtím, než jsme odehráli 
	první vystoupení. V krku mi uvízl chuchvalec krve, který se tam dostal po 
	ráně do nosu, takže jsem si musel nechat krk vyškrábat a nemohl jsem tím 
	pádem zpívat. Dovedete si představit, jaké to je, postavit se před 15 tisíc 
	lidí a vědět, že nemůžete zpívat a taky to nemůžete zrušit? Naštěstí mě ale 
	zastoupil Ray Gillen a turné dokončil. A já jsem za to byl strašně rád. Byl 
	jsem mu fakt vděčný, protože pro mě to bylo hrozně trapné.“

	Významný podíl na celé situaci měly také drogy a alkohol, ale když se k tomu přidá změna desky 
	Seventh Star ze sólového projektu na album Sabbath na poslední chvíli, vstupuje do hry i určité psychické vykolejení. A aby toho nebylo málo, Glenn ztloustnul a i to hrálo svoji roli — jelikož na baskytaru hrál Spitz, nemohl se Glenn schovávat za svůj obvyklý nástroj. A dokonce — stejně jako Gillan, ani Hughes si nebyl schopen zapamatovat slova starších kousků Sabbath!

	„V Black Sabbath jsem se necítil dobře. Jednoduše z 
	toho důvodu, že nevěřím v ďábla: Nevěřím ve zpívání o ďáblovi. Podívej, 
	řeknu, jak to doopravdy je. Je známou skutečností, že Glenn Hughes je jedním 
	z největších rockových zpěváků na téhle planetě, což je skutečně skvělé, 
	když to lidé říkají. Ale domnívám se, že Black Sabbath patří k Ozzymu 
	Osbournovi. Ty písně jsou vlastně jeho a jenom on je dokáže zazpívat. Když 
	jsem je měl zpívat já, necítil jsem se dobře.“

	Na začátku turné v březnu 1986 byly do setlistu z aktuální desky zařazeny skladby „Turn to Stone“, „Heart Like A Wheel“, „Danger Zone“, „Angry Heart“ a „No Stranger To Love“, přičemž titulní skladba se hrála jako směska spolu se „Sweet Leaf“ a „Symptom Of The Universe“. Kapele předskakovali W.A.S.P. a Anthrax. Po oněch nechvalně proslulých pěti vystoupeních s Glennem (při posledním z nich zpíval většinu písní Geoff Nicholls a Glenn jenom otvíral pusu!) převzal štafetu Ray Gillen a už se nehrály skladby „Angry Heart“ a „No Stranger To Love“. Ze zařazení písní „Neon Knights“, „Heaven And Hell“, „Children Of The Sea“ a „Die Young“ lze usuzovat, že Tony měl pořád rád první desku s Diem a základna fanoušků Black Sabbath pravděpodobně také.

	První koncert Raye Gillena se Sabbath se uskutečnil 29. března v New Havenu v Connecticutu. Ray už s kapelou pár dnů jezdil, což působilo poněkud komicky. To vedlo k rostoucímu podezření Hughese, který nakonec vybuchl, když zjistil, kdo ten člověk je, a přitom téměř zničil dveře hotelového pokoje Dava Spitze. Ray, kterému bylo v té době 24 let, pocházel z New Jersey. Předtím zpíval v barové kapele Harlett a také s kapelou bubeníka Bobbyho Rondinelliho.

	Rayovi byly dopřány dva dny zkoušek v Bostonu, pak se hned ocitnul v jámě lvové. Připojil se ke kapele během severoamerického turné, od května do začátku června hráli Black Sabbath ve Velké Británii. Prodej lístků ale nikde nebyl moc slavný. Předkapelou byla německá metalová skupina Zeno. Ray vypadal skvěle, zpíval výborně a ukázalo se, že jako frontman motivuje i ostatní, i když podobně jako před ním Ian Gillan si musel vypomáhat taháky. Dokonce si vytrpěl stejné potíže s démonem suchého ledu, který mu zakrýval výhled. Je zajímavé, že Ray přiznal nevalnou znalost Ozzyho materiálu, tvrdil ale, že zná zpaměti všechny skladby z éry s Ronniem. Byl velkým fanouškem Dia během jeho působení s Rainbow i Black Sabbath.

	Během popisovaných událostí pokračovali i ostatní bývalí členové Sabbath ve svých hudebních kariérách. V únoru roku 1986 vydal Ozzy další hitovou desku 
	The Ultimate Sin. Skupina Dio byla po odchodu kytaristy Viviana Campbella v troskách. Album 
	Sacred Heart a následné turné se vydařilo, neshody v kapele ale dosáhly vrcholu. V říjnu 1986 Bill oznámil, že založil vlastní kapelu „Bill Ward Band“. Důkazem její existence měla být poněkud matoucí high-tech skladba s Jackem Brucem a Vinnym Vincentem s názvem „Tall Stories“.

	Nejzajímavější událostí je patrně podivný debakl, do kterého se zapletli Geezer a Jezz Woodruffe — debakl, který byl pro hudební byznys poloviny 80. let typický. „Management Iron Maiden usoudil, že potřebuje dát dohromady superskupinu,“ vysvětloval Jezz. „A začalo to Geezerem. Upsal se managementu Iron Maiden, Sanctuary Music, který tenkrát řídili Smallwood a Taylor. Ti poté začali hledat členy do kapely. Nejdřív oslovili mě, já v té době nic nedělal, nabídli mi slušnou zálohu [smích], takže jsem na to kývnul. Jako další se přidal Gary Ferguson, bubeník z kapely Garyho Moorea, opravdu dobrý muzikant. Tím vzniklo jádro kapely. Pak postupně přicházeli další, mezi jinými také kytarista, kterého nám poslala Sharon Osbourneová. Byl to jeden z adeptů na hraní v Ozzyho skupině, Jimi Bell, měl dlouhé černé vlasy a pocházel z New Yorku. Ta kapela se jmenovala Strikeforce, měli jsme hotových třicet skladeb, vokály a všechno kolem. Jestli si dobře vzpomínám, pět písní se odvysílalo na nějakém americkém rádiu.

	Hráli jsme melodický soft rock, něco ve stylu REO 
	Speedwagon. Investovali do toho asi tak čtvrt miliónu liber, ale nikdy to 
	nevydali. Někde se celá věc musela zaseknout. A co je legrační — oni mi pak 
	poslali účet na 67 tisíc liber, tvrdili, že jim to dlužím. Pořád ten dopis 
	mám, nikdy jsem jim to ale nezaplatil. Jen jsem si tenkrát pomyslel, jak je 
	to všechno k smíchu.“
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	„OBZVLÁŠŤ NÁROČNÝ DRUH FANOUŠKŮ“

	- The Eternal Idol
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	Po nechvalně proslulém turné po Velké Británii (Tony, The Beast, Eric, Geoff a Ray: skupina skvělých muzikantů, jakou kapelu ale dohromady vlastně tvoří?) se Sabbath usadili v Birminghamu, kde původně měli v úmyslu zkoušet. Určitý význam měla patrně skutečnost, že kapela, která několikrát změnila manažera (nejdříve jím byl Jim Simpson, pak Patrick Meehan a po něm Don Arden), se nyní spojila s Patrickem Meehanem mladším, i když jeho otec, s nímž se Sabbath rozešli ve zlém, v byznysu pořád ještě působil. Na obzoru se rýsovaly finanční problémy, okamžitá krize ale spočívala v tom, že se kapele nedařilo skládat nové věci. Nebo, přesněji řečeno, Eric a Dave si uvědomili, že jejich nový zpěvák je trochu jako Graham Bonnet — má sice skvělý hlas, bohužel ale sám písně nepíše.

	Další album měla kapela v úmyslu nahrát v přepychových a drahých studiích Air na ostrově Montserrat. Black Sabbath už měli nového baskytaristu, byl jím Bob Daisley, který si udělal jméno s Widowmaker, Rainbow, s Ozzym Osbournem a naposledy hrál s Garym Moorem.

	„Já v kapele vlastně nebyl,“ podává bližší vysvětlení 
	Daisley. „Přidal jsem se jenom na to album. V té době jsem pracoval s Garym 
	Moorem. V říjnu 1985 mi zavolal Jeff Glixman, který album produkoval. 
	Mimochodem, on zajišťoval také produkci některých desek Garyho Moorea. 
	Baskytarista Sabbath, Dave Spitz, se musel vrátit zpátky do Ameriky. Sabbath 
	byli v té době na Montserratu, Dave potřeboval bezodkladně vyřídit nějaké 
	obchodní nebo osobní záležitosti, kluci ale chtěli v práci na albu 
	pokračovat. Vyřešili jsme tedy finanční otázku a během pár dnů jsem za nimi 
	dorazil. S Tonym Iommim se mi pracovalo výborně, mám ho rád. Je to pravda, 
	že mi nabídli plné členství v kapele, nabízel mi to i manažer Patrick 
	Meehan. Já se ale doslechl různé řeči o jejich managementu, a tak jsem si 
	nebyl zrovna jistý. Taky se mi dobře pracovalo s Garym Moorem, takže jsem 
	nakonec odmítl. Nahrál jsem jenom to album a tím všechno skončilo.“

	Spitzův odchod souvisel s řadou věcí. Z novin se dozvěděl, že se jeho přítelkyně dala dohromady s Erikem Carrem z Kiss. V kapele byly finanční problémy a jeho vztah s Jeffem Glixmanem ani s Patrickem Meehanem nebyl dobrý. Jako jeden z důvodů odchodu Spitz uvádí problémy s telefonním systémem na ostrově, Glixman naopak tvrdí, že Spitz si pořád volal se svou přítelkyní a nebyl po ruce, když ho bylo zapotřebí pro práci. V každém případě už toho měl Spitz dost a rozhodl se odejít — byť byl možná malinko vytlačen.

	V tisku se při předběžném oznámení o chystaném vydání 
	alba snažil situaci vysvětlit Ray: „Dave Spitz je můj výborný přítel. To on 
	mě vlastně do kapely dostal. Když jsme ale nahrávali v Montserratu to album, 
	řešil spoustu osobních problémů a lidi mu říkali, že by měl možná zvážit, 
	jestli nechce odjet domů a zůstat tam, dokud se mu nepodaří dát věci do 
	pořádku. Z toho důvodu přišel Daisley — myslím, že je to Tonyho starý 
	kamarád - a opravdu hodně pomohl. Je to velice nadaný autor — napsal 
	prakticky veškerý sólový materiál pro Ozzyho — a mně se skládáním opravdu 
	moc pomohl. Já měl třeba nějakou představu, napsal jsem koncept a dal mu ho. 
	On pak přidal, co bylo zapotřebí a skladbu výtečně vybrousil.“

	Na psaní textů se podílel také Geoff Nicholls, jak už za okamžik uvidíme. Nejprve ale události dospěly k šokujícímu odchodu Raye Gillena, který byl, nutno opět zdůraznit, komplikovaný. V první řadě tu byla skutečnost, že Ray nedokázal psát, pak se navíc zjistilo, že neví vůbec nic o nahrávání a o práci ve studiu vůbec. A aby toho nebylo málo, zdálo se, že ani není ochoten tyto nedostatky vyrovnat tím, že by se na práci o to víc soustředil. Místo toho po nocích vydatně flámoval a bavil se na večírcích, kde mu ženy ležely u nohou. Určitou roli hrály také peníze, stejně jako s Davem, a také čím dál nevrlejší producent Glixman. Následoval Rayův odchod ke skupině Blue Murder, projekt ovšem skončil fiaskem. Ray si nakonec udělal jméno díky dvěma divokým albům s kapelou Badlands (kde hrál bývalý Ozzyho kytarista Jake E. Lee), jenže 3. prosince 1993 zemřel na komplikace v souvislosti s AIDS.

	Otevřela se tedy cesta, která vedla k zahájení éry Black Sabbath s Tonym Martinem.

	„Můj nejlepší kamarád ze školy byl manažerem Tonyho Martina a jeho kapely,“ 
	vypráví Tony Iommi. „Když jsme zase hledali zpěváka, Albert mi jednou 
	povídá: ,Proč nezkusíš Tonyho?‘ Říkám mu, že je přece s jednou z jeho kapel. 
	Ale jeho odpověď zněla: ,To sice je, pauzu by ale snesl. Nechceš ho 
	vyzkoušet?‘ Stalo se a jeho práce se mi líbila, stejně tak i jeho hlas, 
	společně jsme potom nahráli hezkou řádku alb. Je to ale těžké, zase přivést 
	nového zpěváka. Pod hlavičkou Sabbath to bylo vždycky hodně složité. Je 
	jistě pochopitelné, že lidi něco takového nemusí akceptovat, navíc příznivci 
	Sabbath jsou obzvlášť náročným druhem fanoušků. A když někoho přivedete a 
	jim se nebude líbit... Moje odpověď byla taková, že jsem přibíral další a 
	další lidi do kapely prostě proto, aby fungovala. Pořád se mě někdo ptal, 
	proč se v Black Sabbath vystřídalo tolik muzikantů. Jo, v posledních letech 
	to bylo tak, že když nemůžete někoho přimět k tomu, aby v kapele zůstal, je 
	zapotřebí ho nahradit...“

	Na otázku, proč byl Ray Gillen najednou mimo a on v kapele, Tony Martin odpovídá: „Pokud tomu dobře rozumím, Ray nezapadl, protože úplně obrátil nebo tak něco. Byl jaksi líný... to je ale hrozné slovo. Nechci být vůči němu neuctivý. Prostě nebyl k dispozici, nedělal, co měl, když to kapela potřebovala. Mám nahrávky Raye, na kterých zpívá skladby z desky 
	The Eternal Idol, a jsou dobré. Já bych u něj viděl jeden problém. Jeho hlas zněl skvěle, vůbec ale nebylo rozumět, co zpívá, jednotlivá slova byla nesrozumitelná.“ Geoff Nicholls a Bob Daisley rovněž vyzdvihli skutečnost, že Ray byl „zpěvák samohlásek nebo vibráto zpěvák“ jako Ronnie. Museli přepracovávat texty tak, aby bylo aspoň trochu rozumět, co že to Ray vlastně zpívá. Ať už to bylo jakkoliv, v každém případě bylo jeho šestiměsíční působení v kapele u konce.

	Okolnosti kolem svého příchodu vysvětloval Tony Martin 
	takto: „Birmingham není zrovna velký a lidi se mezi sebou hodně znají. Můj 
	tehdejší manažer se znal s lidmi z Black Sabbath, chodili spolu do školy a 
	dokonce spolu na některých místech pracovali, když vyrůstali, byli to 
	přátelé na celý život. Dokonce chvíli pro kapelu pracoval jako cestovní 
	manažer, bylo to v časech Ozzyho éry Zvláštní situace, můj manažer se tak v 
	podstatě připravil o kšeft...“

	Ukázalo se, že Martin je poměrně nadaný. „Hraju na 
	všechno. Na basu, bicí, kytaru, klávesy, housle, harmoniku, prostě na 
	všechno [smích]. Taky je ale fakt, že jsem v tomhle byznysu už 37 let. 
	[Rozhovor vznikal v roce 2005 (pozn. red.)] Tak nějak všechno přibírám 
	cestou. Když mám zrovna nápad, můžu si vzít kytaru a ostatním to předvést: 
	,Umíte zazpívat A?‘ Jo, tak to je fajn, OK.‘ V tomhle ohledu je to fajn. 
	Když se snažím sdělit nějaký nápad, prostě ho zahraju.“

	Martin se vyjadřoval v tom smyslu, že se Sabbath se mu líbilo, kapela ale mnohde byla na černé listině. „Bývalo období, kdy o spolupráci se Sabbath neměl nikdo zájem. Často se jejich koncerty rušily. Představovali riziko. Manažer mi říkal, že musel Ozzyho tahat z hotelů a z postele a kdoví odkud, aby vůbec odehráli koncert. Mívali ho pod zámkem jenom proto, aby věděli, kde je. Jinak to nešlo, když si potřebovali být jistí. Je jasné, že když kapela nevystoupí, někdo za to všechno musí zaplatit. Stojí to peníze.

	A nahrávací společnosti byly taky trochu podezřívavé. S koncerty s deskou 
	Seventh Star 
	byly problémy, dokonce i předtím s Ronnieho verzí kapely. Obecně se 
	tradovalo, že se Sabbath se těžko pracuje. Když jsem k nim přišel, byli 
	zrovna tak dole, že níž už to snad ani nešlo. Měli neznámého zpěváka, toho 
	mladíka [smích] z Birminghamu, který nebyl zrovna byznysuznalý. Troufám si 
	přiznat něco zásluh na tom, že jsem kapelu znovu trochu postavil na nohy. 
	Nikdy jsem nevynechal žádný koncert. Byl jsem s nimi od roku 1987 do roku 
	1997 a za těch deset let jsem nikdy nevynechal žádné vystoupení, pokud ho 
	nezrušili z nějakého důvodu sami pořadatelé. I když byl můj hlas úplně 
	zoufalý, stejně jsem na to šel a koncert odzpíval. Tím se důvěryhodnost 
	kapely trochu vylepšila. Když pak ale všechno tak najednou skončilo, byl to 
	skutečně šok. Vložil jsem do toho tolik práce a úsilí a ani jsem nedostal 
	aspoň zlaté hodinky nebo tak něco [smích].“

	„Tony Martin v podstatě notu od noty přezpíval veškerou práci Raye Gillena,“ vzpomíná Bob Daisley na počátky Martinova působení v kapele. Vokály, které nazpíval, se měly stát součástí připravovaného alba 
	The Eternal Idol (ve hře byl i název 
	Bloody God). „Tony Iommi vydal pokyny v tom 
	smyslu, že Rayovy party se mají co nejvěrněji okopírovat a že jeho najali 
	díky schopnosti přesně něco takového udělat. Když si ale poslechneme 
	Gillenovy ukázky, stejně jsou tam drobné rozdíly. Hlavně u skladby ,Hard 
	Life To Love‘, kde kreativních prvků nového zpěváka není málo.“

	„Pro mě je těžké to nějak hodnotit,“ pokračoval 
	Daisley. „Neslyšel jsem nic jiného z toho, co Tony udělal, jenom to jedno 
	album. Raye Gillena mi bylo trochu líto, že už se na tom nemůže podílet. Na 
	albu odvedl velký kus práce. Já napsal nějaké texty, ale všechno frázování a 
	nápady k vokálům, to bylo jeho. A pak ho nahradili Tonym Martinem. Už si 
	nepamatuju, jestli Ray odešel, nebo jestli ho vyhodili. A Jeff Glixman? S 
	tím chlapíkem se pracovalo fajn, má dobrý sluch a je to příjemný člověk. Na 
	tom albu je pár dobrých kousků.“

	Tony Iommi při jedné příležitosti porovnával Martina a 
	Glenna Hughese. „Když přišel Glenn, měl bohaté zkušenosti a vnitřně byl 
	naprosto originální, on má pro věci úžasný cit a dokáže všechno rozpohybovat 
	už jenom tím, že otevře pusu, všechno jde přímo z hloubi jeho duše. No a 
	Tony... všechno už jaksi udělal Glenn [smích], jestli mi rozumíte. Glenn byl 
	Tonyho idol. Tony je ale výborný zpěvák, to abyste mě nepochopil špatně. Je 
	hodně, skutečně hodně dobrý. U Glenna to ale bylo tak, že jsme se odrazili 
	mnohem snadněji. Sám přichází se spoustou nápadů.“

	Aby byl vznik nové desky ještě zamotanější, kapela se rozhodla využít kromě Air Studios na Montserratu (za produkce Jeffa Glixmana) také londýnskou lokalitu Air (tam už produkci zajišťoval Vic Coopersmith). A nakonec ještě Battery Studios v Londýně, kde se nejdůležitější úlohy, záznamu Martinova zpěvu, chopil uznávaný metalista Chris Tsangarides. Ten pracoval na míchání alba a zajišťoval dokončení dvou bonusových tracků „Some Kind Of Woman“ a „Black Moon“, které se měly objevit na maxisinglu „The Shining“. Skladba „Some Kind Of Woman“ se k Sabbath vůbec nehodila, zněla spíš jako píseň ze sólové dráhy Davida Lee Rotha: Počínaje riffem ve stylu speed metalového boogie, přes holčičí text — jinak ho snad charakterizovat ani nejde — až po melodie Tonyho vokálů. Skladba se nahrávala ještě s Davem Spitzem na Montserratu. „Black Moon“ je naopak parádní píseň o ženě zla, která se vyznačuje bušícím sabbathovským rytmem a temnými, bouřlivými melodiemi — baskytary se ujal Geoff Nicholls. Tato skladba byla upravena a znovu nahrána pro druhé album kapely s Tonym Martinem z roku 1989, 
	Headless Cross. Tony Iommi, který se rozhodl práci kapely příchodem Tsangaridese trochu provětrat, si stěžoval na to, že Glixman chtěl projekt převzít a najmout dokonce ještě víc lidí, aby jej pomohli dokončit. Kytarista také s nelibostí poukazoval na Glixmanovy nedostatečné znalosti v oblasti digitálních technologií.

	„Řekli mi, že jsou tam dvě kytarová sóla, která jsem na to měl nahrát,“ 
	pustil se do úvah Tsangarides, který do té doby spolupracoval mimo jiné s 
	Y&T, Thin Lizzy, Anvil a Tygers Of Pan Tang. „Když jsem tam dorazil, zjistil 
	jsem, že kytarová sóla ještě vůbec nejsou, že je zapotřebí dokončit velkou 
	část aranžmá, pak uprostřed práce odešel zpěvák, takže se musel najít nový, 
	aby celé album přezpíval, a ze tří týdnů bylo rázem šest měsíců [smích], A 
	do toho se míchaly tahanice kvůli různým zájmům, ve kterých figuroval 
	dřívější management a nahrávací společnosti, bylo to něco jako plechovka 
	plná červů, která se otevírala přímo před mýma očima a já si ani neuvědomil, 
	v jakém stavu to všechno bylo. Jejich dřívější manažer údajně zmizel se 
	zálohou na tuhle desku. Peníze docházely a různá studia po nich požadovala v 
	podstatě výkupné za pásky, protože se neplatily účty. Nějak se to ale 
	vyřešilo a všechno se nakonec podařilo sestavit. Je ale pravda, že 
	baskytarista odešel ke Garymu Mooreovi a ten další, Bob Daisley, šel také 
	pryč, takže jsem třeba jeden den nevěděl, kdo bude vlastně zítra ve studiu 
	[smích].“

	Martin řekl pár slov o Geoffu Nichollsovi, který měl být už u druhého alba uveden jako oficiální člen Sabbath. „Geoff se na všem hodně podílel. Dlouho ho nebrali vážně, moc dlouho. Je to takový komik kapely, dokáže každého rozesmát, klaun, s nímž se cítíte dobře. Jenže — on je takový pořád. Někdy byste mu fakt už nejradši zavřeli pusu, protože dělá vtípky snad i v noci, když spí. ,Tak necháš už toho?!‘ Nevím, čím to bylo, že dokázal lidi úplně odzbrojit, nikdo ho ale nikdy skutečně nebral vážně. Jeho přínos byl ale obrovský. Velkou část alba 
	The Eternal Idol 
	dal dohromady právě Geoff, riffy a texty. Nedostal za práci úplně to, co by 
	si býval zasloužil. Přitom on je něco jako bible Black Sabbath.“

	„Říkali jsme tomu The Eternal 
	Idiot [česky „věčný idiot“ (pozn. red.)],“ 
	žertoval Martin. Takový komentář údajně utrousil jako první zahradník Tonyho 
	Iommiho. „Ale vážně, dali mi asi tak osm dní, abych celé album nahrál, což 
	byla paráda, protože oni si užívali v Montserratu rok a půl, vyhřívali se na 
	slunci, a pak se vrátili do deštivého Londýna a já na to měl mizerných osm 
	dní. Hodili to na mě docela drsně, neměl jsem ani čas, abych se nad tím 
	nějak hlouběji zamýšlel.“

	Zmíněných osm dnů, které nahrávání vokálů zabralo, pravděpodobně uběhlo mnohem rychleji než osm hodin, jichž bylo zapotřebí k pořízení snímků pro obal desky. Iommi chtěl na přední stranu obalu použít sochu 
	Idole Eternelle od Augusta Rodina z roku 1889, jeho požadavek byl ale zamítnut. Management kapely se však nenechal odradit a najal modelku a manekýna, kteří sochu napodobili. Za tímto účelem je nechali nastříkat zlatou barvou. Po osmi hodinách fotografování museli oba do nemocnice kvůli otravě...

	Obal desky komentoval také Ray Gillen. Bylo to ještě v době, kdy netušil, že v kapele skončí a nebude dokonce ani na desce. „Ten název dost dobře nesedí na nikoho v kapele,“ 
	smál se Gillen. „Převzali jsme ho podle Rodinovy sochy nahé ženy a muže, kde 
	ten muž klečí, ruce má svázané vzadu a ženu přitom líbá na prsou. Je to 
	hodně erotické a moc krásné. U lidí to sousoší vyvolává hodně silnou odezvu, 
	a přesně toho jsme chtěli docílit naší hudbou. Jsme nadšeni z toho, jak jde 
	všechno kupředu. Hlavně Tony, do toho doslova vjel nový život tím, že hraje 
	se skupinou nově příchozích mladých kluků. Říká, že si po hodně dlouhé době 
	užívá skutečně parádní chvíle. Chystáme se ukázat těm, kteří o Black Sabbath 
	naposledy neříkali zrovna pěkné věci, že teď jsme opravdu silní. Hodláme si 
	to pořádně vychutnat, až budou všichni kritici svá slova brát zpět. Fanoušci 
	ke mně byli opravdu milí. Jsou trochu skeptičtí, ale až to album uslyší, 
	uvědomí si, že do kapely patřím. Tony mě nechává, abych na albu dělal, co 
	chci, co se týče psaní a zpěvu. Co si přát víc? Od lidí očekává hodně, 
	rozhodně ale ne víc, než co očekává sám od sebe. Tony je úžasný, protože 
	pořád ještě žije pro hudbu. Vejde do místnosti a jako by se tam s ním 
	najednou zjevila atmosféra původních Sabbath. Má neuvěřitelnou auru a 
	pracovat s někým, jako je on, to ve mně vyvolává úžasné nadšení. Právě on je 
	původcem soundu, který lze nazvat heavy metal.“

	Hledáme-li nejlepší desku Sabbath z éry s Tony Martinem, řada fanoušků se přiklání k albu 
	Headless Cross, nicméně autor knížky, kterou právě čtete, by hlasoval spíše pro 
	The Eternal Idol. Album začíná vskutku elegantně — úvodem zaznívá triumfální, výpravná skladba s názvem „The Shining“. Burácející víření úvodní části přechází do Tonyho riffu, jenž se nese ve znamení sladké temnoty. S nástupem zpěvu a doplněná o Nichollsovy klávesy skladba přechází trochu do stylu Deep Purple. Martinovy vokály zní hodně Diovsky, všechno pak exploduje do bušícího refrénu. Zkouška s Tonym Martinem v kapele spočívala v tom, že se projela právě píseň „The Shining“, žádná jiná, a tím konkurs skončil. Martin byl přijat. Text této skladby je pocitově bohužel zakalen souvislostí s populárním filmem stejného názvu podle Stephena Kinga s Jackem Nicholsonem 
	(The Shining — Osvícení).

	S natáčením videoklipu se pojí jeden zábavný moment, protože v té době byli Sabbath bez baskytaristy (Daisley se už rozhodl, že se turné nezúčastní). Kapela to vyřešila tak, že si přímo na ulici vybrala chlapíka, který vypadal dostatečně jako rockový muzikant, aby ho do volné role obsadila. Jelikož uměl hrát na kytaru, zdálo se, že se pro potřebný účel hodí, nicméně ale členy kapely dostal tvrzením, že je převtělený indiánský náčelník. Na videu můžeme tohoto tajemného muže vidět poměrně hojně, stejně jako z nevysvětlitelných důvodů ve vzduchu kroužícího jestřába. „Tony to video nenáviděl,“ 
	smál se Martin. „Postavili toho chlapíka na točnu. U jeho nohou byl další 
	člověk, který točnu pomalu otáčel i s ním, zatímco on hrál. Říkal, že si 
	připadal jako blbec, ale všichni kolem ho přesvědčovali, že to bude vypadat 
	skvěle.“

	Tato dobře strukturovaná, přístupná a přitom heavy 
	skladba vyšla jako singl, úspěchu se ale nedočkala. Je s podivem, že na 
	vytištěném textu na albu chybí první dva verše. Ray ji ve své době 
	okomentoval: „Píseň ,The Shining‘ jsem si opravdu oblíbil. Před časem jsem 
	četl knihu Stephena Kinga, která se jmenuje stejně. Udělala na mě velký 
	dojem. Když jsem začal pracovat na materiálu pro tohle album, bylo to jedno 
	z témat, která mi utkvěla v hlavě. A abych byl upřímný, myslím si, že jsem 
	do jejího zpěvu dal úplně všechno.“

	Další v pořadí je „Ancient Warrior“ (původní název zněl „The Axeman“), hřmotná rocková záležitost, v níž se Daisley snaží o protiválečnou agitaci, zahalenou do mytologického vyjádření. Tonyho riff přímo srší inspirací. Skladba se pak posouvá do vyšších tónů a v dalším přechodu má až orientálně-blackmoreovské zabarvení.

	Následuje „Hard Life To Love“, kterou autor knihy považuje za svou nejoblíbenější věc na tomto albu. Sabbath předvádějí party-rockovou hudbu, která má duši a určitý aristokratický náboj, podobně jako produkce z nejlepší éry Whitesnake. Text je pěkně usazen do reality, které samotní Sabbath snad mohli věnovat více pozornosti — Daisley a Gillen složili bluesovou píseň o životě s alkoholem a drogami. Textová část se vyznačuje bohatou melodičností, která dává prostor volné basové linii a vznosné Martinově práci.

	Skladba „Glory Ride“ uzavírá první stranu jakoby dělovou ranou, jež se bezostyšně valí kupředu v linii jediného basového tónu a s impozantní Iommiho hrou, trochu podobnou riffu ve skladbě „The Shining“ na začátku alba. Martinovy vokály se pohybují v úctyhodných výškách, stejně jako pocitové ladění textu, jehož základní myšlenka pojednává o pilotech z druhé světové války a jejich leteckých bitvách, dokonce s přesahem do tématu sebevražedných misí pilotů kamikaze.

	„Born to Lose“ je ve znamení nevídaného završení Iommiho riffů z první strany, nastupuje silou, kterou snad lze přirovnat k nárazu rozjetého, plně naloženého nákladního vlaku, k němuž zní jako doprovod Martinův sketový zpěv předtím, než se znovu ponoří do slov. Další v pořadí je „Nightmare“, ve které Tony opět uplatňuje strategii pomalého nástupu a zrychlení, riffy jsou hutné a nelze jim nic vytknout, i když na druhou stranu bychom je mohli označit za až podivně jednoduché a snadno přístupné. Dekorativním doplňkem je ďábelský smích zmizelého Raye Gillena, jenž v mixu zůstal, což je také jediný útržek Rayovy práce, který až puntičkářsky pracující Martin nenahradil. Co se týče textu, slova začínají působit poněkud frázovitě — což možná značí, že přichází čas na pauzu, kterou si kapela opravdu vybírá v následující „Scarlet Pimpernel“. Jedná se o akustickou instrumentální skladbu, zahalenou do zlověstné atmosféry, kterou dovedně buduje svými klávesami Nicholls.

	„Lost Forever“ je vyrovnanější rocková skladba na pomezí speed metalu, řádně a solidně šlape kupředu, mohli bychom ji přirovnat k „Symptom Of The Universe“. Iommiho sólo zní oduševněle, muzikálně, logicky, jak už Tony své dílo dokáže podat, jako by napomínal odsouzence na pokraji oprátky za to, že stále trvá na nevině i přesto, že je vše jasné.

	Album The Eternal 
	Idol uzavírá titulní skladba (v angličtině bez určitého členu „the“), hřmotná, impozantní věc připomínající „Black Sabbath“ nebo vybrané segmenty ze skladby „Megalomania“. Co se týče slov, první dvě třetiny jako by kopírovaly nábožné Geezerovy texty, naopak poslední část podle všeho útočí na mocenské struktury světa. Nelze než zopakovat, že tato hudba zní asi jako noví Sabbath snažící se o to, aby byli starými Sabbath. Nutně dojdeme k závěru, že takový pokus je hloupý, kapele naopak výtečně sedly tradiční zemité kusy jako „Hard Life To Love“, „Born To Lose“ a „The Shining“. A také je pravdou, že když si tyto písně dáme dohromady i se všemi menšími odchylkami, máme před sebou desku, která vykazuje mnohem větší vnitřní soudržnost než 
	Seventh Star, i když z hlediska stability ve složení kapely k žádnému výraznému zlepšení nedošlo. Martin ovšem projev kapely obohacuje, Tony zřejmě znovu našel soulad se svou vnitřní inspirací — takový by mohl být celkový dojem, když tuto desku porovnáme s nevyzpytatelnou stylizací předchozího alba.

	Turné s deskou The Eternal 
	Idol bylo krátké a moc se nepovedlo. Na baskytaru hrál Jo Burt ze skupiny Virginia Wolf (zaskakoval také Dave Spitz), na bicí Terry Chimes, známý z The Clash a později z Cherry Bombz, který nastoupil po jediném vystoupení Beva Bevana (jak víme, s kapelou před lety absolvoval turné s deskou 
	Born Again). Eric Singer byl z kapely už dlouho pryč, odešel v lednu roku 1987, jeho nahrávky bicích vznikly dlouho předtím, než se celé album dokončilo. Eric se neúspěšně pokusil o angažmá v kapele Garyho Moorea, později se opět objevil s Rayem Gillenem v Badlands, jejichž debut vyšel v červnu roku 1989.
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	První koncert Black Sabbath s deskou 
	The Eternal Idol viděly řecké Atény 21. července 1987. Následovala série vystoupení v jihoafrickém Sun City.

	„Když jsme se dozvěděli, že máme letět do Jižní Afriky, skoro všichni reagovali ve smyslu: ,Cože?! Co to má znamenat? Tam přece nemůžete jet!‘,“ vzpomíná Tony Martin. „Po nějakém jednání to vypadalo tak, že tam máme koncertovat před rasově smíšeným publikem. A my na to: Je v tom nějaký rozdíl?‘ Tenkrát se tam ještě řešila otázka apartheidu. Všechno se ale prý zařídilo, žádný problém. Říkali nám, že je to skvělý nápad, parádní věc, hlavně když tam bude smíšené publikum. Když jsme tam dorazili, skutečně tam smíšené publikum 
	bylo. Na stejných místech bílí i černí, mám 
	ale pocit, že stejně to bylo tak trochu naaranžované. Asi to tak muselo být. 
	Neumím si jinak představit, jak by se to dalo zařídit. Zvláštní situace. 
	Musím ale říct, že diváci byli skvělí a náš výkon oceňovali. Jméno Black 
	Sabbath lidi přitáhlo. Vyprodali jsme pokaždé zhruba deset tisíc míst a 
	strávili jsme tam čtrnáct dní.“

	Následoval návrat do Evropy, koncerty v Německu a přesun do Itálie. „Koncert v Římě byl problematický, v aréně měl nějakou akci papež a nás přesunuli z té haly pro deset tisíc diváků do divadla pro pouhé tři tisíce návštěvníků,“ vybavuje si Martin. „Venku byla spousta fandů, kteří se na koncert nedostali, nasadili proti nim armádu a někoho zastřelili. Odehráli jsme tři čtvrtiny koncertu, ale pak jsme to museli ukončit, protože ti venku rozhoupávali autobusy a kdoví, co všechno se tam dělo.“ Výrazné publicity se také dostalo zrušení koncertu v londýnském Hammersmith Odeon v prosinci.

	„Ze začátku, když jsem přišel do kapely,“ vyprávěl 
	Martin, „neměl jsem v rukávu vůbec nic, čím bych mohl přispět. V podstatě 
	jsem se ocitl ve vzduchoprázdnu říše Black Sabbath na pozici, ve které jsem 
	nikdy nebyl a neměl jsem ani ponětí o tom, jak to celé funguje. V takové 
	situaci tě události v podstatě fackují z místa na místo.“

	První koncert v Aténách odehrál bubeník Bev Bevan, ale v Jižní Africe už nechtěl pokračovat. „Management do něj hučel horem dolem,“ 
	vybavuje si Martin, „ale Bev prohlásil, že nepojede a hotovo. V Jižní Africe 
	tedy už hrál na bicí Terry Chimes. Když jsem já byl s kapelou, zažili jsme 
	sedm různých sestav — Black Sabbath, to je takový nekonečný příběh o 
	střídání stráží. Kontakt na Terryho přišel přes management a vzpomínám si, 
	že tenkrát se docela zoufale snažili vyšťourat někoho, kdo by s námi do té 
	Jižní Afriky odjel. S Terrym jsem vycházel dobře. Teď ho živí akupunktura, 
	žije v Londýně, někde na High Street. Měl ale dobrý, důrazný styl a se svou 
	soupravou uměl parádně zacházet. Ta souprava byla fakt obrovská, byla to 
	hranatá konstrukce, na které měl zavěšené bubny. Měl jich tam dobře dvacet. 
	Hrál dost tvrdě a v podstatě všechno zvládnul. Odvedl skutečně dobrou práci. 
	Ta záležitost s Jižní Afrikou se s námi sice nějaký čas táhla, pak to ale 
	postupně odvál čas.“

	Iommi se v té době pro tisk vyjádřil v tom smyslu, že právníci Patricka Meehana kapelu přesvědčili, že Sun City vlastně není v Jihoafrické republice a Sabbath, zaskočeni geografickou výzvou, jim uvěřili. Podobná kritika za to, že hrají pro bílou enklávu v Jižní Africe, se ve své době snesla i na Status Quo a Queen. Black Sabbath měli v plánu šest vystoupení a Tony měl údajně v rámci odměny dostat Rolls Royce. Takové tvrzení ovšem Tony odmítá a dodává, že má svého Rolls Royce už dvanáct let. Je ovšem neoddiskutovatelným faktem, že honorář za zmíněné koncerty byl dostatečně tučný. Tony o tom v předstihu mluvil s Queen a kolegové muzikanti ho povzbudili, aby do jihoafrických koncertů šel. [Queen hráli v Sun City v roce 1984 (pozn. red.)] Měla to vlastně být služba, šlo o to zahrát lidem, kteří po muzice doslova hladověli.

	Co se týče situace na domácí půdě, kvůli zrušení koncertu v Hammersmith se kapela dostala do trapné situace, jelikož jí bylo zabaveno vybavení kvůli kupícím se dluhům. Iommi zmiňuje další problémy, tenisový loket a singapurskou horečku. A protože se odvolala další vystoupení na britské půdě, Sabbath nakonec s deskou 
	The Eternal Idol neodehráli v domovské Anglii ani v Americe žádný koncert. V závěru roku 1987 byla už třináctá sestava Black Sabbath od roku 1980 minulostí.

	16 „ZLO SMRTELNĚ ĎÁBELSKÉ A JEŠTĚ HORŠÍ“

	- Headless Cross
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	Větší část roku 1988 prožili Sabbath ve znamení neklidné dřímoty, jakoby pohřbeni zaživa. Nedělo se nic významného až do okamžiku, kdy Tony oznámil, že se mu podařilo získat smlouvu na desku u nového labelu. „Po dvaceti letech u stejné nahrávací společnosti jsem se už začínal cítit jako starý, omšelý kus nábytku,“ 
	uvedl Iommi. „Měl jsem velkou radost, když mi zavolal Miles Copeland s tím, 
	že by byl rád, kdybych u něj nahrál desku Black Sabbath. Nechci, aby to 
	znělo jako neúcta vůči našemu starému labelu Warner Brothers, rozhodně je to 
	ale fajn pocit, když jste najednou u nové společnosti, která kapele 
	zajišťuje skutečnou podporu. Předtím to došlo už tak daleko, že se lidé ani 
	nedozvěděli, že máme novou desku. Jedním z našich problémů byl rozhodně 
	fakt, že se nám nedostávalo takové publicity a propagace, jak bychom si 
	zasloužili.“

	Nelze ovšem zastírat, že přechod ke Copelandově společnosti I.R.S. znamenal pro Black Sabbath, bezesporu věhlasnou kapelu, která byla dříve výhradně u Warnerů, pokles na o stupínek nižší úroveň. Na druhou stranu se ovšem zdá, že to nebylo ničemu na škodu a album 
	Headless Cross se dočkalo obecně dobrého přijetí a prodávalo se dobře. V Anglii se vyšplhalo na 31. místo, což je v porovnání s 66. místem desky 
	The Eternal Idol dvojnásobná úspěšnost. V Americe ovšem ani jedna z těchto desek do žebříčků nepronikla, což Tony po počátečním záblesku naděje kladl za vinu I.R.S.

	„Vůbec se nesnažili, aby album dostali na pulty,“ 
	říkal pak Iommi. „Bohužel to nebylo takové, jak jsem si představoval. Přitom 
	zájem o nás projevil Miles Copeland osobně, právě kvůli němu jsem s I.R.S. 
	tu smlouvu podepsal. Všechny ostatní nahrávací společnosti, které o nás měly 
	zájem, se chtěly podílet na umělecké stránce, a o to jsem zase zájem neměl 
	já. Mojí představou bylo dělat vlastní věci a Miles tomu rozuměl. Řekl mi: 
	,Podívej se, ty víš, jak mají věci od Black Sabbath znít. Takže ty to 
	vytvoříš a já to vydám.‘ Takový přístup se mi líbil. Jenže jakmile jsem 
	podepsal smlouvu, Miles, který se chtěl zpočátku ve věcech tolik angažovat, 
	zmizel ze scény. Sabbath dostal na starost někdo jiný — a byl to někdo, kdo 
	nás neměl rád.“

	Jako poznámku na okraj je zapotřebí ještě zmínit další významnou skutečnost. Ještě před těmito událostmi se Sabbath mohli pochlubit už sedmnáctou sestavou, když kapela 29. května 1988 ve složení Tony Iommi, Tony Martin, Terry Chimes a Geoff Nicholls (v tomto případě jako baskytarista) odehrála menší charitativní vystoupení v Oldbury. Bylo to vůbec poprvé, co Tony Martin vystupoval se Sabbath na anglickém území. Black Sabbath předvedli tři skladby, „Neon Knights“, „Paranoid“ a živě neuváděnou věc z alba 
	Seventh Star „Heart Like A Wheel“.

	V srpnu se ke kapele přidal bubeník Cozy Powell a Geezerova manželka a manažerka Gloria Butlerová naznačila, že by se Geezer do kapely rád vrátil. Nicméně stávajícím baskytaristou byl tehdy jazzrockový muzikant Laurence Cottle, který se chystal i k nahrávání nové desky, takže Geezer nakonec skončil u Ozzyho Osbournea. Před začátkem turné přišel zkušený baskytarista Neil Murray, protože Cottle na koncertní šňůru vyrazit nechtěl. Murray, to byla sázka na jistotu, byl sehraný s Cozym ze skupiny Whitesnake. Laurence Cottle přitom přišel na Cozyho doporučení, měl za sebou mimo jiné také spolupráci s Erikem Claptonem a Forcefield.

	Trochu s podivem bylo to, že Tony Martin měl i nyní pocit, že se na něj se vším spěchá. „Nahrávání desky 
	Headless Cross bylo divné, protože jsem ještě nebyl v kapele tak dlouho. Jen co na albu 
	The Eternal Idol zaschnul inkoust, už jsme se pouštěli do 
	Headless Cross. Ještě jsem si nebyl tak 
	jistý v kramflecích, snažil jsem se přijít na to, co vlastně dělám. Pustili 
	jsme se do práce hned, jak jsme se vrátili z toho krátkého turné. Vůbec jsem 
	neměl možnost, abych se s klukama trochu sžil. Vlastně to pořád nešlo až do 
	okamžiku, kdy jsme jeli hrát do Moskvy a Leningradu. Tam mi konečně začalo 
	svítat, kde že jsem se to vlastně ocitl. Byl jsem v Black Sabbath! Pořádně 
	mi to došlo až po asi dvou a půl letech strávených s kapelou. Měl jsem totiž 
	pořád moc práce. Je to docela divný pocit, když se vám něco takového přihodí 
	[smích].“

	Teď, když Martin už s kapelou tvořil a podílel se na skládání písní, pustil ven poznámku o známé Tonyho zálibě. Potvrdil, že kytarista přicházel s jedním riffem za druhým, které pak končily na páskách a v krabicích. „Těmi to vždycky začínalo, nikdy se tím ale neskončilo,“ 
	řekl Martin. „Bývala to spousta krabic. Procházeli jsme ty pásky a 
	poslouchali je, to se pak nový riff napsal mnohem rychleji. Nakonec jsme 
	nahrávky zase vrátili do krabice, nové riffy nahráli, krabicová zásoba se 
	tedy neustále zvětšovala.“

	I když tyto pásky představují pro metalové fanoušky něco jako svatý grál, Martin pochybuje, že by někdy vyšly pohromadě — dejme tomu pod názvem 
	Box set — riffy Tonyho Iommiho. „Neumím si 
	představit, jak se do toho pustit a něco takového sestavit. Toho materiálu 
	je prostě strašně moc. A hlavně nejde o hotové skladby. Jsou to jenom riffy 
	a tak to jde pořád dál a dál. A jak by se to vlastně mělo nazvat? Když se 
	pokusíte ty stovky kazet a nepřebernou spoustu nápadů na nich nějak vhodně 
	označit, jak to jako chcete udělat? Nápad číslo jedna? Ale co to je, nápad 
	číslo jedna? [smích]. Po dvaceti letech si už určitě nebudete pamatovat, co 
	je nápad číslo jedna. Takže je to stejné, jako kdyby všechno zmizelo v černé 
	díře.“

	S tím souhlasí i Neil Murray. „Tony má snad milióny riffů, buď v hlavě, kde čekají, až budou moci ven, nebo nahrané na páskách. Je to materiál posbíraný za celé roky, kdy si je doma pořizoval. Jde spíš o to, jak z nich sestavit skladbu. Myslím, že k 
	Headless Cross kluci přistoupili tak, že to 
	má být jednoznačně deska v duchu temnoty zla, smrtelně ďábelského a ještě 
	horšího, aby to bylo na rovinu a všem bylo naprosto jasné, o čem mají 
	Sabbath být. Ovšem z hudebního hlediska to mnohem víc zavánělo AOR z 80. 
	let, než nakolik bylo lidem po chuti.“

	Při promorozhovorech Tony prohlásil: „Tohle je to 
	nejvýznamnější album Black Sabbath, jaké kdy vzniklo, a také je to po letech 
	první album, které jako Black Sabbath opravdu zní. Na začátku práce jsme se 
	s Cozym usadili u mě doma a sestavili základy, celé album jsme vytvořili z 
	ničeho — všechny riffy jsou nové. Headless Cross je vesnice ze šestnáctého 
	století, nachází se asi tak dvě míle od místa, kde bydlím. Dřív tam řádil 
	mor, který vesnici ohrožoval, a lidi, co tam žili, si mysleli, že když 
	postaví kříž, morovou hrozbu tím odvrátí. Samozřejmě se tak nestalo a lidé 
	umírali. Ten kříž tam však stojí dodnes.“

	S názvem přišel Tony Martin, Cozy prosazoval 
	No Compromise. Iommiho barvité vyprávění o historii vesničky je tak trochu báchorka, protože zrovna v této obci nestojí žádný pověstmi opředený morový sloup, s jakým se lze naopak setkat v jiných obcích této oblasti. Aby to bylo ještě zmatenější, v textu titulní skladby je také narážka na mor vyjádřená blábolením o ďábelském výpadu a tak podobně. Martin vypráví příběh o tom, že se plánuje nová dálnice, pro jejíž stavbu by bylo zapotřebí vykopat masové hroby, které v oblasti zůstaly po morové ráně. Problém spočíval v obavě, že tam mohou být ještě živé baktérie moru a že vykopání hrobů by mohlo zapříčinit novou epidemii. Martin se rovněž zmínil o tom, že on stále v Headless Cross žije, a že jeho sousedi byli nemile překvapeni, když se dozvěděli, že chce nové album Sabbath pojmenovat právě podle této obce.

	„Se slovy pořád zápasím,“ přiznal Tony a znovu tak oživil celý příběh. „Znamenají pro mě hodně. Způsob, jak pracuju, vychází z počátečního momentu inspirace, ať už je to cokoliv, hudba, příběh nebo název. Pak musím napsat dějovou linii, která má nějaký začátek, nějaký střed a zakončení. Neumím vymýšlet fantastické texty jako Dio o čarodějích, duhách a podobně. Je to pro mě neustálý boj, abych našel slova, která budou sedět. Když už se do nějakého příběhu pustím a stane se mi, že jedno nebo dvě slova nesedí, už se ho nedokážu zbavit. Zešílel bych z toho. Někdy mi trvá klidně měsíce, než se mi podaří nalézt takové slovo nebo slova, abych mohl pokračovat dál. Pokud jde o 
	Headless Cross, to bylo v podstatě o lidské víře v symboly, jako je třeba krucifix, Davidova hvězda nebo jakýkoliv symbol v jakémkoliv náboženství. Lidé vkládají do symbolů tak silnou víru! Když například v Anglii udeřil mor — to byl rok 1600 a život se zastavil — lidé přibíjeli na dveře kříže, aby k nim ta hrůza nevstoupila. Nám se to dnes může jevit jako nesmysl, ale já to beru jako další důkaz toho, jakou lidé měli a pořád mají silnou víru v symboly. Pokoušel jsem se nalézt vhodná slova, která by se hodila do rytmu, do příslušného historického období i do příběhu. Snažím se zjistit si nějaké základní informace o tom, co zpívám. Ty události nelze přesně datovat, nechci ten text nějak hodně konkrétně pasovat na určitou historickou dobu, chci ale takového efektu s textem docílit.

	Co se textů týče, alba Tyr i 
	Headless Cross měla podobnou tématiku. A 
	jenom já přitom vím, kdy je text už dobrý. Jasně, zní to divně, myslíte si, 
	že je to jenom o tom, že se s někým dáte dohromady a společně napíšete pár 
	slov. To jsem zkoušel a do určité míry to opravdu funguje, jenže když máte 
	něco v hlavě a ono se vám to nedaří dostat ven a dát tomu formu... Všechny 
	ty věci, ďáblové a tak, v nic takového nevěřím. Neřekl bych, že někdo v 
	kapele tomu opravdu věří. Já rozhodně nevěřím v Boha, takže to není snadné, 
	když mám o něčem takovém přesvědčivě psát. Když ale skutečně věříte příběhu, 
	který se snažíte lidem sdělit, je jeho přesvědčivé předání o to 
	důležitější.“

	Tony Iommi a Cozy předtím zvažovali, že by jako zpěváka pro další album Sabbath angažovali Davida Coverdalea nebo Ronnieho Jamese Dia. Postavení Tonyho Martina v kapele pořád tak trochu viselo ve vzduchu, což souviselo i s jeho nesmělými námluvami s Blue Murder, projektem kytaristy Johna Sykese, kterému při konečném rozhodování nelíbilo, že Martinovi řídnou vlasy. Cozy, snad proto, že si až moc dobře pamatoval na nekonečné spory s Ronniem při práci na albech skupiny Rainbow 
	Rising a Long Live Rock'n'Roll, se přikláněl ke Coverdaleovi, ale s větší vážností se přece jen probíralo obnovení spolupráce s Diem. Proslýchá se ovšem, že když Cozy uslyšel původní verzi skladby „Black Moon“, úprava Tonyho Martina ho naprosto nadchla. Pravdou je, že si všichni nakonec s úlevou oddechli, když bylo jasné, že Martin s kapelou zůstane. Nesouhlasí to zcela přesně s výše uvedenými vzpomínkami Tonyho Martina, z nichž lze usuzovat, že řadu událostí ze své paměti jaksi vymazal.

	A jak se vlastně do Black Sabbath dostal Cozy Powell? Bubeník přiznal, že ho Tony Iommi oslovil už koncem 70. let a pak znovu v letech 1982 a 1983. Litoval, že se k nim nepřidal hned napoprvé, protože hned o rok později se rozešel s Ritchiem Blackmorem a jeho Rainbow, bylo to po nahrání alba 
	Down To Earth. Poté strávil dva roky se seskupením Emerson, Lake & Powell, o čemž hovoří jako o katastrofě, takže nakonec byl jednoznačně k dispozici a připraven stát se bubeníkem Black Sabbath.

	„Na pozadí každé skladby toho alba se skrývá nějaký příběh,“ 
	řekl Cozy. „Dalo by se říct, že náš zpěvák Tony Martin inklinuje spíš k 
	temnějším stránkám života, většinou jsou ale ty písně o zajímavých jevech. 
	Texty by někdo mohl možná vnímat jako satanské, ono se to ale přirozeně 
	prolíná s vlastním příběhem. Na turné budeme hrát širší výběr staršího a 
	nového materiálu a víme, že v publiku bude spousta mladých lidí, kteří sice 
	jméno Black Sabbath slyšeli, neznají ale skladby skupiny. Doufáme, že se nám 
	podaří je trochu vzdělat! Touto deskou vrátíme Black Sabbath tam, kam patří 
	— na špičku. Navíc je s námi baskytarista Neil Murray z Whitesnake, tvoříme 
	tedy kompletní, pevnou sestavu, která se může neohroženě a naprosto 
	rovnocenně postavit do řady vedle jiných složení Sabbath.“

	„Samozřejmě, bylo by fajn, kdyby celých těch dvacet let v kapele vydrželi stejní muzikanti,“ dodal Tony Iommi, „život jde ale dál a všichni se měníme. Když jsme doma, pořád ještě udržuju kontakt s Geezerem, o Ozzym toho ale vím hodně málo. Billa jsem neviděl a ani o něm neslyšel od té doby, co jsme před několika lety hráli na Live Aid. Období s Ronniem bylo hodně dobré, ale to, co následovalo, bych nejradši zapomněl, protože jsem neměl pocit, že bych vůbec měl nějakou kapelu. Po řadě let strávených spolu procházejí všechny kapely fází, kdy si v podstatě všichni říkají, kdy to už konečně skončí. Jestli se to ale mělo stát nám, ,vhodná‘ chvíle pro to byla při práci na albu 
	Seventh Star. 
	Já ale v Sabbath věřím a potřeboval jsem jenom ty správné muzikanty, které 
	teď mám. Všechny pochyby jsou pryč a zase jedeme plnou parou kupředu! 
	Nedávno jsme se s Cozym zrovna bavili o tom, jak moc pro nás kapela znamená. 
	Black Sabbath je pro nás doslova ta nejdůležitější potrava, dýcháme její 
	atmosféru každým okamžikem.“

	„Ano, opravdu rád dělal věci tak, že si na to sednul a dotáhnul všechno hned do konce,“ potvrdil Iommi často zmiňovanou charakteristiku Cozyho Powella jako člověka, který rád skladby dělal na jeden zátah nebo maximálně nadvakrát — buď je to perfektní, nebo jde od toho. „Cozy byl hrozně moc užitečný, když jsme pracovali na 
	Headless Cross. Přišel ke mně domů, jenom 
	jsme tam seděli, sami dva, měli jsme malý zesilovač a kytaru, on ty jeho 
	paličky a kazeťák. Dávali jsme dohromady nápady a fungovalo to skvěle. Já 
	třeba zahrál nějaký riff a on na to řekl: ,Jo, ten se mi líbí.‘ Pak jsme z 
	toho udělali píseň. Pracovali jsme jako tým a šlo to výborně. Mně se s ním 
	pracovalo dobře, byl to opravdu dobrý člověk, moc milý chlapík. Když je na 
	vaší straně, je prostě s vámi a hotovo. A jak jsme se s Cozym nasmáli! Byl 
	to neuvěřitelný šprýmař, padli jsme si do noty. A jako bubeník? Jeho hra 
	mluví sama za sebe.“

	„Když pracoval ve studiu a nahrával, byl jsem většinou u toho,“ 
	doplnil Tony Martin svůj komentář k rychlé Cozyho práci. „Často nahrával 
	jenom jednou a bylo hotovo, to když věděl, co to bude za skladbu. Když si 
	nebyl úplně jistý, seděl ve studiu a říkal třeba: ,Proboha, může mi to někdo 
	zahrát nebo zazpívat, abych to mohl dorazit.‘ Pak, někde uprostřed skladby, 
	navázal na už hotové bicí. Prostě se přidal a navázal na to, co nahrál 
	předtím — což je fascinující. No a kolikrát že svoje části nahrával? Jednou, 
	možná dvakrát, maximálně třikrát, obvykle to ale přesně trefil napoprvé nebo 
	napodruhé.“

	Album Headless Cross, jak už bylo řečeno, se pravděpodobně těší největší oblibě z desek z éry s Tonym Martinem — obzvlášť dobře bylo přijato v Německu. A že toto období bylo pro Sabbath krvavé... Už třetí desku po sobě se tisk, hlavně ten britský, pouštěl do Sabbath hlava nehlava, každé album roztrhal na kusy, sotva vyšlo. Chválu naopak sklízel za své sólové věci Ronnie, příznivé recenze měly hlavně první dvě desky, 
	Holy Diver a The Last In Line. Ani Deep Purple a Ozzymu se nevedlo špatně. Iommi byl v tisku diplomatický a ke všemu se stavěl skoro až opatrovnicky a s pochopením, ale umíněný a horkokrevný Cozy zuřivě bojoval, přestože stávající sestava Sabbath neměla zrovna na svém účtu všechny uznávané a oslavované úspěchy, které zmiňoval.

	V každém případě bylo vidět, že se Sabbath naprosto rozhodně vydávají okultní cestou tajemna, možná trochu okázale a až moc zřetelně, vypadalo to ale tak, jako kdyby fanoušky někdo očaroval a přiměl je k tomu, aby se na album zuřivě a nadšeně vrhli. Jestli to bylo zásluhou přívětivého a vždy vlídného Tonyho Martina, to se nikdy na přetřes nedostalo. Album 
	Headless Cross bylo vnímáno pozitivně, Sabbath totiž dělali to, co uměli nejlépe a dokonce znovu obrátili pozornost ke svým kořenům.

	Nahrávka začíná nestrukturovaným motivem o délce 1:06 min. připomínajícím hororový film, který se jmenuje „The Gates Of Hell“ — pro případ, že by snad někdo byl na pochybách, o čem deska je. Na první straně původního vinylu následují tři delší skladby. V roce 1989, v době vrcholu dlouhovlasé metalové exploze, bylo obvyklé, že na každé straně desky se mohli posluchači pokochat pěti chorály. Sabbath se ale rozhodli toto pravidlo porušit a své skladby protáhli (i když ne o moc — na 6:28, 4:29 a 6:56 minut). „The Gates Of Hell“ je v podstatě uvedením do celého alba, ve skladbě „Headless Cross“, postavené na podobné rytmice jako „Heaven And Hell“, nás Martinův hlas nabádá, abychom se usadili a vyslechli si jeho strašidelný příběh. Video k této písni je chudé na obrazotvornost, Sabbath skladbu předvádějí mnichům v kápích, kteří třímají v rukou pochodně. Z velké části jsou v klipu záběry na Cozyho, který v plném nasazení buší do bicích. Tony Martin už nevypadá tak chlapecky, svou vizáž obohatil o knír a bradku, i když obojí působí trochu nedorostle.

	Ze zvuku je okamžitě zřejmá výrazná a silná produkce, smělá, neohrožená a tvrdá Powellova hra na bicí a ostré, melodramatické melodie v Diovském stylu. „Moje texty? Já nejsem žádný autor jako nějaký básník,“ 
	říká Martin. „Sám od sebe si nesednu s tužkou v ruce a nezačnu psát, vždycky 
	začínám hudbou. Hodně to závisí na tom, jaký mám z hudební části pocit. Ale 
	i pak se to mění, jakmile se mi v hlavě vynoří kostra nápadu. Když to chci 
	dostat do veršů nebo změnit orientaci písně, změna je pořád ještě možná. Je 
	to poměrně složitý mix hudby a vokálů.“

	Skladba „Devil And Daughter“ letí možná až moc směle kupředu, na pomoc nepřicházejí ani duši rozdírající klávesy, které částečně překrývají Tonyho unylé riffy. Tato píseň dost připomíná Rainbow a je jednou ze skladeb, na které znalci Sabbath narážejí, když desku kritizují pro přílišnou nasládlost a melodičnost, a to přes vpravdě halloweenský Martinův text.

	I k této skladbě vznikl videoklip, v němž kapela dotáhla vnější lesk svátku Všech svatých k dokonalosti. V tomto výhradně nočním, mrazivém snímku, který připomíná kovově chladný zážitek ze skladby Rainbow „Death Alley Driver“, 
	hoří samé kříže. Martin to komentoval takto: „Nejvíc legrační bylo to nebe, 
	podívejte se, jak na tom videu vypadá nebe. Nejdřív je černé, pak modré, pak 
	tmavě modré a bílé, pak zase přechází do černé, protože se natáčelo v noci a 
	protáhlo se to až do rána. Vybrali si části, které chtěli, a vůbec nebrali v 
	potaz kontinuitu. Nebe pořád mění barvu. Ten kříž je v plamenech. Křičeli 
	jsme, že kámen přece nehoří! Jenže odpověď filmařů byla prostá — ,Tohle jsou 
	Black Sabbath, to sakra hoří všechno.‘ [smích].“

	Tony zmíněnou skladbu považuje za jednu z nejtěžších sabbathovských věcí pro zpívání naživo. „Příšerné noty jako ve skladbě ,Devil And Daughter‘, ta byla na prvním místě, je tam pětičárkované A, A s křížkem nebo tak něco. Vzpomínám si, že jsem si říkal: ,Tohle je stupidní nota, proč zpívám tak hloupou notu?‘ Protože jsem si myslel, že to bude jenom skladba pro album, kterou nebudu muset zpívat živě. Museli jsme to snížit, aby se vůbec dala hrát. Pak se to dá zazpívat. Navíc tím ta píseň získá víc heavy zabarvení, je taková rachotivější. Na druhou stranu se musí do hloubek. Na každém z těch alb je něco, co pro mě bylo technicky obtížné. Řekl bych, že nejhorší je právě 
	Headless Cross, díky téhle skladbě, a pak 
	ještě ,When Death Calls‘.“

	Což je závěr první strany — bombastická epická skladba, jež má dokonalý efekt díky silnému refrénu a sadě rychlých tónů. Hlasitá a krev potící produkce (z dílny Iommiho a Powella) si posluchače naprosto podmaňuje, k tomu za doprovodu přívalu Iommiho riffů hřmí Martinovy vokály. Rychlý riff v této skladbě obsahuje prvek party rocku ve stylu Mötley Crüe, ovšem za doprovodu hlučné clony kapely — svým řízným bušením posluchače naprosto omamuje. Do rychlé, rytmické hry vstupuje jako host Iommiho kamarád Brian May ze skupiny Queen, který se přidává netypickou tříští neostré zvukové koláže. Součástí intra je zvláštní zvuk, což je šikovný trik na baskytaru. Během turné tento kousek zamotal hlavu Neilu Murrayovi, když to měl reprodukovat, což nakonec vyřešil tak, že měl připravenou druhou baskytaru, přesně nastavenou jenom pro tenhle krátký kousek.
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Black Sabbath se v roce 1983 dali dohromady s dalším zpěvákem — Ianem Gillanem
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Tony Iommi (2x Hans Arne Nakrem)
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Na turné k albu Born Again se Sabbath vyrazil bubeník Bev Bevan
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Ian Gillan v březnu 1984 Black Sabbath opustil a vrátil se do znovuobnovených Deep Purple
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Geezer Butler (Hans Arne Nakrem)
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V polovině 80. let začalo období neustálých personálních změn. Na bicí hrál mj. Eric Singer (David Lee Wilson)
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Část turné k albu Seventh 
	Star odzpíval Ray Gillen (Fred Tollin)
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Expert na Black Sabbath David Lee Wilson (vlevo) a zpěvák Ray Gillen
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Zasmušilá tvář Tonyho Iommiho, který se všemi silami snažil udržet Black Sabbath při životě

	[image: Image]

	[image: Image]
Nováček u mikrofonu Tony Martin. Na nějaký čas byl tento post u Sabbath stabilně obsazen (Mike Eriksson)
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Tony Martin nazpíval s kapelou pět studiových alb
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Tony Iommi
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Neil Murray, baskytarista Sabbath ve dvou obdobích éry Tonyho Martina (3x Jerry Fielden)
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Ronnie James Dio se vrací... (David Lee Wilson)
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a spolu s ním Vinny Appice (David Lee Wilson)
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Místo Dia zaskočil v Costa Mesa koncem roku 1992 Rob Halford
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Tony, Geezer a Ozzy na nějaký čas zase spolu
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Další z bubeníků Black Sabbath — Bobby Rondinelli (Alexander Rack)
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Ještě jednou Tony Martin — naposledy na albu Forbidden a následném turné (Sean Denomey)
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Mistr kytarových riffů Tony Iommi (Sean Denomey)
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Návrat klasické čtyřky
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Definitivní loučení původní sestavy?
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	„Prožíval jsem jednu z těch skutečně strašidelných nočních můr,“ 
	poznamenal Martin, „mimotělesný zážitek, to je stav, kdy máte jakoby plout a 
	dívat se sám na sebe. Zdálo se mi, že právě to se mi děje, a já se vzdaloval 
	pořád víc a víc a byl jsem čím dál menší. Bylo to podobné, jako když vás 
	zavolá smrt a prostě jdete. A to se pak přeměnilo na text v podstatě o bitvě 
	mezi ďáblem a Bohem [smích].“

	Druhá strana začíná skladbou téměř ve stylu AOR, „Kill In The Spirit World“. V jejím středu přechází skoro strašidelný, bodavý nástup refrénu do baladické pauzy, během níž se hlásí Tony s půvabně psychedelickým sólem. „Skladba ,Kill In The Spirit World‘ je fantastická,“ 
	říká Martin. „I Cozymu se hodně líbila. Je zhruba v tom smyslu, že něco na 
	té posmrtné existenci je, a lidé, kteří jsou zlí, si svou špatnost odnášejí 
	s sebou. A když někoho ve světě duchů zavraždí, co se stane pak? Na té druhé 
	straně má být všechno blažené a úžasné a fantastické. Řekl bych, že když je 
	člověk špatný, má jít do pekla. Takže znovu — když jste v pekle, co se 
	stane, když se někdo dopustí něčeho špatného?“

	V obdobném duchu melodického hardrocku pokračuje i skladba „Call Of The Wild“, která připomíná Demon nebo možná Witchfynde, dvě kapely, jež dokázaly současně a nesourodě zpívat o Satanovi a přitom si broukat veselou melodii. Poněkud přihlouplý refrén doprovází absurdní hra na sitár, poté tepající Cottleova basová linie pozornost posluchače opět vrací k textu. „Call Of The Wild“ se původně jmenovala „Hero“, název se ale nakonec změnil, poněvadž Ozzy použil ten samý na svém albu 
	No Rest For The Wicked z roku 1988.

	Skladba „Black Moon“ je opět nadupaná a Sabbath se do ní pouštějí s vervou — vznikla v době práce na předcházející desce. Píseň ve stylu „Evil Woman“ se objevila jako bonus. „Black Moon“ nabízí uším posluchačů zjevnou melodii, hlavně když přijde na řadu refrén. Je zajímavé, že tato věc málem dostala název „Angel From Hell“ — když ji původně napsali, byli Sabbath ještě u Warnerů, kdyby ale teď, když přešli k jinému labelu, použili stejný název, znamenalo by to právní problémy.

	Album Headless Cross uzavírá další epická záležitost s názvem „Nightwing“ (zdánlivě se v ní zpívá o sově), kde nezbytné intro přechází do gigantického riffu. V této power baladě je slyšet nejlepší Iommiho sólo z celého alba.

	Tony Martin vzpomíná: ,Nightwing‘ si pamatuju jen díky 
	tomu, že mě ji Cozy Powell nechtěl nechat zpívat [smích]. Nejdřív jsem ji na 
	zkoušce jednou odzpíval, kluci mě zarazili a řekli: ,To je paráda, máme to.‘ 
	A já na to: ,Cože?! Kdepak, to není ono.‘ A Cozy se pohodlně usadil na židli 
	a povídá: ,Ne, to je ono, přesně takhle.‘ A já: ,Ne, já si to jen tak 
	zkoušel.‘ ,Ne ne, nevím, co jsi s tím provedl, ale zazpíval jsi to přesně 
	tak, jak to má být.‘ Já trval na svém, že ne, pohádali jsme se a skoro jsme 
	si kvůli tomu vjeli do vlasů, protože já byl odhodlaný to zazpívat znovu. 
	Cozy nakonec povídá: ,Tak fajn, nechám tě to zazpívat znovu, použijeme ale 
	tuhle první nahrávku‘ [smích]. Já říkal, že to nejde, to mi nemůže udělat, 
	musí mě to nechat zazpívat ještě jednou. Tak jsem to zkusil a snažil jsem se 
	jednou a podruhé a znovu, ale víte co? Prostě jsem to nedokázal trefit. A 
	jestli to bylo kvůli tomu, že jsme se pohádali a já ztratil nit nebo jsem to 
	už opravdu nedokázal, to nevím, skutečně jsme ale nakonec nechali ten první 
	záznam.“

	Během sessions při práci na albu 
	Headless Cross se nahrála také píseň „Cloak & Dagger“, která se ale dostala jenom na druhou stranu singlu „Headless Cross“. Je to rozsáhlá, pulsující bluesová skladba, která rovněž připomíná Rainbow, možná trochu i jižanský rock — příjemná poslechová záležitost, své místo v ní mají bohaté, tajemné melodie s vynikajícími Tonyho vokály. Text by se mohl směle zařadit do kategorie archetypálních heavymetalových témat o ženách zla nebo možná o samotném ďáblovi.

	K dobru je zapotřebí kapele přičíst to, že spousta nového materiálu se hrála i na turné. Nástup byl pro Sabbath typický — začínali skladbou „Headless Cross“, do setu se dostaly i „Call Of The Wild“, „When Death Calls“ a „Devil And Daughter“. Většina ostatního repertoáru se celkem logicky poskládala z největších hitů, „The Shining“ zastupovala první album s Tonym Martinem. Zpěvák se nechal slyšet, že i „When Death Calls“ mu dělala těžkou hlavu kvůli složitým harmonickým sekvencím, které se nahrávaly několikrát přes sebe. A je pravda, že při jejím zpěvu naživo měl Martin vždycky nějaké problémy, což on bez obalu připouští a neuniklo to ani pozornosti fanoušků. Vytvořil si svá vlastní řešení, jak to obejít, některá jsou očividnější než jiná, na pomoc přicházel také Geoff Nicholls se svým technickým arzenálem. Přesto to ale pro Martina nebyla snadná jízda.

	Deska sice vyšla 1. dubna 1989, turné se ale zpozdilo a kapela jej zahájila až 31. května v New Yorku. Během červnových koncertů na východě USA Black Sabbath doprovázeli Kingdom Come a Silent Rage. Návštěvnost byla tak nízká, že všechny koncerty ke konci června a v červenci musely být zrušeny. Kapela se sklesle vrátila zpátky do Británie, kde ji pro změnu uvádělo německé seskupení Axxis, posléze pokračovala dlouhou šňůrou dobře přijímaných koncertů po Evropě. Na dvou vystoupeních se objevil také Ian Gillan, aby si zazpíval během přídavků. Jednou na pódium vyšel i Brian May, bylo to během druhého koncertu v Hammersmith.

	Sabbath se následně odebrali do Japonska a potom do Ruska, kde proběhly vůbec první koncerty kapely v historii. Během docela dlouhé návštěvy v komunistické zemi před nimi vystupovala skupina Girlschool. Sabbath odehráli několik koncertů v ohromných halách pro obrovské zástupy lidí, kteří jako by ani nechtěli věřit tomu, že mají možnost vidět Black Sabbath — ať už v jakémkoli složení. V Leningradu se koncerty od obvyklých akcí na západě moc nelišily, ovšem v Moskvě Sabbath hráli pro sestavu zasmušile se tvářících funkcionářů a jejich rozvětvené rodiny. Tito lidé seděli vepředu a za nimi bylo volné místo, prázdná podlaha. Jelikož venku bylo čtyřicet stupňů pod nulou a uvnitř naopak horko k zadušení, muzikanti neměli daleko k podrážděnosti a postupně začínal trpět také Martinův hlas.

	Tony Martin na turné vzpomíná: „Byli jsme jednou z prvních západních kapel, která se v Rusku ukázala, takže na nás byli hodně přísní a kontrola davů valících se na koncerty byla dost drsná. Neměli rádi srocování lidí. Návštěvnost byla pěkná, v Moskvě přišlo čtyřicet tisíc lidí, v kryté olympijské aréně jsme párkrát odehráli i dva koncerty denně, jeden odpoledne, další večer. Pořadatelé pustili dovnitř čtyřicet tisíc lidí, následovalo vystoupení, pak těch čtyřicet tisíc odešlo a potom okamžitě dalších čtyřicet tisíc dovnitř a zase ven. Provedli to skoro jako podle hodinek: ,Samozřejmě že dokážeme do haly dostat čtyřicet tisíc lidí, to není problém. Jen se dívejte!‘ A skutečně to dokázali [smích]. Ti lidé se zdvořile nalili dovnitř, posadili se a vůbec se nehýbali. Jen si to představte, na pořádek dohlížela ozbrojená armáda. Přivádělo nás to v úžas, když jsme to sledovali.

	Rusko bylo šílené. Diametrálně odlišný zážitek od 
	všech ostatních míst, kde jsme se kdy ocitli. V Moskvě byla první řada lidí 
	asi tak patnáct metrů od kraje pódia. Mezi nimi a námi stála armáda, která 
	byla otočená čelem k publiku. Dalo se rozeznat, že v první řadě seděli sami 
	hodnostáři. Seděl tam starosta a jeho manželka, jeho matka, její matka, 
	bratr, sestra, děti, babička, to představení jako by jen tak procházelo 
	skrze ně. Když jsme hráli ,Iron Man‘, volám Tonyho Iommiho, aby přišel na 
	kraj pódia: ,Jen se na to podívej!‘ Zrovna hrál nějaký sólový part a já mu 
	ukázal jakousi babičku, která si pletla. Na to jsem fakt zíral! Měla všechno 
	hezky vybalené — nabrala jedno oko a další a další — opravdu pletla! Ta 
	stará paní si pletla za zvuků ,Iron Man‘...“

	Nicméně, jak už se Tony Martin zmínil, bylo to vůbec poprvé, co se mu otevřely oči a uvědomil si, čeho on a kapela společně dosáhli. S výjimkou amerického zklamání si Sabbath vedli velice slušně. Je zřejmé, že koncertovou mánii, kterou kapela zažila v Moskvě, je nutno chápat v příslušné perspektivě. Ovšem hodnoceno střízlivým pohledem, album 
	Headless Cross odvedlo svůj díl práce z hlediska obnovení kontinuity a jistě pozici Tonyho Iommiho a jeho kapely vylepšilo.
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Mike Eriksson
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	„NEJEN SEVERŠTÍ BOHOVÉ“

	- Tyr
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	Další desku Black Sabbath s názvem Tyr nahrála sestava, která objížděla turné s 
	Headless Cross. Oproti předchozímu albu již tedy ve studiu nahrával baskytarista Neil Murray. Deska 
	Headless Cross sklidila příznivé recenze a dobře ji přijali i fanoušci, i když se objevily určité výhrady k tomu, kam se ubírají texty písní. Úplné nadšení nesklidil ani obal. Sabbath si tyto výhrady vzali k srdci a rozhodli se skóre vyrovnat poněkud nevěrohodnou tématikou ze severské mytologie.

	Když se Tony Martin pokoušel rekapitulovat svou desetiletou kariéru ve skupině, prohlásil, že 
	Tyr je jeho nejoblíbenější album. Dal ovšem najevo určité rozpaky nad texty. „Ta práce mě fakt bavila. Produkci zajišťovali Cozy a Tony a zvládli to skvěle, zvlášť co se týče těch prvních pár alb, ta jsou brilantní. 
	Tyr je jedna z desek, které jsme dávali 
	dohromady ve studiu, nevznikla ani na pódiu, ani ve zkušebně. Nejdřív jsme 
	poskládali pár základních nápadů. Cozy už předtím asi dvě hodiny pracoval na 
	jedné skladbě, což pro něj nebylo typické, obvykle zvládnul jednu věc za 
	hodinu nebo ještě dřív. Teď mi povídá: ,Kamaráde, musíš mi říct, jak si k 
	tomu představuješ vokály, protože já v tom tápu. Nemám ani ponětí, co a jak 
	tady zpíváš.‘ Tak jsem si vzal mikrofon, začal jsem zpívat a fungovalo to! 
	Podle Cozyho to bylo perfektní. Takže Cozy hrál a já zpíval, pak přišel Tony 
	a doplnil kytary a bylo to — prostě skvělé. Přesně to na muzice miluju — 
	někdy něco vznikne samo od sebe, jindy to prostě nejde a můžete se třeba 
	stavět na hlavu.“

	Je podle Martina Tyr 
	koncepčním albem? „Všechny desky svým způsobem nějakou koncepci mají. Možná 
	také tu, že nic z toho skutečně nevychází z reality. Všechno je trochu 
	záhada, což je parádní, já se ale snažil co nejvíc, aby ty texty byly 
	pravdivé, alespoň do jisté míry. Je to příběh, je to divadlo, je to něco, co 
	předvádíme na pódiu. Pravda v tom ale je.“

	O řadu let později při jedné příležitosti padl zrak Tonyho Iommiho na pár textů z popisované éry. „Na to jsem narazil s Tonym Martinem, o některých textech jsme vedli dlouhé debaty. Tony obvykle 
	„skončil u svého momentálně oblíbeného tématu... Deska 
	Tyr je celá o severských bozích a já nevím 
	o čem všem, dost se do toho zažral, celý se do té tématiky ponořil.“

	Na albu Tyr jsou skladby věnované severské mytologii rozptýlené mezi ostatní, které jsou jiné, což je zvláštní, protože na většině alb s jakýmsi „částečným“ zaměřením na jedno téma, jako jsou třeba 
	2112 nebo Hemisphere od Rush, nalezneme takové skladby pohromadě. Ústřední téma desky samozřejmě ještě více vyniká díky názvu, také díky výtvarnému provedení obalu a vysvětlení významu slova „Tyr“ — to vše se nese v duchu tématu, které, řečeno bez obalu, je natolik vzdálené čemukoliv, co zavání Sabbath, že to může připadat až směšné. Jak ale říká Martin, nic z toho se vůbec nemuselo stát. „Pohrávali jsme si s různými názvy pro to album, jeden z nich byl 
	The Satanic Verses. Knihu stejného jména 
	(Satanské verše — pozn. překl.) napsal Salman Rushdie, za kterou ho muslimové odsoudili k trestu smrti. A tak jsme si říkali, že to možná není až tak dobrý nápad [smích]. Je to skvělý název, pokud má ovšem někdo kuráž ho použít. Album 
	Tyr bylo 
	zajímavé tím, že jsme pro něj neměli žádnou skladbu stejného jména, 
	pojmenovali jsme jej tak podle vikingské tématiky“

	„Já se obvykle snažím dát textu nějaký směr,“ 
	pokračoval Martin. „Taky mě napadalo, že by to mohlo být o amerických 
	Indiánech nebo o japonských samurajích. Je to někdy trochu těžké, když máte 
	ze sebe pořád dokola sypat nápady na další a další písně, a přitom tak je to 
	vlastně pořád. Je fascinující, že přestože má oktáva jen osm tónů, lidé 
	pořád vymýšlejí na těch pár notách nové a nové písně. Hudba je skutečně něco 
	ohromného. Inspirace se dá čerpat z věcí, které se prostě objevují jen tak, 
	z ničeho. Někdy je to k zbláznění. A pak, když to napíše někdo jiný, říkáte 
	si: ,Proč mě to proboha nenapadlo?! To je vynikající!‘ Ale abych se vrátil k 
	té desce, názvy jsem si vybral. Tyr je syn Odinův [Odin je hlavní bůh 
	severské mytologie (pozn. překl.)], pak tam bylo ještě peklo. Na tom jsem 
	postavil linii příběhu. Nakonec se to začalo hodně blížit klasickým 
	legendám. Jednou jsem dostal mail od jakéhosi učitele někde ze severu, který 
	to album využil, když ve škole učil děti o jejich vlastních legendách 
	[smích]. Tak to mě ohromilo. Bral si naši desku do třídy a nechal studenty, 
	aby si četli texty a něco si z nich vzali.“

	„Album Tyr bylo v určitém slova smyslu pokračováním 
	Headless Cross,“ domnívá se baskytarista Neil Murray. „Sestava kapely, která to album vytvořila, byla stejná jako při turné s 
	Headless Cross, takže to bylo jasné. 
	Tyr se po hudební stránce od svého předchůdce příliš neliší, v některých částech jsme se ale pokusili o trochu víc heavy zabarvení. Ovšem pokud jde o text, tady jsme se v podstatě rozhodli odklonit od vzývání ďábla a podobných témat. Jenže tahle sestava pak už neměla dlouhého trvání...“ Murray nebyl spokojený s tím, jak jsou na albu řešené basy nebo přinejmenším jejich hlasitost — a je pravda, že deska trochu zní, jako by přicházela ze záhrobí.

	„Já jsem se vlastně pořád učil, protože muzika, kterou jsem hrával dřív, byla spíš ve stylu kapel jako Journey,“ prohlásil v roce 1990 Martin. „Deska 
	The Eternal Idol, to byly syrové začátky, společná chemie zafungovala s 
	Headless Cross a teď — na 
	Tyr — už je patrný i můj vliv. V kapele přetrvává dojem, že když jsem přišel, přinesl jsem novou krev a nápady právě díky tomu, že původně jsem měl úplně jiné zázemí. Zavedl jsem harmonické sekvence a refrény, které charakteru Black Sabbath dodaly něco nového, zajímavého, takže teď jsou Sabbath silnější než kdy předtím. 
	Tyr je od samého začátku mnohem přístupnější album než 
	Headless Cross. Na našich koncertech vídáme 
	v publiku tak mladé lidi, že někteří z nich v době, kdy Sabbath ve světě 
	rocku suverénně kralovali, ještě ani nebyli na světě. Z toho soudím, že 
	začínáme být mladé generaci přístupnější, což je skvělé. Pro nás je to 
	výzva, protože samozřejmě nechceme jen předvádět to, co jsme teď, chceme jim 
	také představit historii kapely tím, že budeme hrát staré hity z počáteční 
	éry Sabbath. Hodláme kapele vrátit dřívější lesk a přední pozici v hudebním 
	světě.“

	„Toto album vychází z toho, čemu lidé věří, což má společné s deskou 
	Headless Cross, “ pokračoval Martin. „Baví mě probírat se skutečnými příběhy a z nich pak tvořit text. Vzhledem k tomu, že mám historii moc rád, a hlavně Vikingy, říkal jsem si, že napsat něco o nich by nemuselo být špatné. Tři nebo čtyři skladby se točí kolem vikingské tématiky. Zbytek alba s ní ale vůbec nesouvisí. Texty skladeb Black Sabbath se často dotýkaly satanismu, něco takového jsem dokonce psal i pro 
	Headless Cross — základní myšlenka se 
	točila kolem moru — taková témata ale ani mě, ani kapelu nepřitahují. 
	Myslím, že už jim bylo učiněno zadost. Lidi na nás sice chodí jako na 
	satanistickou kapelu, takoví ale vůbec nejsme. Naše texty mívají obdobný 
	podtext nebo druhý význam. Je to ale proto, že v minulosti to bylo součástí 
	naší kultury. Čarodějnictví a všechno kolem. Teď už to ale není tolik 
	nápadné jako dřív.“

	Deska Tyr vyšla koncem srpna 1990 a nakonec v prodejnosti překonala obě předcházející alba z Martinovy éry, v Británii se vyšplhala na 24. místo. První album Black Sabbath v CD éře začíná zadumanou, temně dunící rockovou skladbou s názvem „Anno Mundi“ (což byl také pracovní název desky). Intro připomíná úvod z tehdy deset let staré „Children Of The Sea“. Martin navazuje na nejlepší vokály Ronnieho Jamese Dia, Cozy na pozadí buší do bicích hlava nehlava a celou skladbu zdobí grandiózními vstupy.

	„Doufám, že zpívám spíš jako Dio než jako Ozzy,“ 
	poznamenal tenkrát Martin k neustálému srovnávání s bývalými zpěváky. „Kdo 
	by chtěl zpívat jako Ozzy? Ale vážně, Ozzy se umí na pódiu parádně předvést, 
	publikum naprosto strhne svým výkonem a má i svůj vlastní sound. Kdybych si 
	ale musel vybrat, přiklonil bych se k Diovi. Pokud jde o mě, já mám to 
	štěstí — nebo smůlu, záleží, jak se na to díváte — že mám hlas trochu jako 
	Dio, což dost dobře nemůžu změnit, poněvadž jsem se s ním narodil. Do vínku 
	jsem ovšem dostal hodně široký rozsah, širší než má Ronnie. Takže doma si 
	zpívám Ronnieho i Ozzyho věci. Když si uvědomíte, čím vším si Black Sabbath 
	prošli, vrátila se kapela vlastně celkem přímočaře ke starším typům riffů — 
	teď momentálně je naše muzika hodně o melodiích a refrénech.“

	K textu skladby „Anno Mundi“ Martin dodal: „V té době se všichni vrhali do věcí v duchu hesla ,zachraňte planetu‘. Jako by se všichni zbláznili, mně to tak aspoň připadalo, že jsou všichni pomatení — najednou se prostě musely dělat určité věci. A 
	anno mundi 
	v překladu znamená ,rok světa‘. Byl to rok, kdy jsem měl pocit, že se 
	všichni snaží zachránit svět.“

	Další v pořadí je píseň „The Law Maker“, poměrně příjemná, rychlá rocková záležitost, vyznačující se výraznou melodičností. V této skladbě nacházejí své uplatnění produkční vklady týmu Iommi/Powell výrazně prosycené bicími, přitom ale bohaté a naprosto vyvážené. Její sound zní spíš basově, není to ale přehnané. Dalo by se říci, že zvuk Cozyho hry působí trochu synteticky, což je ovšem jen drobná výtka. Výrazným prvkem je melodie refrénu, která připomíná starou školu Rainbow.

	„Jerusalem“ je solidní heavyrocková věc s chytlavým refrénem a se vznosnou úvodní částí, která posluchače vrhne do víru hudby. I tady nabízí Powell řadu technických fines, přitom právě něco takového si s jeho typicky razantní hrou posluchači nespojují. Tony Martin výtečně uchopil prvotní nápad, zpracoval ho a této skladbě, která měla být původně jednou z nejkomerčnějších věcí na albu, dodal výrazný heavy charakter. Tony Martin později tuto skladbu znovu nahrál pro své sólové album z roku 1992 
	Back Where I Belong. „Píseň ,Jerusalem‘ vznikla proto, že jsem v anglické televizi viděl jeden pořad o jakémsi americkém kazateli, který si bral od lidí peníze, za které si pak pořídil velký dům a auto,“ 
	vzpomíná zpěvák. „Říkal jsem si, jak je to směšné a jaká je v tom ironie. 
	Ten člověk říká — velebte Boha, velebte Boha — přitom si bere peníze od 
	poslušných věřících a sám je utrácí. Refrén zní: ,Where will you go when it 
	all goes wrong, Jerusalem?‘ (Kam půjdeš, Jeruzaléme, až to všechno 
	praskne?).“

	Skladba „The Sabbath Stones“ (název je odvozen od desatera přikázání) sklidila menší úspěch než předchozí věc. Ubírá se kupředu v pulsující, poněkud melodramatické náladě, její riff nedoznává výrazného zlepšení ani poté, co se přidají Cozy s Murraym. Sabbath se dlouho nemohli rozhodnout, jak tuto píseň pojmenují — původní varianta byla „Lunchbox“, pak „Fire And Water“ a později ještě „Fortune The Flame“.

	Skladbě „Odin's Court“ předchází ambiciózní, temně zabarvená symfonická část „The Battle Of Tyr“, která trvá jednu minutu. Samotná „Odin's Court“ je vlastně intro o délce dvou a půl minuty — akustická záležitost o dvou slokách — k další absurdní lekci ze severské mytologie, která tentokrát nese název „Valhalla“ (původně „The Cold Winds Of Valhalla“). I v jejím případě lze sotva bez povšimnutí přejít jasně artikulovaná slova, vzpomínky na scénu s napodobeninou Stonehenge. „Valhalla“ je přesto svým způsobem výjimečná věc díky dovedné Murrayově hře na baskytaru.

	U předposlední skladby desky, „Feels Good To Me“, dochází k výrazné změně tempa. Sabbath zde posluchačům nabízejí baladu, která, jak se dalo očekávat, vyšla i jako sedmipalcový singl, na druhé straně se objevila živá verze klasiky „Paranoid“. U dvanáctipalcové verze je navíc zařazena ještě jedna live nahrávka, „Heaven And Hell“. CD singl obsahuje všechny tři zmíněné skladby.

	Cozy byl přesvědčený že Sabbath tehdy promeškali dobrou příležitost vydat z bizarní prodloužené návštěvy Ruska živé album. Už proto, že na těch koncertech byly obrovské davy a kapela měla vnitřní soudržnost jako už dlouho ne. A navíc díky skutečnosti, že hráli vždycky několik koncertů na jednom místě, by se takové živé album logicky dalo dobře sestavit. Zmíněné dvě live skladby v každém případě ruské zážitky dobře připomínají.

	Nikterak výjimečná „Feels Good To Me“, jinak ovšem ve značném množství rockových power balad velice zdařilá, obsahuje výrazně oduševnělou část před zadumaným refrénem, který se hned po ní majestátně vynořuje a posluchače naprosto uchvátí. Nalezneme v ní prvky blues a jižanského rocku, jejichž efekt Martin zdařile posílil ve videoklipu, kde vypadá trochu jako „nový country rocker“. Video rovněž zachycuje kapelu během hraní naživo, zpěv je perfektně synchronizován s pohybem úst a aranžmá působí elegantně. Vše se odvíjí na pozadí nejasně nastíněného příběhu, který je o jakémsi rockerovi a jeho dívce, která jezdí na motorce. On ji pak podvede, čímž story končí.

	„Zpočátku jsem k tomu nahrávání videa pořád nějak nedokázal najít cestu,“ 
	vzpomínal Martin. „Dával bych přednost záběrům z koncertů. Režiséři, které k 
	nám přifařili, mívali někdy divné nápady. Když se podíváte na video ke 
	skladbě ,Feels Good To Me‘, celé to začíná v něčem, co vypadá jako staré 
	anglické divadlo, pak přijde střih, najednou jsme v Los Angeles a sledujeme 
	dívku na motorce — tady moc nechápu souvislost. Dělali s námi divné věci, 
	které s tou písní neměly nic společného. A ty střihy se objevují celou dobu, 
	anglické divadlo v gotickém stylu, sluncem zalité Los Angeles... jenže o čem 
	to vlastně je?!“

	„Skladba ,Feels Good To Me‘ je v podstatě milostná píseň,“ řekl zpěvák v roce 1990. „Pro 
	Headless Cross jsem s jednou takovou přišel 
	a ostatní ji nechtěli, prý byla přeslazená. Tuhle se mi ale povedlo na desku 
	nějak propašovat. V kontextu ostatních skladeb působí možná trochu divně, 
	ukazuje ale, že pořád máme prostor k dalšímu růstu. Doufáme, že se nám podaří 
	dostat muziku trochu víc do rádií. Reakce na nové písně, aspoň podle rádia a 
	od lidí, se kterými jsme se setkali, jsou dobré. Zdá se, že je zájem, aby 
	byla naše muzika znovu slyšet.“

	Deska Tyr končí nejlepším Tonyho riffem z celé aktuální sbírky ve skladbě „Heaven In Black“ (tento název nakonec převážil nad alternativním „Into The Black“), která se umírněně, ale vehementně valí kupředu. Cozy je v náladě jako v časech „Long Live Rock'n'Roll“ s Rainbow a kapele se celkově podařilo vytvořit výborný kousek, který šlape, což není pro tuto poněkud ztuhle působící desku úplně typické.

	„,Heaven In Black‘ jsem napsal o ruském Kremlu, který postavil jeden významný car,“ 
	vzpomínal Martin. „Když o něm řeknete příliš nebo naopak moc málo, dojem se 
	zkazí a obsah unikne — Kremlu je zapotřebí ponechat jeho tajemnost. Viděli 
	jste někdy ten nádherný chrám na Rudém náměstí se všemi těmi krásnými 
	věžemi? Chrám Vasila Blaženého. Car si to nechal od někoho postavit 
	[architektem byl podle jedné verze Postnik Jakovlev, podle jiné to byly dvě 
	osoby, Barma a Postnik (pozn. překl.)], ale aby ten člověk už nemohl 
	vybudovat to samé pro žádnou jinou světovou říši, nechal mu vypálit oči. Pak 
	ho ještě poslal na pět let pryč, ale pořád mu to nestačilo. Takže si toho 
	člověka zavolal zpátky a řekl mu: ,Myslíš, že by sis dokázal vzpomenout, jak 
	ta stavba vypadá?‘ Stavitel řekl, že ano. Car ho pak nechal zabít [smích]. 
	Je to jeden z těch příběhů, které mě inspirovaly, abych něco pro Sabbath 
	napsal, protože je temný a skrývá v sobě určitou záhadu. Nějaká pravda v tom 
	je, ale určitě ne všechno.“

	„Když jsem byl s kapelou já, naše vystoupení byla vždycky významnou událostí, nehráli jsme ale na moc velkých místech,“ řekl Neil Murray, když vzpomínal na turné se Sabbath. „Já jsem s klukama hrál v letech 1989 a 1990 po deskách 
	Headless Cross a Tyr, jezdili jsme poměrně dost po Evropě, byli jsme chvíli v Japonsku, krátce ve Státech, tam ale jenom s 
	Headless Cross.

	V podstatě to hodně souviselo s nahrávací společností. 
	Velice dobrý ohlas jsme měli v Německu, v Británii o nás jako o kapele 
	věděli už rozhodně míň, než jak bývalo zvykem, a v Americe byla známost 
	stávající sestavy Sabbath prakticky nulová. Hrálo se v divadlech a menších 
	halách, tím to končilo. A to je nejspíš důvod, proč kluci koncem turné 
	dospěli k novému rozhodnutí: ,Co je třeba udělat, abychom dobyli ztracené 
	pozice v Americe? Musíme se vrátit k některé z dřívějších sestav.‘ A 
	otevřela se cesta k návratu Ronnieho Dia.“

	Ze skladeb z alba Tyr se do setlistu dostaly „Anno Mundi“, „The Law Maker“ a „The Sabbath Stones“, z předcházejících dvou desek se hrály tři věci. Během prvního koncertu turné se publiku ještě předvedly další dva kusy z 
	Tyr, „Feels Good To Me“ a „Odin's Court“, které potom Sabbath vyřadili. Hlavní předkapelou byli američtí rockeři Circus Of Power (na některých koncertech vystupovali také angličtí Thunder), s nimiž kapela podnikla rozsáhlou cestu po Evropě. V Severní Americe Sabbath museli opět přiznat porážku a zcela ji z turné vynechali. Památný koncert se uskutečnil 8. září v Hammersmith Odeon v Londýně, na pódiu se objevili i Geezer Butler a Brian May — Geezerovu účast na těchto dvou koncertech lze vnímat také jako první známky vynořující se staronové sestavy s Diem.

	Pár dalších koncertů v Británii se muselo zrušit kvůli váznoucímu prodeji lístků. Na druhou stranu byl počet plánovaných vystoupení ve Velké Británii možná trochu přemrštěný, Cozy měl totiž představu, že je zapotřebí oslovit i odlehlejší kouty země. Nakonec se zkrátilo i evropské turné. Za zmínku stojí koncert v Amsterdamu, kde kapele oznámili, že nesmí používat pyrotechniku. Načež přišel Cozy s nápadem, že během svého sóla na bicí ve skladbě „1812 Overture“ použije výbuchy stlačeného vzduchu — měl to vyzkoušené z doby jeho působení v Rainbow. Jenže během koncertu se zařízení porouchalo a výsledkem bylo, že vzduch se vypálil přímo nahoru ke stropu, ze kterého vyrazil drobné kousky, takže se na zmatený dav sneslo mračno dusivého prachu...
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	„VĚDĚLI JSME, ŽE TO NEBUDE FUNGOVAT“

	- Dehumanizer
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	Pokud je vůbec jakékoliv zobecňování na místě, dalo by se říci, že deska 
	The Eternal Idol vyrazila do světa jako mohutný tank. Stejně by se daly popsat i další dvě, 
	Headless Cross a Tyr, které se dočkaly přijatelné úspěšnosti alespoň na evropském kontinentu, hlavně v Německu.

	Události ale postupovaly rychle kupředu. Nejdřív na zmíněných dvou koncertech v Hammersmith Odeon Tony Iommi oprášil vztahy s Geezerem. Později v podstatě to samé proběhlo mezi Ronniem a Geezerem v Minneapolis 28. srpna 1990. Dio Butlera pozval na pódium, aby si s zahrál „Neon Knights“. Geezerovi vzkázal, že se rozhodně nemá ukazovat bez své baskytary i když přesně to se nakonec stalo, Butlerovi se jeho kytara ztratila během letu, takže si nástroj musel půjčit. Po vystoupení proběhla vzpomínková pijácká session a semínko obnoveného hudebního spojení bylo zaseto.

	„Nemluvili jsme spolu dobrých devět let,“ prohlásil 
	tenkrát zadumaně Geezer na dotaz, co způsobilo oživení vztahů. „S Tonym jsme 
	byli pořád v kontaktu, pak jsem se přichomýtl na jeden Ronnieho koncert ve 
	Státech, kde jsme si zajamovali, a vzájemný pocit ze setkání byl fakt dobrý. 
	Když jsem Ronnieho po všech těch letech zase uviděl... najednou do sebe něco 
	zapadlo. Všechna nevraživost byla pryč. Myslím si, že Tony Martin s Black 
	Sabbath dosáhl svého maxima. Pokud jde o Cozyho, Warner Brothers od nás 
	chtěli nějaké demo ukázky a v poměrně zásadním okamžiku nebyl Cozy k 
	dispozici kvůli zraněním po té své nehodě. Label na nás tlačil, protože 
	chtěli slyšet, na čem pracujeme, takže nám navrhli, jestli bychom nechtěli 
	přizvat Vinnyho Appice. Pak už to šlo všechno samo.“

	Bylo to tady — Black Sabbath obnovili sestavu, která nahrála alba 
	Mob Rules a 
	Live Evil. Vydavatelské práce se znovu chytili Warneři, dá se říci, že k velké úlevě kapely, která mezitím došla k závěru, že nemalý podíl na neúspěšném pokusu o obnovení pozice na zásadním americkém trhu měla právě společnost I.R.S. (mezinárodně ovšem I.R.S. zůstal nadále labelem Black Sabbath). Appiceův návrat se nicméně nejevil jako zcela jednoznačný, jako tomu bylo v případě Geezera a Ronnieho.

	Bubeníkem měl totiž podle přání kapely zůstat Cozy. Tomu ale takové změny nebyly moc po chuti, narážel na otázku loajality vůči Tonymu Martinovi a Neilu Murrayovi. Jenže pak si ale Cozy přivodil těžké zranění, když spadl při jízdě na koni, zvíře přistálo na něm a zlomilo mu pánev. Nejprve to vypadalo, že už nikdy nebude chodit, o hře na bicí ani nemluvě. Cozy si pak všechno ještě zkomplikoval, měl totiž navíc autonehodu. Nakonec mu ale přálo štěstí a úplně se zotavil, jenže kapela mezitím už byla jinde.

	Naskýtá se ovšem otázka, jestli pád z koně jako důvod 
	není zavádějící. Možné to jistě je a potvrzovala by to i následující 
	Ronnieho slova: „Když se všechny tyto události odehrávaly, kývnul jsem na 
	to, že se vrátím do Sabbath. Ovšem s určitými výhradami, tu největší jsem 
	měl ke skutečnosti, že jako bubeník byl v kapele Cozy Powell. S tím jsem měl 
	problém. Hrával jsem s Cozym v Rainbow a věděl jsem, co je to za muzikanta. 
	Byl to skvělý bubeník a pro Rainbow rozhodně ideální. Podle mě ale nebyl tím 
	pravým pro tuhle kapelu. Cozy byl ovšem kamarád Tonyho a Tony, velice 
	loajální muž, řekl, že Cozyho v kapele chce mít. Já mu na to klidně mohl 
	říct, že jestli opravdu chce Cozyho, nebude mít mě. Měl jsem ale opravdu 
	zájem na tom, aby se naše společné působení rozběhlo, fakt jsem to chtěl 
	zkusit. Tony mě ujišťoval, že Cozy je teď někdo úplně jiný než ten starý 
	Cozy, kterého jsem znal z Rainbow, a že nehraje tím stylem jako dřív. Což 
	jenom potvrzuje, že Tony neví, o čem mluví, pokud jde o bubeníky, protože 
	Cozy hrál pořád naprosto stejně. Díky mně si pak Tony uvědomil, že jenom 
	ztrácíme čas, a situace pomalu dozrála k tomu, že se bicí musely změnit. Tím 
	ale v žádném případě nechci Cozyho nikterak snižovat, jde jenom o to, že on 
	není ten pravý bubeník pro Sabbath. Myslím tím to samé, jako že třeba já 
	bych nemohl být ten pravý zpěvák pro Yes. Jakmile padlo rozhodnutí, že se do 
	Sabbath vrátím, v podstatě jsme se hned pustili do práce a nehodlali se 
	ohlížet na věci kolem a ani na minulost.“

	Pokud jde o charakter staronového spojení, které se 
	mělo ukázat jako přinejmenším složité, Ronnie dodává: „Očekávali jsme určité 
	napětí. Od doby, kdy jsme spolu naposledy hráli, uplynulo už deset let a ani 
	jsme spolu celý ten čas nebyli v kontaktu. Během té doby jsme si každý 
	prožili řadu úspěchú i neúspěchů. Nedá se říct, že by kluci v poslední době 
	udělali nějakou díru do světa, já měl s prvními třemi deskami skupiny Dio 
	velký úspěch. Jak oni, tak i já jsme se dostali do vlastního středu, do 
	určité rovnovážné polohy a vzájemně jsme se k sobě přiblížili jako rovný 
	rovnému. Dřív byla situace taková, že oni byli ti ,velcí‘ Black Sabbath, já 
	odpadlík z Rainbow a Vinny někdo úplně neznámý. Výchozí situace teď byla 
	výrazně odlišná. Napětí existovalo, dokázali jsme ho ale využít co nejlépe. 
	Zamýšleli jsme jediné, využít veškeré tenze ke skládání, chtěli jsme hodně 
	jezdit po koncertech a snad i takhle svoji kariéru zakončit. Okolnosti a 
	osobnosti nás všech ale opět diktovaly jiný vývoj. To album je ovšem výborné 
	a je tak dobré právě díky tomu napětí, které mezi námi panovalo. Kdybychom 
	si bývali padli do náručí a navzájem se za všechno obdivovali, nejspíš by z 
	toho vyšel největší nesmysl a nejslabší deska na světě! Víte, já ty kluky 
	mám moc rád — vždycky jsem je měl rád a vždycky mít budu. Z mojí strany to 
	nikdy nebylo osobní! Tak se to píše v novinách. Pořád mi na nich záleží a 
	komunikujeme spolu.“

	I Tony přiznává, že to zpočátku šlo ztuha. „K tomu dochází u většiny kapel, když jste nějakou dobu od sebe, zejména tehdy, když si mezitím pracujete na svých věcech a jdete dál. Ronnie měl svou vlastní kapelu, já měl Sabbath, Geezer spolupracoval s Ozzym. Chvíli pak trvá, než si všechno sedne a můžete spolu znovu něco dělat. Určité napjaté období jsme si ale prožili, to musím přiznat.“ 
	K tomu dodal Geezer: „Prozatím jsme pracovali společně převážnou část roku, 
	a i když začátek byl velice dobrý, určitým obdobím chladnějších vztahů jsme 
	si prošli a skutečně jsme nevěděli, jestli to půjde, nebo ne. Hudba se 
	samozřejmě tvaruje podle sestavy. Ale poslední tři měsíce byly skutečně 
	výtečné, všechno do sebe nádherně zapadlo.“

	Deska Dehumanizer měla původně vyjít 30. června 1992, přičemž její přinejmenším zvláštní název se nakonec vybral ze seznamu nějakých dvaceti Geezerových návrhů. Butler vysvětluje: „Původně to byla součást skladby ,Computer God‘. Byl to příběh o chlapíkovi, který se pokusí sestavit program o tom, jaký význam má život a Bůh. Počítač v něm převezme roli Boha a snaží se sám Bohem stát. Dehumanizer, tedy něco, co lidi odlidšťuje, je jako když skrze počítač začne žít smrtka, která mění lidi na organické počítače. Neměli jsme dost času, abychom všechen ten text dostali do ,Computer God‘, takže mi pořád zbývá ten název, 
	Dehumanizer. Co se týče pojmenování desky, 
	shodli jsme se všichni na tom, že nechceme vybrat titulní skladbu a podle ní 
	celou desku pojmenovat. Chtěli jsme název, který by jaksi souhrnně označoval 
	celé album.“

	O řadu let později Iommi prohlásil: „S 
	Dehumanizer to nebylo snadné. Fungovali 
	jsme víc jako kapela, bylo to ale náročnější. Snažili jsme se dosáhnout 
	toho, aby Ronnie zpíval jinak, aby zapomněl na ty své duhy a podobné věci. 
	Na tom samozřejmě není nic špatného, to byl Ronnieho styl, vždycky to 
	dělával a na albech se takových věcí dotýkal. Chtěli jsme ale zkusit, jestli 
	by bylo možné se od těchto témat odklonit.“

	Velice hořkou příchuť mělo dění v Black Sabbath pro Tonyho Martina. „Tony je vynikající zpěvák, v žádném případě bych o něm nechtěl mluvit špatně,“ 
	říká Iommi. „Postrádá jedinou věc, což on sám připouští, a sice zkušenosti. 
	Je to velice obtížné, když máte přijít do kapely, jako je tato, a hrát pro 
	tisíce lidí, když jste předtím vystupoval jen na menších místech. Bylo to 
	pro něj opravdu těžké a já jsem si říkal, že se s tím vyrovnává skutečně 
	velice dobře, jak ale přiznává on sám, někdy se cítil ztracený, tápal a 
	nevěděl, co měl zrovna udělat nebo říct. Vycházel ze zpěváků jako Ozzy, 
	Ronnie, Ian Gillan, které vždycky obdivoval. Ve studiu podával v podstatě 
	bezchybné, výborné výkony, ovšem co se týče vystupování na turné, myslím si, 
	že už dosáhl stropu svých možností.“

	Tony Martin se o vývoji událostí dozvěděl opravdu podivným způsobem. Sabbath moc sdílní nebyli. Tonymu zatelefonoval jeho manažer Albert Chapman a řekl mu, aby ten den nechodil na zkoušku. Kdyby se na ní chtěl ukázat, asi by ho ani nepustili dovnitř. To bylo vlastně všechno. Oficiálně Martin vyhozen z kapely vůbec nebyl.

	Později, během dalšího vývoje a zápasu Sabbath s Ronniem, si kapela Tonyho znovu vyžádala (nic z toho ale nebylo) a pak ještě jednou za dalších pár měsíců. To už Tony skutečně navštívil studio Rockfield ve Walesu, kde se nahrávalo, a vokály k desce 
	Dehumanizer přezpíval. Takže Martin se vlastně nakrátko znovu stal členem kapely a pak ho podruhé vyhodili. Je jasné, že při těchto rošádách utrpěl prodej jeho sólové desky — společnost Polydor s ním kvůli zjevnému duplicitnímu působení přerušila spolupráci a album nakonec vyšlo pouze v Německu a v Japonsku.

	„Pracoval jsem tenkrát na desce 
	Back Where I Belong,“ potvrdil Martin. 
	„Tony mi zavolal, já jsem nabídku ale nepřijal. Už jsem se v té době 
	rozhodl, že budu pracovat na vlastních věcech. Firma pak podporu mého alba 
	zrušila, protože se jí doneslo, že jsem byl znovu v kontaktu s Black 
	Sabbath. Úplně ten projekt pustili k vodě. No, za to jim fakt děkuju! Ale co 
	s tím už nadělám, takový je tenhle byznys. Ale ano, je to pravda, skutečně 
	mi tu práci nabídli, bylo to tak čtyři nebo pět měsíců po tom, co se dali 
	dohromady s Diem. Bylo to proto, že se jejich obnovená spolupráce rozjížděla 
	hodně ztěžka.“

	„Já se do kapely vrátil až po Cozyho odchodu,“ přispěl 
	dalším kouskem do mozaiky událostí Vinny. „Cozyho si moc vážím, je to skvělý 
	bubeník, jenže vztahy mezi určitými lidmi v kapele tehdy nebyly zrovna 
	dobré. Trvalo to věčnost, překračoval se rozpočet a doléhaly na ně všechny 
	ty otravné problémy. Pak jsem přišel já, to už spolu všichni vycházeli 
	slušně. S Ronniem jsme se nastěhovali do jednoho velkého domu v úplné 
	pustině, znovu jsem se pustil do řazení pásků s riffy a písně vznikaly 
	jakoby samy od sebe a byly docela dobré.“

	Vinny nahrál své party a odjel celých šest týdnů předtím, než ostatní dokončili svou práci. Co se týče tvůrčího procesu, i zde došlo k jemnému posunu, protože se vrátil Geezer, který během předchozích dvou nebo tří let psal mnohem víc muziky než předtím. Geezer skládal na kytaru, pak si to nahrál, doplnil bicí a basu a v téhle formě to pak předával Tonymu. Během zkoušek používala kapela dvě DAT zařízení a nahrávala si všechen materiál, který ten den z jamování vznikl. Jako domácí úkol si pak všichni nahrané pásky procházeli a další den měli navrhnout, které riffy budou nejlepší. Za zmínku stojí fakt, že Vinnymu žádné autorství připsáno nebylo, kapela si pro všechny skladby zvolila jednoduchou formu kreditu „Butler/Dio/Iommi“. Angažoval se také Geoff Nicholls, podle Geezera se ale zapojil, až když byly dobře tři čtvrtiny práce hotové.

	„Z mého pohledu to bylo pokračování něčeho, co se v minulosti nedokončilo,“ komentoval Ronnie vydání desky 
	Dehumanizer. Myslel tím napojení éry ze začátku 80. let na současnost. „Tehdy nám to šlo tak dobře a pak, za relativně krátkou dobu, se najednou všechno rozpadlo. Zůstala nám nedopsaná kapitola. Nějakou etapu činnosti se skupinou Dio jsem tehdy uzavřel, říkal jsem si tedy, že tohle je vhodná příležitost, abychom tu kapitolu dokončili. Když se objevil Geezer a opatrně mě naťuknul, řekl jsem mu, že i já na to myslím. Pak zavolal Tonymu a najednou do sebe všechno začalo zapadat.

	Já bych ani neřekl, že jsme něco ztratili. Podle mě se za těch deset let všechno zlepšilo. Geezer, který byl vždycky skvělý muzikant, se neuvěřitelně zdokonalil a víc se podílí na tvorbě. Tonyho hudební výkony se s věkem také vytříbily, ten chlap je jako lahodné, vyzrálé víno. Myslím, že i já k naší společné práci přistupuju jinak než dřív. Nechtěl jsem se na té desce podílet jako Ronnie Dio. To album jsme ze sebe doslova vyrazili, abych tak řekl. Ne že bychom nějak pečlivě vypilovávali jeho melodičnost. I Vinny se během těch deseti let jako muzikant zlepšil. Takže jestli se něco za tu dobu ztratilo, je to deset let našeho života, dále fakt, že jsme neměli možnost po albu 
	Mob Rules dál pokračovat společně. Když se ale ohlédnu zpátky, možná to bylo dobře, že teď jsme se k sobě dostali v trochu studenější náladě a najednou prásk — jsme zase skupina. Možná se ukáže, že to je důležitější, než kdybychom se celou tu dobu vyvíjeli společně. Třeba bychom nahráli v podstatě to samé ještě pětkrát nebo šestkrát.

	Nechtěli jsme se rozhodně dostat do situace jako The 
	Who, to znamená žádné album nenahrát a jenom se snažit vydělávat peníze 
	ježděním po koncertech. Z tohoto projektu jsme nevytěžili žádný zvláštní 
	majlant, já bych nejspíš vydělal víc peněz, kdybych zůstal tam, kde jsem 
	byl. Nemusel bych se v podstatě o stejnou sumu, kterou jsem vydělával, dělit 
	s ostatními. Kvůli penězům to tedy nebylo. Ostatní to pro peníze udělat 
	mohli, moje situace byla ale fakt mnohem lepší než jejich. Vydali jsme se na 
	společnou cestu se záměrem být stále moderní, protože chceme žít v tomto 
	světě. Opustil jsem v textech čaroděje a draky, kteří byli v Diově éře 
	nepostradatelní, v tomto smyslu jsem Dia ze Sabbath odstranil.“

	Což byla skutečnost, Ronnie psal ostré, pronikavé a inteligentní texty, které byly jednoznačně ze současného světa, pořád si ale uchovávaly tajemný charakter. Z hudebního hlediska se Ronnieho vůle jakoby vsakovala do soundu Black Sabbath. Samozřejmě že zakalený doom a temnota jsou doménou Tonyho Iommiho, přitom ale mezi deskou 
	Dehumanizer a Diovými alby 
	Lock Up The Wolves, Strange Highways a 
	Angry Machines lze nalézt zajímavou podobnost. Poznávacím znakem Ronnieho hudby v první polovině devadesátých let bylo pomalejší, rozvleklé tempo skladeb.

	Nejen o tom všem je úvodní skladba desky „Computer God“, kterou lze rozhodně označit za pomalou a hudebně syrovou — a co se týče textu, je víc než moderní. Na textu se podílel i Geezer, což je v případě desky Sabbath s Ronniem jako zpěvákem vzácnost. Jeho obsahem jsou počítače a jejich důkladná kontrola nad našimi životy. Geezer vyslovuje názor, že jednoho dne počítače naopak zapnou nás a začnou opravovat naše chyby. „To byl můj nápad,“ 
	odtušil Butler, „že celé pojetí Boha lze vlastně chápat jako jakýsi 
	centrální počítač.“

	Ronnie dodal: „Myšlenka spočívá v tom, že my jako 
	lidské bytosti jsme vytvořili takové kvantum technologie, že se zdá, jako 
	kdyby vládu nad lidstvem přebíraly technické vymoženosti. Jestli se 
	dostaneme až do bodu, kdy budou počítače důležitější než lidé, zjistíš sám, 
	že dalším Bohem bude opravdu počítač. Počítače lidstvo zbavují lidskosti. 
	Lidské hodnoty a obecně lidé se stávají něčím nadbytečným — měli bychom to 
	dopustit a nezajímat se sami o sebe? Pak opravdu ztratíme svoji lidskost a 
	další Bůh, ke kterému se budeme modlit, se bohužel bude jmenovat Apple nebo 
	IBM.“

	Ronnie, který je autorem všech textů na albu s výjimkou „Master Of Insanity“, při jednom rozhovoru nastínil filozofickou cestu své skladatelské práce. „Na samém začátku jsme s Elf psali o věcech, které by se daly označit jako mladické, jelikož tenkrát jsme opravdu byli podstatně mladší. Samotná hudba byla spíš ve stylu honky-tonk rock'n'rollu, což moc prostoru pro vážnější témata neskýtalo. Později, když jsem se dostal do Rainbow, se hudba a texty vzájemně přizpůsobovaly, aby společně ladily. Nasměroval jsem se na jaksi úniková, víc fantazijní témata. Toto nastavení jsem si s sebou přinesl i do Sabbath, což byla perfektní platforma pro ještě temnější a víc doomy muziku, do které jsem se stejně chtěl ponořit. Pak se jaksi změnil svět, stal se místem, kde, i když se třeba pokusíš uniknout, z jeho reality se nikdy nemůžeš dostat, poněvadž když se vrátíš, vidíš, jak je svět prohnilý. To platí hlavně pro spoustu mladých lidí se všemi problémy, jako je nezaměstnanost, nemoci a války po celém světě. Venku se odehrává ohromná spousta hrůz. Najednou jsem zjistil, že je pro mě hrozně těžké, když mám z pusy vypouštět slova o tom, jak se vám splní sny a o tom, jak všechno nakonec dobře dopadne. Prostě tak už to není. Takže počínaje deskou 
	Dehumanizer jsem začal psát realističtější 
	texty, spíš bych je popsal jako texty observační. Dnes věnuji mnohem víc 
	pozornosti faktům a pozorování různých realit života.“

	O třech studiových albech Sabbath své éry Ronnie říká: „Jediné texty, k nimž Geezer nějak přispěl, jsou na desce 
	Dehumanizer. Větší část skladby ,Master Of 
	Insanity‘ napsal Geezer spolu s kytaristou Jimi Bellem a já se přiznám, že 
	se mi to líbí. Trochu jsem ji pozměnil, Geezer nebyl proti a navrhoval, 
	abychom si autorství k ní připsali všichni. Já mu na to řekl: ,Tak fajn, 
	uděláme to tak, jestli si to opravdu přeješ, je to ale tvoje píseň. Proč za 
	ni nechceš kredit, který ti patří?‘ A on že ne. Tak dobře. Autorsky se 
	Geezer podílel jako textař jen na této skladbě a pak ještě na ,Computer 
	God‘. Chci říct, že za mnou nikdy nepřišel a neřekl něco jako: ,Hele, mám 
	nějaký text, nechtěl bys to použít?‘ To se nikdy, opravdu nikdy nestalo. Já 
	se ho ptal, jestli nemá nějaké texty nebo téma, které by ho opravdu 
	zajímalo, o čem by se dalo psát. Něco, o čem by třeba chtěl, abych napsal 
	text já. ,No... ani ne.‘ ,Ale jasně, že něco máš! Tak ven s tím!‘ ,No, mám 
	tady tohle.‘ ,Jo, tak skvělý!‘ Geezer píše hodně zvláštně, jsou to fakt 
	dobré věci, ale tohle jsou jeho jediné dva příspěvky.“

	Ronnie ještě dodal: „Geezer nechtěl nikdy být textařem 
	kapely, on se jím musel stát, protože Ozzy psát neuměl. To je celé, proto se 
	toho musel chopit. Vždycky mi říkal: Já ti hrozně moc děkuju, že sis vzal na 
	starost texty. Já to dělat nechci. Když mám něco napsat, strašně mě to 
	namáhá a vyčerpává. Jsem baskytarista a mnohem radši se budu držet basy než 
	psát za cenu takového vypětí.‘ Je to ale velká škoda, protože Geezer je 
	výborný textař.“

	„V hloubi duše jsme všichni cítili, že nechceme být žádní dinosauři,“ 
	řekl dále Ronnie. „Chtěli jsme napsat a nahrát dobré moderní album, z něhož 
	bude cítit naštvanost... Ano, hněv, protože jsme všichni rozčarovaní z toho, 
	co kolem sebe vidíme. Všichni jsme si říkali, že po pádu berlínské zdi bude 
	svět zase svobodný, teď to ale vypadá jako ještě větší zmatek. Jsme naštvaní 
	kvůli tomu, jak s námi jednají naši politici. Prostě se v nás zvedá vztek, 
	když vnímáme celosvětové sociální problémy, které se neustále zhoršují. 
	Proto je jádro alba takové, jaké je, lidé jsou naštvaní a my taky — jsme 
	kurva pořádně nasraní!“

	Tony to ještě upřesnil: „Rozhodně jsme se hodlali mít 
	na pozoru, abychom nezpívali o duhách a přání všeho dobrého a podobně. Nic 
	proti Ronniemu. Sám souhlasil s tím, že se takovým tématům vyhne — už žádné 
	magično kolem rytířů, jejich erbů a podobně.“

	Druhou skladbou desky Dehumanizer je „After All (The Dead)“, 
	která nepatří mezi nejsilnější. Ronnie posluchačům poněkud roztříštěně 
	vypráví o posmrtném životě, zúčtování a podobně, o božství nebo zatracení 
	jako o určení jednotlivce. Tato skladba je pomalejší a zemitější než 
	předchozí. Z hudebního hlediska je to napůl Tonyho dílo, napůl Geezerovo. 
	Kapela se o ní společně vyjádřila: „Je o komunikaci s posmrtným životem. 
	,What do you say to the dead? Will you forgive me for living?‘ (Co řekneš 
	mrtvým? Odpustíš mi, že jsem živý?) Jo, že mrtví by mohli být docela 
	naštvaní. Na takové věci by se jich nejspíš ptali všichni: Existuje peklo? 
	Co se po smrti děje s duší? Jistě, na tyhle otázky nelze získat odpověď, 
	dokud nebude ,after all‘ — dokud nebude po všem, tedy po smrti.“

	„Neměli jsme zájem pokračovat v trendu posledních deseti let,“ 
	poznamenal Ronnie k tomu, že album obsahuje hodně skladeb ve středním tempu. 
	„Myslíme si, že existuje spousta thrashmetalových kapel, které se o rychlé 
	věci postarají místo nás. Black Sabbath vždycky uměli nejlépe jednu věc, a 
	sice produkovat hudbu ponurou a hodně pomalou. Mimochodem, psát rychlé 
	písně, to je ta nejtěžší věc na světě. Napsat dvě bylo obtížné až až.“

	Zde si nelze nepovšimnout neúprosné tvrdosti producenta kapely Reinholda Macka, kontroverzní postavy, o němž se někdy vypráví, že když spolupracoval s Queen, zůstala po jeho působení kapela v troskách, a že Billymu Squierovi vnutil zvuk, který připomíná pískání v poškozeném reproduktoru. Spolupracoval také s kapelami ELO a Extreme. Sabbath desku nahrávali v domáckém pohodlí studií Rockfield ve Walesu, mixáž ovšem probíhala na Mackově půdě, ve studiu Musicland v Mnichově. Mack své tendence v případě Sabbath tlumil, přesto ve spojení s Appiceovou hrou, jež tíhne stejným směrem, vznikl sound bicích, který zní plně a bonhamovsky. Celkově vytvořil zvláštní, zemitý, určitě zajímavý zvuk.

	„To je přesně to, co jsme chtěli,“ vystoupil na jeho 
	obhajobu Ronnie. „Nahrávka zní tak, jako kdybychom byli přímo na místě a 
	hráli všechno naživo. S výjimkou několika pasáží s klávesami je to přesně 
	takové, jak se to chystáme hrát na turné. V tomto ohledu nahrávka působí 
	trochu jako album skupiny Dio — každá část je zřetelně slyšet. Posluchač 
	může v duchu vymazat všechny ostatní nástroje a soustředit se pouze na 
	jeden. A když si to chce poslechnout jako celek, i to je možné. Takové 
	zpracování vždycky znamenalo, že výsledkem je vznik výtečného produktu. 
	Proto jsme si také Macka vybrali, on je nejen vynikající technik, věděli 
	jsme o něm, že je nakloněn našemu přístupu, který jsme chtěli uplatnit, 
	totiž vytvořit opravdu syrové album. Také jsme chtěli někoho, kdo může sám 
	nabídnout dostatečnou hudební integritu, takže když třeba přijde s nějakým 
	návrhem, budeme mu určitě naslouchat. V tomhle byznysu se už pohybujeme 
	dlouho a máme zaběhlé vlastní způsoby, do podniku s ním jsme šli ale 
	nezaujatě a byli jsme přístupní jeho názorům. Některé připomínky byly 
	výborné, jiné ne, v každém případě jsme jeho názory respektovali.“

	„Porozhlédli jsme se kolem sebe a vytvořili si seznam producentů,“ 
	doplňuje Geezer. „Jména, která jsme si vybrali jako první, ta měla práci tak 
	na rok nebo dva dopředu. Mack na tom původním seznamu ani nebyl. Někdo ho 
	potom navrhnul, pozvali jsme ho, aby přijel z Německa, on skutečně dorazil a 
	poslechl si, co máme a zaměření těch věcí se mu zalíbilo. Nejlepší na tom 
	bylo to, že do žádné ze skladeb nechtěl vstupovat a něco upravovat, právě 
	něco takového jsme hledali, spíš skvělého technika než producenta, který se 
	snaží naše skladby předělávat. Nám trvá hrozně dlouho, než se na něčem 
	shodneme, takže když už se shodneme, víme, že je to to pravé. Mack nám proto 
	skvěle vyhovoval.“

	Třetí v pořadí je pravděpodobně nejlepší kousek z celého alba, „TV Crimes“, 
	zběsilá rocková záležitost, postavená na jedovatém Iommiho riffu. Co se týče 
	textu, Ronnie nešetří výpady na adresu náboženských oportunistů, jeho 
	frázování je brilantní a prokazuje pronikavý náhled. Kapela se o této 
	skladbě vyjádřila: „To je o teleevangelících. Znáte vyjádření typu ,dej mi 
	osm miliónů dolarů, nebo umřu‘. Okrádají osamělé lidi. Jednoho dne takový 
	člověk uvidí na televizní obrazovce zázrak — někoho, kdo ho miluje, někoho, 
	koho může milovat i on. Teleevangelíci tyto lidi ukolébají falešným pocitem 
	duchovního bezpečí a pohotově ho okradou o co nejvíc peněz. Což se dá 
	bezpochyby označit za televizní zločin.“

	Skladba „TV Crimes“, jeden z mála rychlých kousků na desce, vyšla jako singl a pro druhou stranu byla zvolena píseň „Letters From Earth“.

	V Británii se singl vyšplhal na 33. místo a samotné album dosáhlo na 28. příčku (takže se umístilo hůře než 
	Tyr). Na druhou stranu, ve Státech bylo čtyřiačtyřicáté — deska 
	Tyr na druhé straně Atlantiku vůbec nezabodovala.

	„Inspirovali nás lidé, kteří nám psali, lidé, kteří se nacházeli v nějaké životní krizi,“ zní další oficiální komentář kapely, teď už ke skladbě „Letters From Earth“. „Dopisy, které dostáváme, jsou ze skutečného světa, některé nám chodí i z vězení. Vždycky jsme tvořili pro jednotlivce, takže lidé cítí, že náš zájem je opravdový. Píšou nám třeba: ,Já vím, že jsem udělal chybu. Dostanu se odsud a napravím se. Vaše hudba mi dala sílu, abych pokračoval dál.‘“ Sabbath zde opět nabízejí zážitek zlověstné, zvolna kypící hudby, doplněné o agresivní Diovy vokály a o stoupání a klesání Iommiho mistrovských riffů.
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	„Master Of Insanity“ je ve znamení rychlejšího tempa s Tonyho melodickým riffem. V celkovém efektu skladba mírně připomíná „The Wanton Song“ od Led Zeppelin nebo, abychom nehledali tak daleko, „Lady Of The Lake“ 
	skupiny Rainbow. Dejme znovu slovo oficiální tiskové zprávě: „Zamýšlíme se 
	nad tím, co my jakožto lidské bytosti děláme ostatním lidem a co děláme naší 
	planetě. Jde o všechny nejrůznější problémy, kterými jako by se nikdo 
	nechtěl zabývat — AIDS, nadměrný růst populace, kyselé deště, lidé žijící na 
	ulicích. Proti tomu se dá bojovat tak, že se budeme snažit oslovovat ostatní 
	lidi a něco pro svět kolem nás udělat.“

	„Riff ke skladbě ,Master Of Insanity‘ jsem napsal já,“ řekl Geezer. „To jsem hrál se svou vlastní kapelou, kterou jsem měl v roce 1986. Usiloval jsem o smlouvu na desku a zjistil jsem, že je to poměrně obtížné. Tohle byla jedna ze skladeb pro mé album. Zahrál jsem ji Ronniemu a Tonymu a nakonec jsme ji sem přidali.“ Tak tohle byla ona superskupina, o které jsme hovořili na konci kapitoly k desce 
	Seventh Star... 
	Jenže Geezer tvrdí: „Žádná superskupina, to jsem byl jenom já.“

	Další vynikající skladbou na albu 
	Dehumanizer, z níž se částečně stal hit tehdejší sestavy, je píseň „Time Machine“, opět poměrně svižná věc, která v sobě navíc skrývá refrén, jeden z nejchytlavějších na desce. Na pozadí písně se skrývá zajímavá historka, o kterou se podělil Vinny: „Snažili jsme se najít producenta a napadala nás nejrůznější jména. Zkusili jsme Maxe Normana. Dorazil za námi, bylo nám řečeno, abychom napsali píseň pro film 
	Wayne's World, tak jsme udělali ,Time Machine‘. Na ní s námi Max Norman spolupracoval, přijel asi tak na dva dny, na nahrávání, nepadnul si ale s kapelou do noty. Max je vynikající producent, jenže Black Sabbath se nedá nadiktovat, jaké akordy mají hrát [smích] nebo jak mají akordy jít za sebou. Takhle to prostě nefunguje. Iommimu nejde takovým způsobem říkat, jak má hrát. On hraje tak, jak hraje. Kluci jsou určitě ochotni přijmout vedení a podněty, rozhodně ale není možné jakkoliv přidusit nebo omezovat riffy, které z nich plynou. Oni tomu nerozumí, když se jim řekne, jaké mají hrát akordy — to není jejich způsob uvažování. Takže při sestavování té skladby jsme se dohodli na určitém kompromisu a pak jsme ji nahráli v nějakém studiu, na jedné farmě v Anglii blízko letiště, matně si vybavuju, že nám tam nad hlavou létala letadla. Tahle verze je na soundtracku k filmu 
	Wayne's World. Je legrační, jak se věci naprosto stejně opakují. To samé jsme totiž provedli u desky 
	Mob Rules, i na ní je filmová skladba, 
	která se nahrávala dvakrát.“

	Vinny zde naráží na dvě verze skladby „The Mob Rules“, první se použila pro film 
	Heavy Metal a jeho soundtrack, druhá se nahrála společně s ostatními písněmi pro zmíněnou desku. V případě 
	Dehumanizer se ovšem první verze nahrála o sedm měsíců dříve a na CD se pak přidala jako bonus (v Severní Americe). Geezer historku kolem skladby „Time Machine“ podává trochu jinak, říká, že kapela v té době už měla pár skladeb zhruba sestavených a že tato byla jednou z nich. Komentář kapely k jejímu textu je následující: „Nic vám neukládá povinnost žít v rámci mantinelů toho, co vám lidé říkají, že máte dělat. Svůj přístup a své hodnoty můžete měnit, stačí jen trochu snít.“ Ronniemu se vždycky líbily skeče 
	Wayne's World v pořadu 
	Saturday Night Live, takže byl pro. Nahrála se ukázka „Time Machine“ a odeslala se, Warner Brothers ji pak použili. Tato verze vykazuje více produkční práce a vytříbenější zvuk než verze, která se pak objevila na albu (i text se trochu liší).

	Celý příběh uzavřel Vinny. „Když jsme o pár týdnů později začali nahrávat 
	Dehumanizer, nahráli jsme znovu i tuhle 
	skladbu. Teprve pak se rozhodlo, že producentem bude Mack. Bicí se nahrávaly 
	pomocí dvou speciálních závěsných mikrofonů, které byly záměrně nestabilní, 
	a právě to dává bicím jejich kousavý zvuk. Mack odvedl dobrou práci a album 
	celkově zní dobře, mně osobně se líbí naprostá většina toho, co na něm je. 
	,Time Machine‘ je parádní věc. Zase nám jednou začaly dobré časy.“

	„Sins Of The Father“ je na albu 
	Dehumanizer jednou z nedoceněných a přehlížených skladeb, které „mají hloubku“. Zpočátku se v ní střídá psychedelické, vzletné a hřejivě melodické podbarvení, poté hudba exploduje do rozvířeného, typického doomu Sabbath, až nakonec přechází do dalšího riffu, který tentokrát briskně šlape a je docela svižný. Kapela se svým způsobem vrací k některým věcem jako na albu 
	Sabotage. Oficiální komentář Sabbath k 
	písni zní takto: „Je to výpověď z první ruky o jednom děcku, pro které jeho 
	táta znamenal celý svět. Otec se ale bohužel dopustil spousty chyb. Celý 
	příběh je provázaný jedním veršem: ,How much longer are you going to pay for 
	yesterday?‘ (Jak dlouho budeš ještě platit za to, co bylo?) Ten kluk se musí 
	naučit, jak se vznést a letět na vlastních křídlech. Lidé by neměli žít ve 
	stínu druhých, bez ohledu na to, co jim kdo kdy udělal dobrého nebo 
	špatného, měli by žít sami za sebe, být sami sebou.“

	„Nechali nás být. Řekli nám, abychom klidně nahráli co nejtvrdší desku, jak se nám zlíbí, že je to nezajímá,“ 
	uvedl Ronnie. „Nesnažili se nás tlačit, abychom napsali skladby, které by se 
	daly použít jako singly. Vlastně to bylo tak, že u pár věcí, které jsme 
	napsali, nám nahrávací společnost řekla, že klidně mohou být víc heavy. A my 
	na to: ,OK, fajn, to není vůbec žádný problém!‘ Někdy se stává, že se 
	vnitřně nastavíte na jaksi rádiovou hudbu, jen aby se to album dočkalo 
	úspěchu. V tomto případě ale o nic takového nešlo. U tohoto alba se na 
	rádiích hrálo možná tak sedm nebo osm písní, nevybrali si jedinou oblíbenou 
	skladbu. To není ideální stav, protože tak se nedočkáte průlomu s žádnou 
	věcí. Nahrávací společnost nám řekla, že si s tím nemáme lámat hlavu. Prostě 
	že máme jít do toho a být jako Black Sabbath. Což nám značně zjednodušilo 
	život. Trošku to ale vnímám jako omezující fakt. Když se jmenujete Black 
	Sabbath, lidé od vás očekávají určitý konkrétní sound a charakter.“

	Zběsilá hra pokračuje i skladbou „Too Late“, která 
	začíná jako akustická a posléze se bortí do série doomových riffů, které 
	jsou kalné a zemité a podtrhávají tak pomalé dunění celého alba. Vyjádření 
	kapely: „Akustický úvod albu propůjčuje přívětivé prosvětlení a zároveň 
	clonu. Skladba je o chlapíkovi, který se spolčil s ďáblem. Mohl mít všechno, 
	nač si jen vzpomněl, nakonec ale musel za všechno zaplatit. Říká: ,Sorry, I 
	was only joking‘ (Promiň, já jen žertoval), jenže je už příliš pozdě: ,The 
	race is on/And you've run out of road‘ (Závod běží/A tys' vyjel z dráhy).“

	„To je individuální vyhlášení nezávislosti — já jsem nepřemožitelný, nepotřebuji nikoho, aby mi pomáhal,“ uvedli Black Sabbath k deváté skladbě s názvem „I“ (což znamená „já“, nejde o římskou číslici). Tato píseň vykazuje dostatečně logickou strukturu, je postavená na přístupném riffu a nabízí i poměrně chytlavý refrén.

	Album uzavírá „Buried Alive“, další kalná, těžkopádně se vlekoucí věc, která dává tušit počátky pozdější Diovy sólové tvorby kolem alba 
	Angry Machines, které je typické ponurými riffy kytaristy Tracyho G. Vinny zde nastavuje jeden z řady základních, drtivých rytmů, jež jsou pro tuto desku typické a které nemají nic společného s groovy stylem a jemným propracováním jako u starších Diových alb, naopak do všech skladeb řeže skoro až surově. Kapela se k „Buried Alive“ 
	vyjádřila: „Tato píseň je o člověku, kterému se řeklo, že buď má věci udělat 
	takhle, nebo úplně jinak... A on volá o pomoc, cítí se, jako by ho 
	pohřbívali zaživa. Svět se nad ním uzavírá stejně, jako se zavírá víko 
	rakve, aby ho za chvíli neprodyšně přibili.“

	„Některé z těch věcí jsou odlehčenější, velká část je ale v podstatě experimentální hudba,“ řekl Geezer k řadě skladeb a hudebním nápadům, které se na desku 
	Dehumanizer nedostaly. „Ani to nedokážu nějak rozčlenit. Připomíná mi to dobu, kdy jsme pracovali na 
	Vol 4 nebo Sabbath Bloody Sabbath, 
	rozdíl spočívá v tom, že to byla doba našich počátků, kdy jsme hodně 
	experimentovali. Chtěli jsme se opět objevit na scéně s opravdu tvrdým albem 
	a přesně to jsme také udělali, ale potom, ke konci, jsme se dostávali k 
	trochu odlišným věcem — byli jsme heavy muzikou přesycení k smrti, abych tak 
	řekl, začínali jsme toho mít dost, pořád jenom ze sebe produkovat stejné 
	tvrdé riffy. Další experimentování jsme museli zarazit, protože Warner 
	Brothers na nás tlačili: ,Kde krucinál ta deska je?‘ Měli jsme zpoždění už 
	šest měsíců, bylo třeba soustředit se na album, na kterém jsme měli 
	pracovat.“

	Není žádným překvapením, že podle Ronnieho slov by nikdo neměl se zatajeným dechem očekávat, zda na turné s deskou 
	Dehumanizer uslyší písně z éry s Tonym 
	Martinem. „Proč bych měl proboha ty skladby zpívat?! Tony Martin je někdo, 
	kdo se na začátku svého působení v Sabbath snažil kopírovat můj zpěv. Vůbec 
	mu to ale chudákovi nedávám za vinu. Tony je dobrý zpěvák, se Sabbath měl 
	ale pocit, že musí dělat, co se mu řekne [co mu říkal Iommi], čili být jako 
	já. Když jsem do kapely přišel já, rozhodně jsem se nesnažil být jako Ozzy. 
	Musíte být prostě sám sebou, jestli máte být úspěšný, a s Tonym začala 
	kapela znít spíš jako Deep Purple než jako Black Sabbath. Nebyla to ale 
	Tonyho chyba, protože jeho pozice byla opravdu náročná. Očekávalo se od něj, 
	že se postaví do čela a znovu kapelu zvedne, a to je zatraceně těžký úkol. 
	Musíte vědět, jak na to a také proč je to zapotřebí udělat. V tom je zásadní 
	rozdíl mezi Tonym Martinem a mnou.“

	Setlist pro turné s Dehumanizer výrazně čerpal z aktuálního alba, objevily se na něm skladby „Computer God“, „After All (The Dead)“, „Time Machine“, „I“ a „Master Of Insanity“. Ani ve zbývající části se fanoušci nedočkali překvapení. Turné Sabbath zahájili v brazilském Sao Paulu týden předtím, než deska vyšla. Po několika jihoamerických zastávkách zavítali do USA a Kanady, kde jim předskakovaly kapely Danzig a Prong. Následoval návrat do Británie a krátký výpad do Evropy, tam před nimi nejčastěji vystupovala skupina Testament. Potom se kapela opět vrátila do Severní Ameriky, kde odehrála dalších více než dvacet koncertů, tentokrát za doprovodu Exodus a Skew Siskin. V tisku Ronnie vyjádřil nespokojenost s tím, jak bylo turné krátké a také s charakterem setlistu.

	A pak Ronnie náhle z kapely odešel. V podstatě kvůli tomu, že se Black Sabbath dohodli na vystoupení s Ozzym v Costa Mesa v Kalifornii, kde hodlali společně oslavit Osbourneův „odchod do hudební penze“. Ozzy už nehodlal dále jezdit po koncertních šňůrách.

	„Všechno šlo dobře,“ vzpomíná Vinny, „nahráli jsme 
	album, dostalo se mu dobrého přijetí a turné taky nebylo špatné. Zase jsme 
	hráli na čím dál větších místech. A potom obdržela kapela pozvánku, aby 
	přijela zahrát do kalifornského Costa Mesa během posledního Ozzyho turné, 
	což měla být událost na dva dny. Ronnie do toho nechtěl jít, Tony a Geezer 
	naopak ano. Takže tím kapela skončila [smích], Ronnie prohlásil: ,Končím v 
	San Francisku a hotovo.‘ No a já tím pádem zase zůstal viset mezi oběma 
	tábory, přemýšlel jsem, co mám vlastně dělat. Chtěl jsem s nimi dál hrát a 
	nerad bych je nechal takhle ve vzduchoprázdnu, takže jsem to musel jaksi 
	hrát na obě strany a nějak to vyřešit. Oni na můj nápad reagovali slovy, že 
	,jako jo‘, že to je perfektní řešení. A Ronnie mi taky říkal, že do toho mám 
	jít. Tak jsem tam hrál a na obou koncertech s námi zpíval Rob Halford, což 
	byla docela síla [smích].“

	„Když jsme se se Sabbath takhle naposledy rozkmotřili, hodně mě to zklamalo,“ řekl později Ronnie při rozhovoru u příležitosti vydání sólového alba 
	Strange Highways. „Museli jsme toho tolik překonat, abychom se vůbec někam posunuli a začali tvořit, a najednou bylo všechno pryč. Potom, co jsme se všichni vzdali vlastní kariéry — ať už v mém nebo Vinnyho případě — bylo to fakt zklamání. Cítím, že k tomu, abychom se plně vyjádřili, mělo vzniknout víc než jedno album. Deska 
	Dehumanizer mě potěšila a byl jsem s ní spokojen, mělo toho ale být víc. 
	Dehumanizer není počin, na který bych byl za svoji kariéru nejpyšnější, kvůli způsobu, jakým vznikal, a také kvůli péči, které se mu dostalo. Když se tehdy Sabbath rozpadli, v podstatě mě potopili kvůli své hamižnosti, aspoň tak jsem to vnímal. Vedli si svou ve smyslu: ,Můžeme se zase spojit s Ozzym a vydělat spoustu peněz a pak si odjedeme užívat důchod na Havaji‘ nebo tak podobně. Když jsem se k Sabbath znovu přidal, nevnímal jsem to jako krátkodobou záležitost. Pro mě to bylo navždy! Je klidně možné, že já i Vinny bychom s kapelou rádi svoji kariéru zakončili, po dvaceti letech jsme mohli všichni sedět na vozíčku a vzpomínat na to, jaké to bylo s deskou 
	Dehumanizer, zatímco by nás vezli na pódium! Chtěl jsem, aby to pokračovalo, opravdu jsem o to stál! Když přišel rozpad po desce 
	Live Evil, začali jsme se všichni předhánět 
	v tom, kdo na koho hodí větší špínu. Nikdo se rád nedívá, když se ostatní 
	vzájemně pošpiňují a obviňují, takže jsem byl rozhodnutý, že nedopustím, aby 
	se to stalo znovu. Věděl jsem měsíc a půl dopředu, že se plánuje to spojení 
	a že budou zase hrát s Ozzym. S díky jsem účast odmítl, těch zbývajících 
	šest týdnů jsem ale hrál a užíval jsem si přitom každý večer úplně naplno. 
	Nikdy jsem nikoho nepotopil a nikdy jsem na nikoho v kapele nebyl naštvaný. 
	Byl jsem rád, že můžu být s Tonym a Geezerem na pódiu a hlavně s Vinnym. S 
	Vinnym jsme o tom mluvili, nikdo z ostatních se ale o těchto událostech 
	nezmiňoval. Během té doby se mě nikdo nezeptal, proč nechci na tom chystaném 
	vystoupení zpívat, nikdo nikdy neotevřel diskusi na téma, jestli není 
	důležitější, abychom se dál udrželi jako kapela. Tomu tématu se všichni 
	vyhýbali a já sám ho nechtěl otevřít ani za nic!“

	Je jistě pochopitelné, proč Ronnie účast na zmiňovaném koncertu odmítl. Vývoj událostí naznačoval, že to měla být jakási zkouška případného spojení členů Black Sabbath s Ozzym. Aktuální sestava podle všeho spěla k rychlému konci, v závětří navíc čekal Tony Martin. Oficiálně neměla být vystoupení v Costa Mesa spojená se snahou někoho trumfnout, nebo alespoň nebylo nutné je takto vnímat.

	Ronnie k tomu v roce 1996 doplnil: „Neodmítl jsem 
	vystoupit kvůli tomu, že bych měl něco osobního proti Ozzymu, ten mě v 
	podstatě vůbec nezajímal. Snažili jsme se společně Sabbath zase vynést 
	nahoru, snažili jsme se o jejich obrodu a jakési znovuzrození, aby byli zase 
	něčím výjimečným, a najednou jsme měli hrát jako předkapela bývalému 
	zpěvákovi. Bylo mi jasné, že až nastane čas, hodlají oznámit spojení všech 
	bývalých čtyř členů — což se také stalo. Jaký by to tedy mělo smysl, abych 
	tam vystupoval i já a dál jejich kariéru podporoval? Bylo jasné, že oni se o 
	tu mou naprosto nezajímají. Problém je v tom, že pořád mnozí tak nějak věří 
	tomu, co se o mně povídá — že jsem něco jako malý Hitler. Lidé, kteří mě 
	znají, vám řeknou, že je to úplně jinak. Nemám zapotřebí se obhajovat. Je to 
	snad tím, že jsem byl špatně pochopen? Nejspíš ano, aspoň já si to myslím, 
	kvůli tomu, že podle lidí je to samozřejmě moje chyba, že oba ti skromní 
	pánové, Geezer a Tony, by rozhodně nikdy nemohli dospět ke špatnému 
	rozhodnutí. Takže to musel být Dio, kdo byl tím zlým. Já se vzdal své 
	kapely, oni se nemuseli vzdávat ničeho! Oni měli Black Sabbath a mohli 
	mluvit o štěstí, že se k nim přidal Vinny, já se vrátil a pustili jsme se do 
	práce. Nakonec jsme na tom byli biti my. Když se stane něco takového, 
	zamrzne komunikace a to věstilo jedině konec. Proč to všechno 
	vykrystalizovalo do kauzy Ronnie versus Ozzy, to mi není jasné. Já si nikdy 
	nedělal vrásky z toho, čím se zabývá Ozzy — jeho úspěchy jsem vnímal a měl z 
	nich radost. Spíš se to ale většinou svádělo na problém nás dvou... Jako že 
	jsem Ozzyho neuznával nebo tak podobně. Proč by mě to mělo zajímat!“

	„Vystoupení v Costa Mesa se konalo skutečně kvůli penězům,“ 
	ozval se během stejného interview Vinny jako ozvěna a potvrdil tak Ronnieho 
	názor. „Měli jsme naplánovaný jeden koncert ve sportovní aréně v Los 
	Angeles, to je velká hala, platili za to stejné peníze, tak proč do toho 
	nejít? Mohli jsme odehrát tohle vystoupení a přesunout se a hrát s Ozzym na 
	tom jeho posledním koncertě. Tony s Geezerem se ale místo toho rozhodli, že 
	dají přednost hraní s Ozzym.“

	„Ozzy nám jednou zavolal,“ řekl Geezer Butler, když 
	podával svoji verzi události, která podrazila nohy druhé éře s Diem. „Tedy, 
	přesněji řečeno, jeho žena zatelefonovala mojí manželce a řekla, že Ozzy by 
	byl hrozně moc rád, kdybychom si s ním zahráli na jeho posledním koncertě, 
	že by to byla pěkná tečka za jeho kariérou. Chtěl odehrát přídavky v původní 
	sestavě. Tak jsme s tím souhlasili. Nebyli jsme si úplně jisti, jestli 
	budeme v té době v Los Angeles, kdybychom ale byli, přídavky bychom si s ním 
	zahráli. Pak se začalo mluvit o tom, že bychom s ním mohli hrát vlastní 
	koncert, takže jsme řekli, dobře, zahrajeme předtím, než půjde na pódium 
	Ozzy, a pak s ním koncert zakončíme těmi přídavky. Nevnímali jsme to jako 
	nějaké doprovázení Ozzyho, byla to pro nás spíš taková jednorázová akce. 
	Říkali jsme si, že fanoušci budou určitě nadšení, když při jednom vystoupení 
	uslyší obě verze Sabbath. Ronnie to ale vnímal tak, že on má vystupovat jako 
	předkapela Ozzyho, a jeho slova zněla přesně takto: ,Já mám stejné jméno 
	jako Ozzy, ne-li větší, proč bych mu tedy měl předskakovat?‘ Takhle se na to 
	díval. Odpověděli jsme mu: ,Dobře, to je tvůj názor. My se na to díváme 
	jinak a do toho vystoupení půjdeme, ať už s tebou, nebo bez tebe.‘ Ronnie 
	řekl, že fajn, že do toho tedy můžeme jít bez něj. Pak do hry vstoupil Rob 
	Halford. Práce s ním, to byl fakt relax. S Robem jsme tři hodiny zkoušeli, 
	hráli jsme jeho oblíbené sabbathovské kousky. Bylo to moc příjemné 
	odpoledne. I když koncerty s Diem šly dobře, vůbec jsme si to neužívali. 
	Bylo v tom takové napětí, nějak jsme postupně zapomněli, jak to vlastně 
	vypadá, když nás hraní baví. Když jsme se dali dohromady s Robem Halfordem a 
	zkoušeli jsme spolu, bylo to úplně jiné. Hráli jsme staré kusy a pak jsme 
	přehráli i koncertní set. Myslím, že díky těm zkouškám jsme si zase 
	uvědomili, jaké to je, když nás muzika baví. Uvědomili jsme si, že můžeme 
	pokračovat jedině tak, že budeme kolem sebe mít dobrou atmosféru.“

	„Docela rád bych je viděl na turné v klasické sestavě,“ prohlásil Ronnie, možná ne zcela vnitřně přesvědčen, a pokračoval v líčení rozpadu kapely. „Hodně fanouškům by se to líbilo. Jenže ono se jim to zase rozpadlo! A to už mi nikdo nemůže dávat za vinu, s tím je zapotřebí jít na pana Ozzyho.

	Kdybych teď potkal Tonyho a Geeze, s chutí bych je oba objal a byl bych moc rád, že je zase vidím. Společně jsme dělali skvělou muziku. Ozzy ale říká, že mě ani nezná! S ním nemám zájem na žádném usmiřování, protože mám pocit, že jsme nikdy nezačali nic, kvůli čemu by bylo zapotřebí se usmiřovat. Nepřeju mu nic špatného. To, že jsem odmítl na tom koncertě hrát, nemá s ním osobně nic společného, i když on to tak zřejmě chápal. Podstatné je, že se naše kapela rozpadla. Cítím zklamání z toho, jak jsme rok a půl intenzivně pracovali na desce 
	Dehumanizer a najednou jako kdyby všechno 
	odvál vítr.“

	Ale vraťme se ještě ke dvěma listopadovým koncertům v Costa Mesa — o vokály se tedy místo Dia postaral Rob Halford. Ten se nedlouho předtím k velkému překvapení rozešel s kapelou Judas Priest a zrovna byl poblíž, v arizonském Phoenixu. A stejně jako jádro Black Sabbath to byl „Brummie“, tedy rodák z Birminghamu! Z nového alba zařadila kapela pouze skladbu „Computer God“ a z Diovy éry odehrála další čtyři kousky. V původní sestavě, tedy s s Ozzym a také s Billem Wardem, Sabbath zahráli druhý den, 15. listopadu 1992, čtyři přídavky — „Black Sabbath“, „Fairies Wear Boots“, „Iron Man“ a „Paranoid“. Je neuvěřitelné, že osloven byl tehdy i Tony Martin, aby odzpíval tu část, původně rezervovanou pro „diovské“ Sabbath. Martin na nabídku kývl, jenže vzápětí mu Gloria Butlerová sdělila, že dohoda padá. Koncertní spolupráce s Halfordem vypadala natolik slibně, že se zvažovalo jeho plné členství v Black Sabbath, takové plány ale skončily fiaskem.

	„Ten plán se v podstatě ani nenastartoval,“ vzpomíná 
	Rob Halford. „Myslím, že ten okamžik byl velice zvláštní a jedinečný. 
	Vyvolal spoustu zájmu a pozornosti a pro všechny znamenal otevření nových 
	možností. Tím to ale také končí. Celý svět ví, že já jsem obrovský fanoušek 
	Black Sabbath a vždycky jím budu. Bylo mi dopřáno to štěstí, že jsem s nimi 
	mohl být během dvou koncertů na pódiu a zazpívat si s nimi. Myslím ale, že 
	tím to končí a dál se to rozvíjet nebude.“

	„Měl jsem takový pocit, jako když se děje něco zvláštního,“ 
	komentoval Bill Ward zážitek, krátké vystoupení v původní sestavě Sabbath. 
	„Byl jsem trochu unavený, protože jsem právě dorazil ze svého domu v severní 
	Kalifornii, to je odtud 650 mil. Byl jsem tam s dětmi, relaxoval jsem a 
	užíval si volna. Věděl jsem, že se blíží vystoupení, vydal jsem se na cestu 
	do Costa Mesa až v den toho koncertu. Myslím, že jsem dorazil snad jen pár 
	hodin před začátkem. My jsme vlastně vůbec nevěděli, jestli budeme ten večer 
	spolu hrát nebo ne, protože představa byla taková, že to měl ohlásit Ozzy, 
	podle toho, kolik bude mít energie. Byl docela unavený — pro něj to byl 
	konec turné — takže jsme nevěděli, jestli vůbec bude schopen nějaké skladby 
	zazpívat. Pak mi řekli, to mohlo být tak šest hodin večer, že Ozzy to určitě 
	ten večer nezvládne, tak jsem si řekl, no dobrá, kašlu na to, docela rád 
	bych se trochu vyspal a odjel jsem domů. Protože Costa Mesa je hodně blízko 
	místa, kde bydlím, autem jen půl hodinky. Vrátil jsem se domů s tím, že si 
	trochu odpočinu, cítil jsem se po té cestě ze severu Kalifornie dost 
	vyřízený. Dostal jsem hlad, objednal jsem si pizzu. Když jsem jí měl půlku v 
	sobě, najednou zvoní telefon: ,Radši se sem honem vrať, možná, že Ozzy do 
	toho dneska půjde.‘ Zanadával jsem si a pomyslel si, ,tak dobrá, už je to 
	tady.‘ Zase jsem sednul do auta a jel zpátky, pak jsem tam jen tak celý 
	večer seděl a popíjel čaj. Nakonec, když nás Ozzy ohlásil, jsem se vzpružil 
	a zalila mě vlna vzrušení. Po těle se mi rozlil adrenalin a společné hraní 
	jsem vnímal jako něco opravdu zvláštního, výjimečného. Dav šílel a bylo až 
	dojemné sledovat, jak se rozvíjí interakce mezi Ozzym, Tonym a Geezerem.“

	Geezer zpětně poskytl k éře s deskou 
	Dehumanizer následující komentář, který dokazuje, že i když pomineme popisované zkoušky dobré vůle, ani ostatní věci neprobíhaly až tak hladce.

	„Ronniemu trvá hrozně dlouho, než s námi něco udělá. Stávalo se, že jsme sedávali na zkouškách a hráli jeden riff, pak další a ještě další. Ronnie tam pořád seděl a četl si nebo tak něco. Tony a já jsme si říkali, kdy se do toho konečně pustí? Trvalo mu celou věčnost, než s něčím přišel. S Tonym Martinem to bylo jiné, on měl k riffům okamžitě vokály. Později, s albem 
	Cross Purposes, jsme se dostali od nuly k hotové desce za šest měsíců, u 
	Dehumanizer to bylo osmnáct měsíců, šest měsíců jsme potřebovali na první skladbu. Věděli jsme, že to nebude fungovat, ale už bylo pozdě a věci se daly do pohybu, nebylo možné vycouvat. Neměli jsme žádné argumenty, nic konkrétního se nedalo vytknout, jenom jsme prostě věděli, že to nejde.

	Šli jsme do společné práce s dobrými úmysly, jenže to opravdu trvalo těch osmnáct měsíců, než bylo album hotové. Prostě to nešlapalo, drhlo nám to. A přitom jsme tomu dávali hodně. Když porovnáte desky 
	Heaven And 
	Hell a Mob Rules a potom 
	Dehumanizer, je vidět, že Ronnie zcela změnil svůj přístup, za tím bylo hodně usilovné práce. Když jsme dělali 
	Heaven And 
	Hell, měl tisíce nápadů a šlo to hodně rychle. Při 
	Dehumanizer mu trvalo strašně dlouho, než něco vymyslel. Na druhou stranu výhoda byla v tom, že se díky tomu neopakoval.

	Ronnie se jen tak plácal a pořádně nevěděl, co chce 
	vlastně dělat. Měli jsme pocit, že ztratil inspiraci. Album je dobré, mohlo 
	ale být lepší — mohlo to být skvělé album. Podle mě byl on tím faktorem, 
	který tomu bránil. Měli jsme zatraceně velkou spoustu dobrých riffů, které 
	se na té desce vůbec nepoužily. Brali jsme ty, které se líbily všem, jen aby 
	se to dokončilo. Už bychom s Ronniem nikdy nepracovali, aspoň ne jako Black 
	Sabbath, možná na něčem úplně jiném. Kdyby mi teď zavolal a chtěl po mně, 
	abych pro něj v něčem zahrál na baskytaru nebo tak, proč ne. Byli jsme dobří 
	přátelé, ale od toho rozdělení jsme spolu nemluvili. Necítím vůči němu 
	žádnou zášť, to vůbec ne, a ani bych ho nikdy nepotopil. Jenže když se Tony, 
	Ronnie a já sejdeme, potřebná jiskra prostě nepřeskočí. Na první pohled 
	takové spojení vypadá docela dobře, ale když jsme se skutečně dali 
	dohromady, výsledek byl divný.“
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	„ZŮSTAL JSEM TAM TRČET S TÍM MLADÍKEM DARRENEM“

	-  
	Cross Purposes
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	Uvědomíme-li si, jaké problémy zažívala kapela s Ronniem, je až neuvěřitelné, že nejranější počátky desky 
	Cross Purposes spadají do doby ještě před startem turné s albem 
	Dehumanizer. Možná si vzpomenete, že Iommi a Butler nenápadně a pokradmu lákali Martina, aby se k nim přidal a přezpíval vokály k desce 
	Dehumanizer (Ronniemu, který zrovna tvrdnul v Henley-in-Arden ve West Midlands, vzkázali, že si dávají pauzu), jen proto, aby se nakonec pod tlakem okolností přece jen vrátili k původní a lukrativnější sestavě z dob alba 
	Mob Rules. Oba dva ale v té době počítali s tím, že v budoucnu na něčem spolupracovat s Martinem budou. Připadalo jim to jako mnohem snazší cesta než pokračovat v poněkud upjaté a nekomunikativností se vyznačující tvorbě s Diem. Z této situace vzešlo gesto ve snaze o určitou kontinuitu. Začala se tak rýsovat druhá éra s Tonym Martinem.

	Martin při jedné příležitosti shrnul období, které nakonec vyústilo v jeho návrat do kapely. „Nemůžu říct, že mi to udělalo kdovíjakou radost,“ uvedl Martin na adresu jeho vytlačení z Black Sabbath kvůli plánům na diovské album 
	Dehumanizer. „Neměl jsem ale v úmyslu sedět 
	tiše v koutku a plakat nad rozlitým mlékem. Rozhodl jsem se, že nahraju 
	sólové album. Získal jsem smlouvu u Polydor Records, na desce se mnou hrálo 
	dalších 43 muzikantů, mezi nimi i Brian May. Měl jsem docela dost práce. 
	Brzo bylo jasné, že Sabbath udělali chybu, když se pokusili dostat Ronnieho 
	zpátky do kapely. Zase mi zavolali a říkali, že potřebují pomoc, že by byli 
	strašně moc rádi, kdybych se vrátil a pokračoval. Já ale nemohl, protože 
	jsem už začal pracovat na té sólové desce. Museli tedy dál zůstat s Ronniem 
	a pak vyrazit na turné, zatímco já pracoval na svém projektu. Když jsme oni 
	i já byli volní, Tony mi zavolal a výsledkem bylo, že jsme se dali zase 
	dohromady. Takové věci se ve světě rock'n'rollu stávají, je to samý incest. 
	Někdy se to zdá trapné, na druhou stranu se musí jít kupředu. Nebylo to sice 
	moc příjemné, ale nějak jsem šel životem dál. Při pár příležitostech jsem 
	mluvil s Diem a přece jen ho trochu poznal, nemohu ale dost dobře tvrdit, že 
	by ho kdovíjak zajímalo poslouchat, co mám na srdci. Spíš to vypadá tak, že 
	se mi vyhýbá, i když mi není moc jasné proč. Už několikrát jsem se s ním 
	neúspěšně snažil navázat kontakt.“

	V sestavě Black Sabbath, která nahrávala desku Cross Purposes (vyšla 31. ledna 1994), hrál na baskytaru opět Geezer Butler, dále v ní byl jako plný člen Geoff Nicholls (ovšem nadále bez kreditu za autorství skladeb) a za bicí usedl Bobby Rondinelli, známý především z působení v Rainbow.

	„Když jsem hrál s Doro Pesch, cestovního manažera nám dělal Robert Gambino, svého času osobní asistent Tonyho Iommiho,“ 
	rozhovořil se Bobby o tom, jak se k Sabbath dostal. „Řekl jsem mu, že mám 
	Black Sabbath hrozně moc rád a že kdyby se někdy doslechl o tom, že hledají 
	bubeníka, ať mi dá vědět. No a on mi opravdu zavolal. V té době s Tonym 
	zrovna moc nekomunikoval, takže mi naopak dal jeho číslo. Mluvil jsem potom 
	s Tonyho manželkou a nechal mu vzkaz. Tony mi hned za deset minut volal 
	zpátky. Řekl mi, že stejně mají moje jméno na seznamu a že se mi ozvou. 
	Takhle jsem se k tomu dostal, žádná zkouška neproběhla. Poslechl si pár 
	věcí, ve kterých jsem hrál, taky mě slyšel s Rainbow a řekl jenom: ,Chceš do 
	toho jít?‘ A já řekl, že ano. Jasně že když tam přijdete a nezahrajete 
	dobře, končíte. Jim se ale moje hra líbila [smích].“

	„Oni oba jsou skvělí, víte?“ dodal Bobby na dotaz, jak 
	by porovnal práci s Ritchiem Blackmorem a Tonym Iommim. „Hlavní rozdíl bych 
	viděl v tom, že Tony je levák [smích] a Ritchie pravák. Ale vážně, s Tonym 
	se mi pracovalo výtečně. Nechával mi dost velkou svobodu, nechal mě, ať 
	hraju, jak chci. Patří k základním tvůrcům rockového soundu, takže to pro mě 
	byla úžasná zkušenost. Ritchie je trochu vážnější, Tony zase tolerantní, víc 
	v klidu. Ritchie v podstatě ví, co chce a vy mu to musíte dát, což je vcelku 
	pochopitelné. A kdybych měl porovnat Joe Lynna Turnera [zpěváka, s nímž hrál 
	Rondinelli v Rainbow] a Tonyho Martina... Oba jsou celkem v klidu, jde o 
	prvotřídní zpěváky a skladatele. Vždycky se své role dokázali zhostit 
	poměrně rychle.“

	„Z toho studia jsem už docela šílel,“ zmínil se Bobby o tom, jak deska vznikala, „protože o víkendu šli všichni domů a já tam zůstal trčet s tím mladíkem, studiovým technikem Darrenem. [Album 
	Cross Purposes se nahrávalo ve studiu 
	Monmow Valley ve Walesu (pozn. red.)] Je to fajn kluk, ale byli jsme tam 
	sami, v sobotu a v neděli jsem byl vždycky ponechán sám sobě a trochu mi to 
	vadilo. Vyrazil jsem třeba ven, šel nakupovat, jen tak jsem se procházel. 
	Nebyl tam zrovna kdovíjak velký výběr toho, co by se dalo dělat. Studio ale 
	bylo kvalitní a pracoval jsem v něm rád. S tou deskou jsem spokojený. 
	Myslím, že je škoda, že tak nějak proplula kolem bez povšimnutí.“

	„Skutečně nevím, kde začínal Tony a končil Geezer,“ 
	poznamenal Rondinelli k textům. „Hudbu jsme skládali všichni v jedné 
	místnosti společně a něco z toho už bylo napsáno ještě předtím, než jsem k 
	nim přišel. Geoff si v tom taky vždycky trošinku smočil svůj tvůrčí um. Měl 
	co říct, je to nadaný a kreativní muzikant. Jo, byla to fakt nadupaná kapela 
	[smích]. Zkoušeli jsme zhruba šest týdnů, skládali jsme v Anglii a pak jsme 
	album nahráli asi tak za měsíc. Jsem na něj docela pyšný.“

	Martin přizvukoval: „Pracovat s Geezerem Butlerem, to byla paráda. 
	Cross Purposes je vlastně jediné album, 
	které jsem kdy s Geezerem nahrál — je to úžasný člověk, který má ale smysl 
	pro strašně suchý humor. Někdy musíš docela přemýšlet nad tím, co vlastně 
	říká. On třeba něco řekne, ty se na něj podíváš a vůbec nedokážeš odhadnout, 
	jestli to myslí vážně, nebo ne. Ale jakmile si zvykneš, nemá to chybu. Hraje 
	fantasticky, to je samozřejmé, mám ho moc rád. V každém případě mě ale práce 
	na tomhle albu bavila snad nejvíc, moc jsem si všechno užil.“

	Psaní textů nakonec znovu spadlo na Tonyho Martina, nikoliv ale proto, že by se nepokoušel zapojit i Geezera. „Ale já se snažil. Opravdu jsem to zkoušel! ,Víš, Geezere, tady s tím bys mi mohl pomoct. Nechceš něco napsat? Stačí říct, napiš něco na kus papíru, dej mi to a já už z toho něco udělám.‘

	Jenže to se nikdy nestalo. Nevím proč. Nesnažil jsem 
	se to z něj vydolovat. Ne že by se zdráhal, prostě to nechtěl. Mohl bych si 
	sám honit triko a myslet si, že byl spokojený s tím, co jsem psal já, a to 
	tak moc, že se do toho sám ani nechtěl pouštět. Ale vzhledem k tomu, že 
	Geezer je profesionál, jsem si jistý, že kdyby si myslel, že ta hudba nebo 
	slova za nic nestojí, něco by řekl. Nikdy to ale neudělal. Párkrát dokonce 
	prohlásil: ,Opravdu moc se mi líbí, co tady k tomu zpíváš, je to výborné.‘ 
	Mohu se jenom domýšlet, že to, co jsem produkoval, bylo OK.“

	„Podle mě to je skutečně dobrý zpěvák,“ zamyslel se 
	pro změnu Geezer nad Martinem. „Myslím, že Diovy věci zpíval líp než Ozzyho. 
	Víc se pro to hodil. Vlastně si počínal opravdu dobře, když zvážíte, jak 
	velkým nárokům musel dostát. Až tak hluboký kontakt jsem s ním neměl. Pokud 
	jde o texty, pár námětů jsem mu řekl, když mu došly nápady. Já se ale na 
	textech ani podílet nechtěl. U toho alba jsem se soustředil spíš na hudební 
	stránku. Jemu jsem přenechal textařinu. Hlavní věc, kterou jsem pro tu desku 
	složil, byla ,Virtual Death‘, vůbec celé to téma virtuálna se mi líbilo, 
	tenkrát bylo hrozně moderní [smích].“

	A co říká Geezer o Bobbym? „Vzpomínám si, že si kupoval anglické noviny, protože v nich byly fotky nahých holek, a on tomu pořád nemohl uvěřit. Takže si je kupoval opravdu každý den [smích].“ Je příznačné, že Geezer a Bobby se různí v názorech na to, co vlastně stálo za nahráváním desky 
	Cross Purposes. Bobby tvrdí, že bylo hned jasné, že se dělá na albu Black Sabbath, naopak Geezer se domnívá, že přinejmenším zpočátku byla deska zamýšlena jako něco, co mělo být od Sabbath odlišné. Možná z toho důvodu, že mezitím probíhal kontakt s Ozzym, který se točil kolem možného spojení staré sestavy.

	Album Cross Purposes začíná halasným prohlášením o životě ve stylu Sabbath písní „I Witness“. Kapela svižně kluše kupředu a Martin doplňuje vokály o části inspirované Davidem Coverdalem. V textu vypráví o starém řádu Amish a jeho naprosté izolaci od moderní společnosti. Skladbou „Cross Of Thorns“ se kapela vrací do časů desky 
	Tyr. Tato píseň v sobě slučuje temné, jemné 
	pasáže s učebnicově hloubavou náloží. Iommi se nechal slyšet, že text této 
	skladby vzešel z Martinovy návštěvy Severního Irska, základ textu vyplynul 
	ze setkání s nějakým chlapíkem v hospodě. To Martin potvrzuje: „Až do 
	nedávna jsme tady řešili situaci s Irskem, byly tu všechny ty problémy s IRA 
	a podobně. A když jsem byl se skupinou Hammer Cozyho Powella, jeli jsme do 
	Irska a já tam o tom mluvil s jedním člověkem, kterého jsem potkal. Ten Ir 
	mi řekl něco jako že náboženství nebo hlásit se k náboženství znamená nést 
	trnitý kříž (překlad názvu skladby — pozn. překl.). Pomyslel jsem si, že to 
	je skvělý nápad. Pokusil jsem se to spojit s celkovou situací v Irsku, všem 
	se to líbilo. Vyšel z toho daleko promyšlenější text, spíš než nějaká 
	fantazie o ďáblovi a Bohu a podobně.“

	„Psychophobia“ je zajímavá, téměř progresivní skladba vyznačující se ezotericky laděnými, neurčitě psychedelickými melodiemi. Je zřejmé, že kapela hledá něco nového, odlišného. Podle Martina skladba pojednává o Davidu Koreshovi a texaské katastrofě známé jako „Obležení Waco“. [Obležení Waco — masakr, jenž se odehrál v roce 1993 na kopci zvaném Mt. Carmel, asi 14 km severovýchodně od města Waco v americkém státě Texas mezi členy náboženské odnože Davidiánů vedené Davidem Koreshem a pracovníky amerického státního úřadu pro alkohol, tabák a střelné zbraně (pozn. překl.).] Martin poukazuje na to, že psychofobie zde vyjadřuje strach z mysli. Dříve zmíněná skladba „Virtual Death“ se v tomto ohledu nikterak neliší, ani píseň „Immaculate Deception“, která ovšem v rámci tohoto přímočarého, předvídaného nasměrování tehdejších Sabbath zaznamenala o něco větší úspěch.

	U těchto dvou skladeb si rovněž můžeme povšimnout luxusní, profesionální, nikoliv ovšem přetažené produkční práce Leifa Masese, který mimochodem zajišťoval mixáž u alba 
	Tyr, měl na starosti technickou stránku věcí u posledního alba Led Zeppelin a také byl producentem Lillian Axe, Bang Tango a Europe. „Neměl jsem s Leifem žádný problém a on se mnou nejspíš také ne,“ 
	vzpomíná Martin. „Věnoval tomu, na čem aktuálně pracoval, maximální 
	pečlivost, také z něj občas padaly humorné historky. Konečný produkt se mi 
	opravdu hodně líbí.“

	Podle Martina byl Iommi ochoten a schopen přijmout 
	radu od každého, ovšem jen do určitého bodu. „S Tonym se to má tak, že on 
	ví, co nechce, tak by se to asi dalo říct. Když mu někdo něco řekne a jemu 
	se ten nápad vůbec nezamlouvá, okamžitě ho pustí k vodě a dál se o něm nemá 
	cenu bavit. Když ale přijdete s něčím opravdu dobrým, alespoň já osobně jsem 
	vždycky poznal, že Tony je ochoten naslouchat. V době, kdy jsem byl s Black 
	Sabbath, jsem psal všechny texty. Ptal jsem se ho, jestli někdy nechce něco 
	napsat, ať mi něco dá. Kdyby to třeba zapsal, já bych to zpracoval a 
	zazpíval. A on mi na to povídá: ,Ne, ne, kdepak! Do toho nikdy nepůjdu, 
	rozhodně ne.‘ Když pak přišly na řadu kytarové party a aranžmá, někdy mi 
	docela nechával prostor.“

	Následuje skladba „Dying For Love“ — jedná se o zasmušilou baladu typickou pro Martinovu éru doplněnou o nadprůměrný refrén. „Back To Eden“ bychom možná mohli označit za nejlepší skladbu desky. Je to rocková věc postavená na robustním, těžkopádném riffu, a když nastupuje refrén, vyzařuje z ní vrcholná oduševnělost. Další skladby, „The Hand That Rocks The Cradle“ (natočilo se k ní video) a „Cardinal Sin“, neznamenají z hlediska Sabbath žádný významný krok kupředu. Podle Martina se skladba „Cardinal Sin“ měla jmenovat „Sin Cardinal Sin“, při výrobě bookletu ale došlo k tiskové chybě a kapela pozměněný název přijala. Text vypráví pravdivý příběh o irském katolickém biskupovi jménem Eamon Casey, který skrýval jedenadvacet let své nemanželské dítě, a když jeho tajemství vyšlo najevo, byl zbaven svého úřadu a odešel ze země.

	Tony Martin doplňuje: „Ta skladba ,The Hand That Rocks 
	The Cradle‘... měli jsme v Británii ženu, která pracovala jako zdravotní 
	sestra. Byla zaměstnaná v dětské nemocnici a tam, v té nemocnici, zabila 
	nějakých deset nebo dvanáct dětí. Já vůbec netuším, jaký k tomu mohla mít 
	motiv. Víte, když je vaší náplní starat se o děti, proč by vás mělo 
	napadnout je zabíjet? Ale ona to evidentně neměla v hlavě úplně v pořádku, 
	byla to hodně nestabilní osobnost. Skončila ve vězení, myslím, že na 
	doživotí.“

	Album uzavírá skladba „Evil Eye“, na které se v podstatě utajeně (na albu uveden není) autorsky podílel Eddie Van Halen a navíc ji doplnil o kytarové sólo. Americký kytarista se tehdy objevil v Birminghamu kvůli jednomu koncertu. Je tomu ale skutečně tak? Má se za to, že za úvodním bouřením a vířením stojí Eddie, Geoff Nicholls se ale na druhou stranu vyjádřil, že je možné, že Eddieho část Tony přehrál. Není vyloučeno, že Eddie ve skladbě nakonec nemohl vůbec nic zahrát kvůli jeho časovému rozvrhu. To samé by bylo možné říci i o ostatních, kratších sólových vstupech — mohou pocházet se stejnou pravděpodobností od Eddieho jako od Tonyho. Samotná sóla jsou ovšem dost hrozná a navíc se jejich velká část ztrácí v následné mixáži.

	V každém případě se jedná o přijatelnou skladbu, kterou můžeme zařadit do zahloubaného blues metalu — není to žádný zázrak, je ale nutno říci, že v ní nenalezneme ani nic nuceného.

	Při propagování alba v tisku Iommi řekl, že spolupráce 
	s Tonym Martinem na těchto skladbách šla hladce a snadno. „S Geezerem jsme 
	Tonymu zahráli nějaké riffy, vzal si je domů, trochu na nich zapracoval a 
	přišel s nějakými třemi nebo čtyřmi dobrými nápady. Trvalo to možná šest 
	týdnů, prakticky jsme nahrávali živě. Já jsem si akorát nastavil svoje 
	koncertní kytary a zesilovače Marshall a hned jsme se do toho pustili. Tony 
	je vynikající zpěvák. Jak bych to tak řekl, s ním se jde jen a jen kupředu, 
	nikdy zpátky. Přichází s nejrůznějšími novými způsoby, jak přistupovat k 
	materiálu. Cokoliv na něj vychrlíte, on z toho vždycky něco vytvoří. Což je 
	fajn, poněvadž tím se působnost kapely rozšiřuje, i její obzory. Řeknete mu 
	třeba: ,Nejspíš bys dokázal vymyslet lepší melodii, než je tahle.‘ A on 
	skutečně znovu přijde s další. Je úžasné to sledovat a také to znamená, že 
	nemusíte za každou cenu akceptovat to první, co ho napadne.“

	„Práce na téhle desce byla velice příjemná,“ řekl 
	začátkem roku 1994 Geezer, čímž vyjádřil naprostý a upřímný souhlas s 
	Iommiho hodnocením situace. „Panovala mezi námi opravdu dobrá atmosféra. 
	Někdy se stává, že uplyne i několik dní, aniž by někdo přišel s nějakým 
	nápadem. Tentokrát z nás ale prakticky pořád padala spousta nového 
	materiálu, bylo to až neuvěřitelné. Nahráli jsme toho hrozně moc. S Tonym 
	Martinem se to má tak, že stačí, když mu zahrajete nějaký riff, on pak 
	okamžitě doplní vokály. Pozná, jestli ten riff bude fungovat, nebo ne. V 
	podstatě to byl svým způsobem návrat k tomu, jak jsme tvořili první album s 
	Ozzym. Tony Iommi mi říkal, jak dobře se s ním pracuje, a brzo se ukázalo, 
	že měl pravdu. Je skutečně skvělý. A když hrajeme naživo, jeho podání Ozzyho 
	i Diových věcí je výborné, nikde nic nedrhne. Je typem zpěváka, který dokáže 
	svůj hlas přizpůsobit.“

	„Deska Cross Purposes obstála,“ pokračoval Geezer. „S Tonym Martinem jsem měl jediný problém, a to byly texty. Byly buď satanské nebo až příliš mystické, či mytické. Tentokrát jsem mu řekl, že dávám přednost spíš textům, jaké jsem psal ještě s Ozzym, a on to přijal. Pro to album jsme měli tak šest různých názvů, původní byl 
	Souled-Out [nápad Tonyho Martina], pak jsme dostali nápad pro výtvarný návrh toho obalu. Mezitím se už název změnil na 
	Cross Purposes. Hodně lidí má zafixovanou 
	představu o tom, jak by obal k desce Black Sabbath asi měl vypadat, tento 
	návrh by se snad dal považovat za ten nejjemnější, který se příliš nenoří do 
	satanské tématiky.“

	Poněkud frustrující skutečností je to, že již zmiňovaný japonský bonus track „What's The Use“ by býval nejlepším z celé desky, kdyby se objevil na oficiální verzi. Jedná se o rychlou rockovou záležitost, ústředním tématem je složitý, vcelku neobvyklý Iommiho riff. Refrén by možná zasluhoval ještě trochu dotáhnout, skladbu ale na druhou stranu táhne do výšin ohnivý Rondinelli a Iommiho sólo vytváří geniální rovnováhu mezi řízenou hrou a chaosem. Zakončení skladby je oduševnělé a rázné a dává tušit formování tvůrčího rozmachu, k němuž bývalo mohlo dojít.

	Při severoamerickém turné s deskou Cross Purposes kapelu od února do března 1994 doprovázeli Motörhead a deathmetalisté Morbid Angel. Části turné v Británii předcházelo pět koncertů v Japonsku, kde kapela vystupovala s Godspeed a s mistry doomu Cathedral. Poté se Sabbath vydali do Evropy, kterou svědomitě pokryli, nakonec vyrazili do Jižní Ameriky, kde za bicími zaskočil Bill Ward. Bobby Rondinelli si totiž najal novou manažerku, která pro něj žádala vyšší honorář. Kapelu to urazilo, Sabbath se Bobbyho zbavili a Bill se k nim přidal právě včas před jihoamerickým výjezdem. Při zkráceném programu se bohužel potýkali s řadou technických problémů. Tony Martin tam poprvé použil mikrofon se šňůrou a při pohybu po pódiu se mu dařilo tu šňůru komicky omotávat snad kolem všeho, co bylo jen trochu v dohledu. Nepřidávala tomu ani skutečnost, že se jednalo o velké koncerty v rámci festivalu a Sabbath vystupovali před Kiss a Slayer.
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	Z nového alba se do setlistu dostaly skladby „I Witness“, „Psychophobia“, „Cross Of Thorns“ a na určitou dobu také „Immaculate Deception“. Za zmínku stojí fakt, že po intru se skladbou „Supertzar“ se kapela s vervou pustila do „Time Machine“ z desky 
	Dehumanizer. Setlist skrýval i pár dalších překvapení (to jistě platí pro skladby „The Wizard“ a „Symptom Of The Universe“), naopak první Martinova éra byla zastoupena pouze v podobě „Headless Cross“ (později se objevily ještě „Anno Mundi“ a „When Death Calls“). Tak očividná bagatelizace jeho dřívějšího materiálu Martina rozčilovala, takže došlo k situaci, že zpěvák uvažoval o odchodu z kapely.

	„Ve Státech jsme jezdili spolu s Motörhead,“ pustil se 
	Bobby do vyprávění jedné historky z turné. „Kvůli svému sólu na bicí jsem 
	měl za sebou velký gong, na konci sóla jsem vždycky vstal, ještě víc jsem 
	tím vybudil šílící publikum, otočil jsem se a do gongu udeřil. Během 
	posledního koncertu z celého turné jsem se tedy takhle zase otočil a můj 
	gong byl pryč, místo něj tam stál Lemmy [z Motörhead] s indiánskou čelenkou 
	ve vlasech a v ruce třímal zavěšený malý osmipalcový činel. Já měl v ruce tu 
	velkou palici, radši stál dost daleko [smích], měl asi strach, že ho 
	praštím. Dodnes, vždycky když se s Lemmym potkám, nezapomene říct: ,Šlohnul 
	jsem ti gong!‘ I s Tonym je docela sranda. Často ve studiu chodíval s 
	nasazenou parukou s dredy, vypadal jako rastafarián.“

	Z turné vzniklo živé video, které ale na pultech prodejen moc vidět nebylo, a také live CD, které vyšlo třináct měsíců po vydání studiového alba. Součástí videa, které se jmenovalo jako album 
	Cross Purposes — Live, byly tři skladby navíc oproti CD verzi, v obou případech je ovšem zvuková kvalita vynikající, stejně tak i výkon Bobbyho Rondinelliho, ze kterého se vyklubal senzační bubeník pro Sabbath a jeho hra kapele seděla mnohem víc, než čeho se kdy podařilo dosáhnout s Cozym. Přestože se objevily zprávy, že Tony Martin nebyl na řadě koncertů zdravotně fit, i on zní na nahrávkách výtečně, nejlépe se mu asi podařila „Time Machine“ (i když třeba ve skladbě „Sabbath Bloody Sabbath“ se rozhodl vynechat její vysoké tóny). Vcelku slušné skladby „I Witness“ a „Psychophobia“ se živě valí kupředu snad ještě o něco drtivěji než na desce a Rondinelli je opět doplňuje o přizpůsobivou, plynule se linoucí a zároveň spolehlivou hru. Posluchače potěší i Bobbyho výkon ve skladbě „The Wizard“, jeho sólo na bicí, to je jedna velkolepá zuřivost. Naopak volba výplní pro „Symptom Of The Universe“ není zcela plnohodnotným ekvivalentem Billova maniakálnějšího přístupu s údery na bicí mohutně sázenými tam, kde jich zrovna bylo zapotřebí. Také se prokázala jedna věc: Když zpívá někdo jiný než Ozzy, skladba „Black Sabbath“ by v setlistu vůbec neměla být. Stejně jako Ronnie i Tony k ní přistupuje příliš melodramaticky. Rozhodně se jedná o zbytečně podceňované (nebo přesněji ignorované) živé album. Geezer a Tony hrají dobře, Butlerova baskytara celý mix solidně protepluje, Tonyho hlas zní sytě a mocně.

	Na dotaz, jak se mu daří po všech těch letech udržovat 
	hlas v tak úžasné formě, Martin se smíchem odpovídá: „Protože jsem dobrý 
	člověk! Nekouřím, piju jen trochu, nejsou to žádné excesy. Nikdy jsem nebral 
	drogy. Při nahrávání se mě drží štěstí, i když při vystupování naživo už 
	tolik ne. Právě nedávno jsem si prožil pár katastrofálních koncertů s 
	kapelou, se kterou jsem tady zpíval. Když odejde hlas, je s tebou konec, 
	tečka. Neexistuje nic, jak ho dostat rychle zpátky. Není to mechanická věc 
	jako třeba kytara, kde stačí vyměnit strunu. S hlasem je zapotřebí pracovat 
	a kličkovat. To, co obecně můžu při živém vystoupení dělat, je tón, o kterém 
	vím, že ho nezvládnu, spolknout nebo ho zazpívat níž. Když se blíží nějaký 
	vysoký tón a já vím, že na něj nemám, zazpívám spodní kvintu nebo tercii 
	nebo tak podobně, prostě cokoliv, abych notu, kterou nemůžu vyzpívat, nějak 
	obešel. Tím se ovšem skladba samozřejmě trošku mění. Zpívám stejná slova, je 
	to ale vnímáno jako vaše vlastní interpretace té příslušné skladby. Při 
	hraní naživo je to někdy docela náročný boj. Ale s nahráváním ve studiu 
	obvykle nemám žádné problémy a trefím přesně, co potřebuju.“

	20 „NĚCO NAPIŠ A UVIDÍME, JAK TO DOPADNE S ICE T“

	- Forbidden
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	O rok později byli Black Sabbath s neuvěřitelnou rychlostí zase zpátky, v pětadevadesátém už pracovali na další desce. Ani tentokrát ale Tonymu nic nezabránilo v tom, aby sestavu kapely opět mírně pozměnil, takže nakonec desku, která nesla název 
	Forbidden, nahrávala stejná sestava, jaká pracovala na albu 
	Tyr.

	Informace je ovšem třeba upřesnit. Složení kapely bylo sice stejné, ale oproti 
	Tyr se výrazně změnilo uspořádání rolí. Tenkrát a výrazněji možná ještě u alba 
	Headless Cross byl Cozy Powell při práci v podstatě Tonyho rovnocenným partnerem, teď ale byl v kapele jako jeho podřízený. Projekt 
	Forbidden bychom mohli chápat jako pokus o oživení komerční úspěšnosti a nadšení, které kapela zažívala během evropského turné s 
	Headless Cross — zde můžeme spatřovat nejvýraznější návaznost vzhledem k aktuální sestavě.

	Je pravdou, že Cozy chtěl napsat a nahrát něco, co by připomínalo 
	Headless Cross, v roce 1995 zažíval ale hudební průmysl podivnou náladu a nebyl metalové muzice příliš nakloněn. Nikdo s Cozym nesouhlasil, i když konečný výsledek se celkově nikterak výrazně neliší od kteréhokoliv z alb nahraných s Tonym Martinem. Jako kdyby všechny různé přístupy a postoje oslabil běh času a na druhém konci se přitom nerýsoval žádný jasný směr, s výjimkou zdatného, ovšem celkově průměrného alba Black Sabbath ve stylu Martinovy éry.

	„Kterou desku mám nejmíň v oblibě? To vám můžu říct snadno,“ smál se Tony Martin, obležený novináři, když hodnotil svoji práci s kapelou. „Rozhodně 
	Forbidden. Přitom se ale pořád najde dost lidí, kteří mi píší a říkají, že to je nejlepší album, jaké jsem kdy udělal. Já jim na to říkám — ,Proč? Proboha, proč?! Pro lásku boží, můžete mi říct, čím si to ta deska zasluhuje?‘ Protože když jsme na ní pracovali, bylo to jako noční můra. Já neměl ani ponětí, jestli v kapele vlastně jsem nebo ne. Ostatní mi sice nic neříkali, já si to ale dokázal dát dohromady, protože jednou jsem už kapelu opustil. Věděl jsem, že se něco děje. Přizvali si rappera Ice T, údajně proto, aby na albu zpíval, což se nakonec také stalo, nazpíval ale jenom kousek jedné skladby. Nikdo se neráčil objasnit, jestli bude zpívat celé album, nebo jenom jednu píseň, nebo jestli pro tu jednu věc hostuje, nebo jako to vlastně je. Celou tu dobu jsem si opravdu vůbec nebyl jistý svou situací a docela mě to vyvádělo z rovnováhy. Když se v takovém prostředí snažíte zpívat, jde to dost těžko. Skladby, které jsme tvořili, fungovaly výborně ve zkušebně a při hraní naživo, ale když jsme je nahrávali na desku, přizvali jako producenta Ernieho C, a to vůbec nefungovalo!“ [Ice T je zpěvákem a Ernie C kytaristou a producentem skupiny Body Count (pozn. red.)]

	„Tohle album byla ta největší sračka, že to tak musím říct,“ smál se Martin. „Problém s deskou 
	Forbidden byl ten, že v té době už kapelu 
	ovládla docela nahořklá atmosféra. Měli jsme v Londýně velké setkání s naší 
	nahrávací společností. Slibovali nám, že to bude paráda, když se dáme 
	dohromady s nějakými rapovými muzikanty. Já se na to už nemohl koukat a Cozy 
	taky ne. Cozy tenkrát řekl: ,Tohle jsou přece Black Sabbath.‘ Vím, že něco 
	podobného zkoušeli už Aerosmith s Run DMC a dosáhli slušného úspěchu, tohle 
	byli ale proboha Black Sabbath! Časem jsme nakonec přišli všichni na to, že 
	tohle opravdu nejde dohromady. Pořád jsem slyšel něco jako: ,No, tak něco 
	napiš a uvidíme, jak se na to bude Ice T tvářit,‘ a já odpovídal: Jsou to 
	samý sračky — jak mám jako psát?!‘ Prostě jsem se do toho nemohl dostat. Měl 
	jsem pocit, že s nimi ve studiu ani nejsem. Spíš jsem se cítil, jako kdybych 
	svou práci postupně předával někomu jinému, aby ji udělal za mě.“

	Na dotaz, zda by mohl situaci kolem Ice T trochu objasnit, Martin odpověděl: „Podle mě to bylo tak, že nejdřív čekali, až skladby dokončíme, pak je všechny poslali Ice T. A on si k nazpívání vybral — to si aspoň myslím — tu, která se mu líbila nejvíc. Taky vím, že se za ním vypravil Tony Iommi, jako že ti dva jsou dobří přátelé. Já ale nic nevěděl. Nazpíval jsem pár harmonických kusů, moc toho ale nebylo, nějak jsem v tom nenacházel inspiraci. Jako produkční album mě to moc nenadchlo. Vnímal jsem ho spíš jako ten typ desky, která by dobře vznikala z pódia. Taky je pravda, že když jsme to hráli ve zkušebně, skladby zněly docela dobře, mám z těch zkoušek nějaké videopásky. Ale jako studiové album... no nevím. Po Cozym chtěli, aby hrál na kopák takové rytmy, jaké normálně vůbec nehraje. Zrovna jsme zkoušeli a kluci se ho snažili přimět, aby hrál v tepajícím rytmu na ten basový buben, asi jako když si poslechnete nějaký komerční rap. Skutečně se snažil, nakonec se všichni shodli na nějakém kompromisu. Cozy pak povídá: ,Když o tom tak přemýšlím a máme to už za sebou, pořád platí, že já jsem Cozy Powell. Pořád je to tak, že potřebuju mít prostor, abych hrál tak, jak to sedí mně.‘“

	Martin, který měl v době vydání alba na starost 
	komunikaci s tiskem, vnesl do událostí trochu víc světla. „Než jsme do toho 
	šli, rozhodli jsme se, že vytvoříme syrovější album. To znamenalo vrátit se 
	ke starým způsobům, jak se desky nahrávaly dřív — jenom si sestavit 
	aparaturu a hrát. Když hodně pracujete ve studiu, postupem času zpohodlníte. 
	Tentokrát jsme zavrhli čistit nahrávky od všeho toho pískání a skřípání a 
	různých pazvuků. Taková jsou některá z těch nejlepších alb, jestli si 
	pamatujete — desky, na kterých je slyšet kytara. Poslední dobou jsou vidět 
	snahy odstraňovat ze hry různé prvky, třeba pohyb prstů po pražcích. Což 
	ovšem znamená, že se ve studiu stráví mnohem víc času a utratí se spousta 
	peněz.“

	„Co se týče textů a melodií, k těm jsem teď přistupoval naprosto odlišným způsobem,“ 
	pokračoval Martin, když hovořil o létě roku 1995. „Snažil jsem se na to 
	dívat z pohledu lidských emocí. A toho jsem mohl dosáhnout jedině tak, že 
	jsem si vůbec nic nepsal. Za celou tu dobu jsem se ani jednou nedotknul pera 
	a papíru. Texty se vůbec poprvé dostaly na papír, když se tiskl obal k albu. 
	Prostě jsem si jenom nastavil mikrofon, pustil si hudební stopu a zpíval. 
	To, co slyšíte, je přesně způsob, jak texty i melodie vznikaly. Já ty texty 
	rovnou zpíval, nepsal jsem je.“

	Martin v té době také uvedl: „Jsme schopni se vymanit 
	z určitých mantinelů, do kterých jsme byli vsazeni. Lidé mají rádi, když vás 
	mohou strčit do patřičné škatulky a označit. To všechno bychom rádi zbořili. 
	Díky zapojení někoho, jako je Ice T, se před námi otevřel obrovský prostor, 
	který nám prozatím zůstával nepřístupný. Otevíraly se možnosti, že bychom se 
	mohli dostat do rádií, že na koncerty budou chodit jeho fanoušci, to všechno 
	nám mohlo posílit pozici. Vidíte, jak všechno začíná postupně růst, a právě 
	tím získáváte možnost vymanit se ze svých hranic a pustit se do dalších 
	věcí. Dokonce i výtvarný návrh obalu desky nás jaksi vymaňuje z normy, z 
	používání vážných prvků a nabízí nové východisko. Všechno to byl přirozený 
	vývoj.“

	„Já vlastně ani vůbec nevím, jak se to všechno přihodilo,“ poznamenal Ernie C, když hovořil o produkční spolupráci s Black Sabbath. „Vím jenom tolik, že Tonymu se líbila naše kapela Body Count, zajímalo ho, kdo nám produkoval album. Myslel si, že já. Přišel na jeden z našich koncertů — hráli jsme v Sheffieldu — tam jsme se s ním setkali a probírali možnosti, že bychom něco nahráli s ním. Byl opravdu milý, myslím, že jsme se mu líbili, a chtěl, abych na té desce pracoval. Body Count 
	jsou Black Sabbath. Chci tím říct, že máme 
	něco z Black Sabbath, trochu ze Slayer, tak trochu od všech. Vliv Sabbath 
	byl ale rozhodně významný. Navíc Tony hraje na kytaru jako levák, takže jsem 
	se s ním odmala automaticky identifikoval. Nejdřív jsem byl docela 
	vystrašený a nervózní, tak jsem si řekl: ,OK, mám teď nějakou práci a tu 
	musím dokončit.‘ Musel jsem v sobě jaksi potlačit to, že dělám s Black 
	Sabbath.“

	„Ice T je větší fanoušek Black Sabbath než já!“ prohlásil Ernie. „To on je ten pravý člověk Black Sabbath! Chtěl něco udělat, tak se podílel právě na té jedné skladbě. Neměl skoro vůbec čas, aby na tom pracoval víc, takže jsem ho požádal, ať přijede zpívat aspoň na ten jeden kousek.“ 
	Ernie ještě dodal, jak na něj Sabbath působili: „Dnes působí vyzrále, jsou 
	usedlejší. Víte, jak to je — večeře v šest, v osm kafíčko, snídaně v devět, 
	vstávat a cvičit. Skutečně se hodně srovnali.“

	K celému tomu rozsáhlému povídání o Martinovi a Ice T navíc přistupuje fakt, že možnost spojení s Ozzym pořád ještě byla v nedohlednu. Iommi se zmínil, že osm měsíců trvající jednání a poměrně otevřený dialog Sabbath s Sharon a Ozzym náhle skončil jedním faxem, pak už ani nezazvonil telefon. Vypadalo to, že Tony dostal možnost pocítit, jak chutná jeho vlastní medicína.
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	Nejrůznější machinace v souvislosti s Ozzym, které se 
	kuly na pozadí, potvrdil Martin: „Nepřiznávali to. Vždycky jsem jim říkal: 
	,Tohle je vaše kapela. Co bych tak mohl udělat já? Kapelu vám rozhodně 
	neukradnu, ani nic podobného. Jestli něco chystáte, jenom mi to řekněte, to 
	je všechno, co potřebuju vědět.‘ To je asi také to minimum, co by člověk měl 
	očekávat. Ale to oni ne. A nikdy to taky neudělali. U Sabbath bylo vždycky 
	zapotřebí číst mezi řádky, ke konci už bylo docela únavné snažit se zjistit, 
	co vlastně mají za lubem.“

	„Myslím si, že to byl krok naprosto špatným směrem,“ řekl Iommi po letech, když mluvil o spolupráci s Ice T. Ten byl svého času žhavou novinkou. Nová rapová hvězda, které se dostávalo ještě větší pozornosti díky přesahu do poměrně extrémního metalu s Body Count, kteří vešli ve známost se singlem „Cop Killer“ 
	a eponymním albem z roku 1992. „Zase na druhou stranu, nechali jsme se do 
	toho uvrtat. Byl to v naší hudební dráze propad. Prostě jsme se nechali 
	přemluvit někým jiným. Přesvědčili nás, abychom to s tím chlapíkem zkusili. 
	Že prý je to senzace. Mohl by nám ukázat jiný směr, vnést do naší situace 
	trochu svěžího vánku. Je jasné, že to takhle nefungovalo. Nejdřív s námi měl 
	být Ice T, nějak se do toho ale zapletl ještě ten Ernie C. Rozhodně to byl 
	nesprávný krok, naprosto zbytečný a opravdu toho lituju.“

	Nesprávný krok možná v tom smyslu, že se ho chytil tisk a události se už nedaly zastavit. Nicméně výsledek produkční práce na desce 
	Forbidden je slušný, všechno je v podstatě čisté a profesionální, stejně jako všechny desky s Tonym Martinem. Ani samotné skladby nepůsobí žádným katastrofálním dojmem a oba rappeři na desce nakonec zanechali jedinou stopu, 
	cameo Ice T v úvodní písni „The Illusion Of Power“. Cozy tehdy Ernieho C chválil jako fanouška Sabbath i jako muzikanta, který se dokáže svého úkolu dobře zhostit. Přesto přiznal, že album působí syrově, trochu jako album Ernieho C — poměrně dobré, pokud jde o kytary, ovšem z hlediska soundu bicích už méně. Cozy později ve svých stížnostech na kvalitu desky přitvrdil a zmínil se, že není dotažená a uhlazená. Tady bychom ale mohli polemizovat o tom, co vlastně taková uhlazenost znamená. 
	Forbidden můžeme označit za počin, který je z jedné strany uhlazený až moc, z jiného pohledu naopak málo. Skladby nejsou vyloženě dechberoucí a skvělé, i když to samo o sobě neznamená v porovnání s předchozími deskami s Tonym Martinem příliš velký sestup dolů.

	Navrátivší se baskytarista Neil Murray (Tony se totiž 
	nepohodl s Geezerovou manželkou a manažerkou Glorií, takže Butler z kapely 
	odešel) se také k neobvyklému spojení vyjádřil: „Producentem měl být Ice T, 
	který řekl ne, ale také nadhodil — proč tedy nevyužijete Ernieho C? Je 
	možné, že už si to nevybavuju úplně přesně. Do určité míry to bylo tak, že 
	měli svého zvukaře a společně to upravovali podle vlastních představ. Ale 
	některé z jejich nápadů, které mohly být docela dobré, se ignorovaly. Neměl 
	jsem pocit, že by Ernie byl typem člověka, který by se nás snažil tvarovat 
	podle svého. Jako kapela jsme stáli o někoho, kdo bude s námi a povede nás, 
	Ernie nás ale v tomto ohledu dostatečně neuspokojoval, takže to celé 
	skončilo jakýmsi kompromisem. Většině z nás se výsledek moc nezamlouval. Na 
	druhou stranu to byl docela impozantní experiment.“

	„Když vznikala deska 
	Headless Cross,“ pokračoval Murray, „kapelu v podstatě vedli Tony Iommi s Cozym a jejich slovo platilo. S 
	Forbidden se věci dostaly zase víc pod Tonyho kontrolu, Cozy do toho mluvil mnohem míň. Základní myšlenka, ze které všechno vycházelo, spočívala v tom, že chceme zkusit něco modernějšího, aktuálnějšího a že chceme najít producenta, který by náš sound pozvedl na úroveň odpovídající polovině devadesátých let. V kapele proběhla hezká řádka dohadů a sporů. Ta teorie byla sice dobrá, vlastní realizace ale z nějakého důvodu nedopadla tak, jak jsme předpokládali. Byl jsem opravdu přesvědčený, že to album bude heavy. Naprosto zdrcujícím způsobem. 
	Že bude mít mnohem větší sílu, než jak to nakonec vypadalo.

	„Ta deska skutečně nevyzněla až tak tvrdě, jak jsem očekával,“ souhlasně přitakal Iommi. „Nahráli jsme ji během osmi dnů, což je na naše poměry nebývale krátká doba. Něco takového jsme nepodnikli od desky 
	Paranoid. Představoval jsem si, že bude mít 
	spíš charakter živě hrané hudby, že se vrátíme ke způsobu práce, kdy se 
	pouze sestaví aparatura a začne se hrát, ne že se bude trávit spousta času 
	ve studiu, tři dny na záznam bicích, další tři na záznam kytar.“

	Tony nebyl moc spokojen s tvůrčím procesem, vyjádřil se, že většina věcí vznikala v rámci trojúhelníku Iommi-Martin-Nicholls. Cozy a Neil se ho až tak neúčastnili a ani nebyli po celou dobu všichni spolu, protože bubeník s baskytaristou byli smluvně vázáni u realizace jiných projektů.

	„Já osobně si myslím, že Tony Martin odvedl pro Black Sabbath skvělou práci,“ pokračoval Iommi, když hodnotil zpěvákův přínos pro kapelu. „Udělali jsme toho spolu celkem dost. V podstatě ale bylo jasné, že Sabbath jsou moje záležitost, něco jako moje dítě, chcete-li. Všechno jsem musel financovat. Udržet kapelu v chodu bylo poměrně dost obtížné. Tony s námi nakonec vydržel hodně dlouho a byl skutečně dobrý, zvlášť na albu 
	Headless Cross, práci na něm jsem si opravdu užil. Ale to poslední, 
	Forbidden, tam jsme se vydali jiným směrem, 
	který se mi až tak úplně nezamlouval.“

	Vážnost posledního díla poněkud podkopává komiksově laděná kresba smrtky na obalu desky, která je svým způsobem návratem k 
	Headless Cross. „Přesně tak jsme to chtěli,“ 
	vystoupil na obhajobu výtvarného návrhu Tony. „Už jsme toho měli trochu 
	dost, vědět, že jakmile se řekne Sabbath, všichni si představí temnotu, 
	depresi, skličující záhubu. Chtěl jsem jenom, aby se zdůraznila trochu 
	světlejší stránka. Když jsem uviděl náčrtky, pomyslel jsem si, že je to 
	perfektní, že to dokonale ladí s naším nasměrováním. Nejvíc se na přetřes 
	dostala zadní část obalu, lidé se snažili přijít na to, kdo všechno je tam 
	vyobrazen. Kromě celé kapely také Miles Copeland, Cozyho bývalá manželka 
	Val, Ice T, Ernie C, nechybí ani výtvarníci, kteří obal navrhovali.“

	Deska Forbidden, která vyšla začátkem června 1995, začíná již zmíněnou skladbou „The Illusion Of Power“ (což byl také pracovní název celé desky), která možná jako otevírák alba není tou nejšťastnější volbou. Martinova slova jsou zpočátku podivně iritující, vstup Ice T působí skřípavě a trhaně, snad i nesmyslně, nehledě na to, že samotná píseň by se dala charakterizovat jako nikterak pozoruhodná, pomalá skladba, uměle vytvarovaná do formy Sabbath.

	„Je to o politice,“ prohlásil Martin. „Obvykle se do 
	politicky laděných textů nepouštím, není to moje parketa. Ice T se toho ale 
	chytil, když už je rapový muzikant, a nasměroval tak i svůj zpěv. Nic jiného 
	v tom fakt není.“

	„Většinu textů jsem dal dohromady sám,“ odvětil Martin na dotaz, zda se na této skladbě nebo na některé z ostatních podílel Geoff Nicholls. „Vždycky to tak bylo od okamžiku, kdy jsem se k Sabbath připojil, kromě alba 
	The Eternal Idol, samozřejmě. A musím říct, že s deskou 
	Forbidden se pojilo pravděpodobně víc času, 
	silnější odhodlání a trochu víc jistoty. Mohlo to být ale mnohem lepší. 
	Jenže když se do toho uvrtal ten rap a měli jsme mezi sebou ty dva, kteří se 
	nás snažili manévrovat do něčeho jiného... Prostě se to jaksi vytratilo.“

	Další v pořadí je skladba „Get A Grip“, v níž Iommi přichází s jedním ze svých rozvláčných, košatých riffů, kterým navazuje na chytlavý refrén - k této skladbě se natočilo i animované video, i když Martinovy vokály zrovna moc síly nepobraly. Dále zaznívá píseň „Can't Get Close Enough“, jejíž melodie zpočátku připomíná excentričnost skladby „Psychophobia“ a jejíž přeměna do heavymetalové podoby působí jako druhořadá verze skladby „Megalomania“. Výrazně svěžejší charakter nabízí skladba „Shaking Off The Chains“, která obsahuje dvě sady žhavých, progresivních riffů, z nichž druhý svým způsobem vykazuje kvality z éry 
	Sabbath Bloody Sabbath. „Píseň ,Shaking Off The Chains‘ je v podstatě o ztrátě image, kterou si o vás lidé tvoří. Je to o opuštění minulosti a o novém začátku,“ prohlásil Martin.

	Další v pořadí je „I Won't Cry For You“, ve které je Martinův vášní prodchnutý, bluesově baladický zpěv ve výsledném mixu poněkud zatlačen do pozadí. Sabbath touto skladbou opět prokazují schopnost úspěšně se chopit formátu power balady díky Iommiho talentu sypat elegantní a temné riffy ve znamení snášejícího se oblouznění záhubou.

	„Guilty As Hell“ je skladba nikoliv nepodobná charakteru hitu „The Shining“ z 
	The Eternal Idol. „Je to o mých aktuálních pocitech, které jsem v té době prožíval,“ řekl Martin. „Když jsme se pustili do té avantýry s rapem, vypadalo to, jako kdybychom jen tak hudlařili, že jsme úplně ztratili vnitřní soudržnost. Všichni říkali, jak to bude skvělé, a nikdo tomu přitom nevěřil. A když pak otočili a tvrdili, že jejich nápad to nebyl, říkal jsem: ,Ty na tom máš taky svůj podíl, ty jsi to přece všechno vymyslel.‘“

	„Sick And Tired“ je rozsáhlá, nabušená bluesová věc, která se trochu podobá skladbě „Heart Like A Wheel“ z alba 
	Seventh Star, působí ale odlehčenějším dojmem a píseň se ubírá kupředu melodicky, trochu po způsobu skupiny Whitesnake. Z hlediska textu se píseň zaobírá jednak vztahy, jednak špínou, která se odehrává v hudebním byznysu, čímž odkazuje na desku 
	Sabotage.

	Trochu zvláštní, přitom ale docela atraktivně melodická hardrocková skladba „Rusty Angels“ 
	zní jako příliš pozdní hair metal. Martinův komentář: „V Texasu je něco jako 
	pohřebiště pro letadla, kde se nacházejí nejrůznější vojenské i komerční 
	letouny. Jen tak tam stojí v poušti a postupně se z nich vykuchávají 
	náhradní součástky, reznoucí letadla pokrývají obrovskou, míle se táhnoucí 
	plochu. No, možná není pravda, že by rezavěla, ale rozhodně tam jen tak 
	stojí. Viděl jsem to na fotce pořízené ze vzduchu. Možná je to dokonce záběr 
	z vesmíru — tak je ta plocha gigantická. Nějak mi to vnuklo myšlenku na 
	letoun Enola Gay, tu B-29 s jadernou bombou. [Enola Gay je přezdívka 
	amerického bombardéru B-29 Superfortress, který 6. srpna 1945 v 8:15 hod. 
	shodil na Hirošimu atomovou bombu (pozn. překl.)] Pak se všechno nějak slilo 
	do jednoho příběhu, ze kterého vyšel text ke skladbě ,Rusty Angels‘.“

	Jako předposlední přichází na řadu titulní píseň. Začíná dunivým, tísnivým a nikterak pozoruhodným riffem předtím, než přijde cosi jako vykoupení ve formě řady slok za sebou. Iommi potom zahraje zajímavý a vznosný riff, jenž vhodně doplňuje vynikající klávesovou záplavu v Nichollsově podání.

	Forbidden uzavírá skladba „Kiss Of Death“, zprvu chřadnoucí epická záležitost, která vybuchuje do naprosto zdrcujícího Iommiho riffu, který nastupuje zhruba ve dvou třetinách její stopáže. I refrén je pozoruhodný, Martinův zpěv se v něm nese na pozadí lehce doomy laděné, neostré hudební kulisy. Kdyby na desce bylo více takových skladeb, určitě by se tím vyhoupla hned o několik příček výš.

	Do koncertního setlistu se dostaly obě „nejslunnější“ skladby z alba, „Get A Grip“ a „Rusty Angels“, pak se ještě hrála „Can't Get Close Enough“. Během evropské části turné píseň „Rusty Angels“ nahradila „Kiss Of Death“. Opět se vynořil trvale přítomný problém, a sice skutečnost, že věci z Martinovy éry se u publika nesetkávaly s moc dobrým přijetím. V červnu a v červenci hrála kapela ve Státech, většinou s předkapelami Motörhead a Tiamat. Vůbec nejintenzivnější evropské turné kapely probíhalo od září do listopadu, nejčastěji za podpory Tiamat.

	„Deska Forbidden se až tak dobře neprodávala, měli jsme ale silnou základnu fanoušků v Německu a v Itálii,“ 
	vyprávěl Martin. „Projeli jsme značnou část zemí bývalého východního bloku, 
	to bylo v době, kdy se zrovna hroutila Berlínská zeď. Pořád se tam na nás 
	ještě dívali s podezřením, jen proto, že jsme byli ze západu. Bylo to ale 
	fajn. Vyjeli jsme i do Japonska, kde o nás byl zájem. Chtěli jsme taky do 
	Austrálie. Dorazili jsme až do Koreje a z nějakého důvodu jsme už ten kousek 
	do Austrálie nerealizovali, odpískalo se to.“

	V dubnu roku 1996 vyšla kompilace s názvem The Sabbath Stones, což byl poslední smluvní závazek Tonyho u společnosti I.R.S. V zásadě se jedná o sbírku toho nejlepšího z katalogu Sabbath u tohoto labelu, při sestavování výběru se sáhlo i po dalších deskách, takže se dostalo i vždy na jednu skladbu z alb 
	Born Again, Seventh Star, The Eternal Idol a 
	Dehumanizer, také se tam objevil japonský bonus z desky 
	Forbidden „Loser Gets It All“. Po vydání kompilace se Martin s chladným světem soumraku Black Sabbath v poklidu rozloučil.

	„Tony... to je zajímavá a nejasná otázka,“ řekl Tony 
	Martin, když se snažil vykreslit psychologický profil mistra riffů. „Ne že 
	by mě nějak dostával do nesnází. Jako muzikanta ho hodnotím velice vysoko. 
	To, jak dokáže některé ty svoje věci zahrát, jde mimo moje chápání. Je to 
	skvělý člověk, nemám s ním osobně žádný problém. Určitě není špatný, je to 
	fajn chlapík. Když jsi s ním zadobře, vycházíte spolu skvěle. Pokud se ale 
	spojení ztratí, naprosto se od tebe izoluje. Telefon se najednou úplně 
	odmlčí a je konec. V jednom okamžiku jste kamarádi a tak. V následující 
	vteřině jsi najednou nula, nikdo, vůbec neexistuješ...“
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Sean Denomey
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	21 „VLASTNORUČNĚ VYROBENÝ, VZNEŠENÝ PAMÁTNÍK DOOMU“

	- Reunion

	[image: Image]

	Co bylo dál, jistě všichni tušíme. Z tábora Black Sabbath prší záplava faxů, dokumenty létají sem a tam, do dění se vkládají manželky a diskutují — výsledkem je obnovení původní sestavy Black Sabbath až na tepající srdce kapely Billa Warda, místo něhož nastoupil bubeník Mike Bordin, známý z působení s Faith No More a ve skupině Ozzyho Osbournea.

	Když jsem měl čtyři dny před prvním významným koncertem obnovené sestavy Sabbath — tedy přesněji řečeno: tří čtvrtin — možnost hovořit s Geezerem, zeptal jsem se ho, jak je vůbec možné, že k tomuto kroku, který se mnohým zdál neuvěřitelný, konečně dochází. „Bylo to tak, že mojí ženě, která je i mou manažerkou, zavolala Sharon Osbourneová a o tom nápadu se zmínila. Řekla, že se Tony s Ozzym sešli, vyříkali si všechny svoje problémy a začali spolupracovat na jedné Ozzyho sólové záležitosti. Napadlo ji, že by Sabbath mohli hrát společně na Ozzfestu, a jestli by mě to zajímalo. [Ozzfest — putovní metalový festival, který od roku 1996 pořádal Ozzy Osbourne a jeho manželka (pozn. red.)] Řekl jsem si, že se s klukama sejdu a pak uvidíme. V té době jsem po té poslední sestavě Sabbath s Tonym zrovna moc nekomunikoval. Nevím, prostě jít do přímých konfliktů s lidmi není úplně můj styl.“

	„Cítil jsem napětí v žaludku dobře už dva týdny předem,“ pokračoval Geezer. „Tonyho jsem neviděl a ani jsem s ním nemluvil asi tři roky. Mezitím jsme si vzájemně řekli poměrně dost ošklivých věcí, o kterých jsme se navíc dozvídali prostřednictvím jiných lidí. Když jsem se ale viděl naposled s Ozzym, rozešli jsme se přátelsky, v tomto ohledu žádná potíž nebyla. Rozhodně jsem ale cítil obavu a úzkost z toho, jak to všechno dopadne. Před tou schůzkou jsem byl opravdu hrozně moc nervózní. Já s těmi kluky vyrůstal a teď mám mít najednou nervy z toho, že se máme setkat — vím, zní to divně. Ale hned, jak jsem vešel do místnosti, bylo mi jasné, že jsme se vlastně nikdy nerozešli.

	Byl tam i Mike [Bordin] — jinak jenom my a pár roadies — a postupně jsme se do toho dostávali, nejdřív jsme si jen tak povídali, v podstatě jsme probírali, které písně budeme hrát. A pak jsme je zahráli tak, jako kdybychom spolu hráli naposled před týdnem. Skladbu ,Behind The Wall Of Sleep‘ jsme nehráli od roku 1970 a teď jsme ji vyfikli rovnou v plné parádě [smích]. Prostě jsme tam jenom seděli a odehráli celý set. Ozzy povídá: ,Tyhle skladby jsou fajn, ty se mi zpívají dobře.‘ Nechali jsme to všechno na Ozzym, protože on musí nejdřív odehrát svůj koncert, takže si vybral skladby, které se mu budou těch čtyřicet minut po skončení vlastního vystoupení na Ozzfestu dobře zpívat.“

	Sabbath se tedy odebrali na Ozzfest '97, svůj první koncert v rámci této akce odehráli 24. května ve Washingtonu. Kapela byla na plakátech a v programu poněkud přezíravě uvedena pod Ozzym Osbournem, jako druhá v pořadí za hlavní hvězdou. Sabbath byli umístěni na hlavní pódium a měli hrát po skupinách Powerman 5000, Machine Head, Fear Factory, Type O Negative, Pantera a na některých místech také Marilyn Manson. Setlist byl krátký, kapela se držela všeobecně očekávaných skladeb, konkrétně posluchačům nabídla „War Pigs“, „Into The Void“, „Sweet Leaf“, „Children Of The Grave“, „Black Sabbath“, „Fairies Wear Boots“, „Sabbath Bloody Sabbath“ a „Paranoid“.

	Na dotaz, proč se těchto koncertů neúčastnil Bill Ward, Geezer odpověděl: „Do toho jsem se moc nepletl. Celé to dala dohromady Sharon Osbourneová, takže ona byla tím, kdo rozhodoval. Nevím, jestli do toho Bill nechtěl jít nebo jak to bylo. Ale Mike Billa stejně zbožňuje, i jeho styl — je naprosto fanatickým fandou Sabbath. Takže to chce všechno hrát přesně tak, jak jsme to kdysi nahráli my. To samé platí i pro mě a pro Tonyho, přestože jsme se po těch letech hudebně dost posunuli. Takže budeme hrát přesně tak, jak jsme ty věci původně nahráli.“

	Jak se dalo předpokládat, veškerá jednání mezitím zabředla do nechutného bahna dohadů o smlouvách a mnoha diskusí mezi právníky. „Dokonce i teď, když spolu mluvíme, to pořád ještě běží,“ řekl Geezer. „Na první pohled vypadá všechno tak jednoduše, prostě se rozhodnete, že se sejdete a budete spolu hrát. Myslíte si, jak je to snadné. Ale jen do okamžiku, než se sejdou právníci všech zúčastněných stran. Já jim akorát řekl: ,Mluvte a hádejte se horem dolem a až skončíte, pošlete mi papíry a já je podepíšu.‘ Víte, já do toho půjdu zadarmo, to mi nevadí. Pořád je to stejné. Jakmile se objeví nějaká akce, ze které koukají peníze, právníci se sletí jako vosy, jen aby z vás vytřískali co nejvíc.“

	„Ozzy je úplně posedlý zdravým stylem,“ řekl Geezer, když mluvil o tom, co kapela hodlá dělat ve volném čase. „Já se dneska už vůbec nedotknu žádných látek, které mění stav vědomí. Vůbec, ani občas ne. Jednou za měsíc si možná dám nealkoholické pivo. Když pomyslím na všechno, co jsem kdysi dělal, je mi z toho špatně [smích]. Teď už jenom chodím kolem hračkářství a knihkupectví, kde mají komiksy, kupuju si staré knihy a tak.“

	„Nebyla to zrovna snadná cesta,“ povzdechl si Ozzy, když přišla řeč na to, jak je na tom při svém vyčerpávajícím životním stylu se zdravím. „Pracuju pořád stejně — naplno jako dřív. Teď taky každý den ráno cvičím. Dostal jsem se v životě do bodu, kdy jsem si řekl, že jestli chci pokračovat v tom, co dělám, vybere si to svou daň. A ono si to tu daň opravdu vybíralo. Pil jsem dvě láhve koňaku denně, pivo, kolu a kdoví, jaké další svinstvo jsem do sebe ládoval. Tak to bylo. Nepovažuju se za člověka, který by chtěl ostatním kázat, co mají dělat. Když to někoho těší, fajn, jeho věc. Rozhodně bych nikoho nenabádal, aby takhle nežil. Kdybys za mnou přišel před takovými sedmi, osmi lety a říkal mi: ,Podívej se na mě, dělával jsem přesně to samé jako ty‘, poslal bych tě do háje. Nejsem jeden z těch mizerných znovuzrozených rockerů. Dokážeš to jenom tehdy, když to opravdu chceš. A když skutečně chceš, musíš si říct o nějakou vnější pomoc, protože aspoň já jsem si o ni říct musel. Neměl jsem na výběr, spálil jsem všechny mosty. Volba byla jasná — buď se utopím, nebo budu plavat.“

	„Každý den jsem zápasil s pocitem děsu, že mám žít, přitom jsem se ale hrozně bál umřít,“ pokračoval Ozzy. „Pořád, bez vydechnutí. Celé roky, spoustu let jsem se mučil ve svém soukromém pekle. A pak se podívám na někoho, jako je Kurt Cobain, tak hrozné to se mnou přece nemohlo být. Určitě existovalo ještě nějaké hlubší dno, než kde jsem se potácel já. Je to strašné. Když se ráno s takovým pocitem vzbudíš, je to mimo kategorie studu, mimo strach, mimo rámec všeho. Prostě se do tohohle světa nehodíš. Nemůžeš najít místo, kam patříš. Aby všechny ty hrozné pocity zmizely, musíš udělat přesně to samé jako večer předtím. Je to šílený kolotoč. A pak musíš jít před lidi a podat nějaký výkon. Nakonec přijde na řadu valium, sedativa, drogy a alkohol. Zůstane už jenom ten strach. Začal jsem mít stavy, kdy jsem upadal do bezvědomí, začínal jsem se rozpadat. Ani dneska nejsem ještě úplně v pořádku. Pořád ještě musím chodit na pohovory, musím brát léky, teď ale z jiného důvodu. Musím užívat antidepresiva a kdoví co ještě.“

	Ozzy tvrdil, že teď ho motivuje tělesné cvičení. „Mám hrozně moc rád, když ráno vstanu a hned sednu na kolo. Cítím se výborně, když se trochu zpotím. Mám pocit, že něco zase skládám dohromady. Vím, že celé to asi poskládat už nedokážu a taky vím, že budu žít kratší život než většina ostatních lidí, na druhou stranu jsem v kratším čase zase prožil dvojnásobek toho, co většina. Prožívám panické záchvaty, beru Prozac, beru všechno možné, ani to nechci vědět. Byl jsem na tom tak hrozně s drogama a alkoholem, že jsem musel nejdřív počkat, až se můj organismus vyčistil, než mi mohli nasadit Prozac. Trvalo dlouho, než jsem se s tím práškem smířil, poněvadž jsem nechtěl ani slyšet o ničem, co by nenavozovalo přinejmenším euforii. Nakonec jsem už ani žádný názor neměl, byl jsem na tom tak mizerně, že mi doktor i terapeut říkali: ,Ozzy, prostě musíš akceptovat skutečnost, že v mozku ti panuje chemická nerovnováha.‘ Pak jsem si říkal, že možná je to právě ta chemická nerovnováha, co mi umožňovalo být tak kreativní. Co když tím, že začnu užívat Prozac, přijdu o svou kreativitu? To je konec, jsem v háji, skončil jsem. Tak jako teď žiju už rok — říkal jsem si, že budu žít na pláži a tam budu sbírat prázdné plechovky od koly a nevím co ještě. Je to hrůza, ráno se vzbudím a je to katastrofa. A pak si dělám starosti a trápím se, protože není nic, kvůli čemu bych se měl trápit.

	Ale to cvičení mi pomáhá — když dva dny za sebou necvičím, úplně z toho začínám šílet a zbláznil bych se, s Prozakem nebo bez něj. Beru ho pořád. Pořád mě ještě napadají příšerné myšlenky, ale teď už spíš jenom přijdou a zase odezní, předtím přicházely a v hlavě mi narůstaly a bobtnaly, až z nich na konci dne byly hnusné, zatraceně děsivé stvůry. Takže jsem uháněl do baru a za dealerem. Napadaly mě hlouposti typu — selžu, nezvládnu to, přijdu o hlas. Nevyhraju. Jestli se rychle nedostanu do výtahu, stane se něco hrozného. Jsem pověrčivý. Když se pes, který mi překřížil cestu, na mě podíval, pomyslel jsem si, že moje deska bude totální debakl. Chodíval jsem sem tam a hledal pro tu svou příšernou nutkavost záminky. Byl jsem schopen jít po ulici, zavřít oči, počítat do deseti — a když jsem oči otevřel a právě jsem našlapoval na prasklinu v chodníku, pomyslel jsem si, že se všechno rozpadne na kusy. Tyhle hrozné hry jsem hrál neustále, dělám to pořád. Teď to mám trochu pod kontrolou, rozhodně to není tak silné jako dřív, protože si třeba řeknu — no fajn, nerozsvítil jsem, než se zavřely dveře hotelu, to je toho. Žiju svůj život v hrobce, ve vlastnoručně vyrobené, děsivé hrobce.“

	Dejme teď slovo Billovi, aby se rozpovídal o svém pohledu na sérii koncertů Black Sabbath v rámci Ozzfestu '97, jehož se neúčastnil. „Někteří z nich ke mně měli určité výhrady,“ řekl Bill 28. července 1997, necelý měsíc po posledním vystoupení trojice Iommi-Osbourne-Butler s bubeníkem Bordinem v Columbusu v americkém státě Ohio. „Ozzy měl podle všeho něco k mému duševnímu zdraví a schopnosti hrát. Alespoň tak mi to řekli. Přitom to vycházelo z událostí, k nimž došlo už před hezkou řádkou let. Oznámení ostatních tří členů o tom, že se dávají dohromady, jsem uviděl v televizi na MTV a úplně mě to dostalo. Okamžitě jsem všem začal faxovat. Ne kvůli tomu, abych se jich ptal, jak se asi cítí, když do toho jdou beze mě. Ale nedočkal jsem se žádné odpovědi. Jenom jednoho strohého telefonátu od Sharon Osbourneové, která mi oznámila, že moje služby nejsou zapotřebí, a já si pomyslel, no tak dobře, jak chcete. Docela dost jsem se tím trápil a bolelo mě to. Kluci holt do toho šli a udělali, co udělali. Tony se mi pak svěřil, jak jsem všem chyběl, a já mu řekl: ,Přál jsem si, abyste mi dali vědět, protože bych s vámi hrál hrozně moc rád.‘“

	Otázka fyzické kondice problém asi opravdu nebyla. Kdyby se někdo obtěžoval to ověřit, podle Wardova vyjádření by zjistil, že je zdatný a silný. „Rozhodně. Hrál jsem v Detroitu na setkání bubeníků v Guitar Center před dalšími asi tak 150 bubeníky,“ tvrdil tenkrát Bill. „Večer předtím jsem hrál na totálně vyprodaném vystoupení, rovněž v Detroitu. Takže moje odpověď by zněla, že jsem víc než ve formě. Hraju na bicí, zpívám, hraju na klávesy. Dohromady je to mnohem dynamičtější aktivita, než jakou má bubeník, který hraje v kapele. Takže co se fyzické zdatnosti týče, s tím rozhodně problém nemám.“

	Když autor této knihy v listopadu 1997 mluvil s Ozzym, zeptal se ho v podstatě na totéž — proč ne Bill Ward? „Vlastně to ani nevím. Nespolupracoval jsem s Billem při koncertech od roku 1979. A jestli koncert chci nebo nechci odehrát, vždycky ho zahraju, protože je to moje práce. Dneska je to v devíti případech z desíti skvělý výsledek, s tou vzácnou výjimkou, kdy jsem si říkal, že je naprosto absurdní hrát ve čtyři ráno, když jsem předtím odehrál už celý odpolední koncert. To jsou situace, kdy se buď musíte zbláznit, nebo onemocníte nebo co. Závazek je závazek. Po mém turné s deskou 
	No More Tears se objevil návrh udělat reunion, měli jsme odehrát 25 koncertů. Někdo měl ty koncerty koupit a bla bla bla... všechny ty řeči kolem. Problém je ale to, že já mám manažera, mám účetního, mám agenta, mám obchodního manažera. Stejně jsou na tom i Tony, Geezer i Bill. Takže teď to všechno začalo, všechna jednání, vybrané chování, všechno s velkou parádou. Pak se do toho vložili obchodní manažeři a účetní a byla to hrůza. Já se právě vrátil z turné. Nemám ty mrzutosti zapotřebí, stojí mě to peníze, které se mi zrovna nechce takhle utrácet. Mám na práci lepší věci. Raději bych svůj čas věnoval dětem. Takže jsem se vydal vlastní cestou a oni šli tou svou. A pak mi Bill poslal fax, ve kterém psal: ,Podívej, vždycky jsem říkal, že v Sabbath bez tebe nebudu, teď se k nim ale vracím.‘ Já mu na to odpověděl: ,Bille, já s tím nemám žádný problém. Jsem unavený, jezdil jsem dva roky po turné, potřebuju si odpočinout.‘ Těch 25 koncertů, ty jsme mohli zvládnout a mohli jsme se od toho odpíchnout a pokračovat. Nakonec to skončilo jenom kupou problémů a já nebyl připravený na to, abych se tím prokousával. Říkal jsem si, že tím je hotovo, už se nikdy nedáme dohromady.

	Pak za mnou přišla Sharon a dostala nápad. Na prvním Ozzfestu jsme měli jenom čtyři koncerty. A tenhle rok mi řekla: ,Nechceš Ozzfest uspořádat znovu?‘ A já na to, no, možná bychom měli mít víc koncertů, protože vloni byly jenom čtyři, to víte, to není zrovna oslnivý počet. Taky jsem ale myslel, že spíš než naplánovat celý rok bych to raději budoval pomalu, každý rok udělat něco víc, dokud se Ozzfest jako akce nezavede. A Sharon říká: Jo, to zní skvěle. Co kdybychom na ten koncert dali dohromady Black Sabbath, co tomu říkáš?‘ Pomyslel jsem si, jo, to bylo fajn. Řekl jsem Sharon, že s tím musím hned ven. Ty jsi moje manažerka, jsi ale také moje žena, přitom s tebou ale mluvím jako s manažerkou. Ptáš se mě, jestli bych chtěl hrát jako Black Sabbath. Jako umělec svému manažerovi ti říkám, že bych to chtěl, a dál o tom teď už nechci nic slyšet. Na tobě je, abys ostatní kluky nějak dala dohromady. Já nevím, budu se snažit držet stranou a nebudu se do toho míchat. Samozřejmě, je to moje žena, a když s někým mluví po telefonu, občas něco zaslechnu. Nevím ale s kým mluví, ani o co jde. Snažím se udržet si odstup, protože já nejsem žádný manažer, nejsem agent. K tomu, aby byl člověk manažerem nebo agentem, musí být něčím jiným než umělcem. Nelze dělat obojí a přitom to dělat upřímně. Já manažerům nerozumím. Je to zvláštní lidská odrůda.

	Takže jsem se takhle sešel s Tonym, dali jsme se do řeči a já mu řekl: Jak vám to šlo s Billem, když jste spolu hráli naposled?‘ Tony přiznal, že to nešlo tak dobře, jak předpokládal. A já na to: ,Co si myslíš, jestli letos v létě půjdeme do těch 22 koncertů, jaké by to asi bylo pro Billa? Já bych byl hrozně rád, kdyby u toho byl, zvládne to ale?‘ Protože to nejde, nemůžete jeden večer zahrát koncert a pak se cítit dobře za určitých okolností a za jiných ne. Já jsem na tom turné odehrál pár koncertů, kdy mi bylo fakt mizerně, ale nějak jsem se tam nahoru na pódium vyškrábal a dokázal to, protože se v tom prostě musí pokračovat, je to jasný? A já to dokážu, budu skákat a poskakovat a lítat po pódiu, jenže tam musí být i bubeník, který bude držet rytmus. Tak to je.“

	„Já si o něj tak celkově dělal starosti,“ povzdechl si Ozzy, když dostal otázku, jestli by mohl o záležitosti s Billem říct víc. „Tam venku čeká spousta lidí, kteří nás chtějí vidět, a když vylezeme na pódium a budeme vypadat jako čtyři blbci, ti lidé si znechuceně řeknou, co je to za šaškárnu. Jo, zlehčuju to. Takže jsem řekl Tonymu: ,Víš co, nemůžu říct, že si tím jsem úplně jistý. Nejdřív to dáme dohromady a pak uvidíme, co z toho vyleze.‘ Přizvali jsme Michaela Bordina, to je bubeník z Faith No More, hrál na Ozzfestu se mnou i v setu Sabbath. Nebyl to Bill Ward, ale zase na druhou stranu, ani Bill Ward není Michael Bordin. Jsou to dva zcela odlišní bubeníci. Takže to bylo OK. Pokud jde o ty dva koncerty, co máme v prosinci odehrát v Anglii, o těch jsem svojí ženě řekl, že mám takové šimrání v břiše. A když mám to svoje šimrání, tak v devíti případech z deseti to vyjde. Povídám Sharon: ,Co by se stalo, kdyby se uprostřed setu složil bubeník? Co by se stalo, kdyby se pustil paliček? Co pak? Co potom jako budu dělat?‘ Ty zatracené bicí přece nemůžu nahradit pusou! I já to můžu zvorat, ale když máte za sebou solidní muziku a můžete do toho jamovat nebo prostě se o něco opřít... Rozhodně nechci, aby to vyznělo tak, jako že já jsem ten veledůležitý střed a všichni ostatní jsou druhá třída, to ani náhodou, ani na okamžik bych si to nepomyslel. Ale bubeník, to je hrozně moc důležitá součást kapely. Když se začne skládat, měnit rytmus a dělat chyby, rozhodí to celou kapelu. A Sharon se před dvěma týdny jela na Billa podívat do Los Angeles, pak se vrátila a povídá: ,Zatraceně, nevím, co říct.‘“

	Byla to dobrá zpráva nebo špatná? „Radši bych se do toho nepouštěl. Ona si ale docela dělala starosti. Řekl bych to asi takhle. Hrál trochu jiný typ muziky, než jakou byl zvyklý dělat. Náladově něco úplně jiného. Takže jsem řekl — víš co, Sharon? Rád bych tam měl někoho, o koho se můžu opřít. Jestli se Billovi něco stane a ty tam budeš muset dostat někoho jiného, jestli to Bill nezvládne nebo nějak zavrávorá nebo si třeba zlomí nohu, musíš se postarat o to, aby koncert běžel dál, musíš tam během vteřiny posadit jiného bubeníka. A ona na to povídá, že jo, že mám nejspíš pravdu. Myslím si, že určitě někoho sežene. Ani trochu mě nezajímá, kdo to bude, hlavně ať tam je někdo připravený zaskočit. Ale abych odpověděl na otázku, bylo by to moc fajn, kdyby to Bill zvládnul. Měl bych opravdu velkou radost a držím palce, ať se to podaří.“

	Samotný Ozzy si není úplně jistý, jak to dokázal, že celé ty roky byl pořád umělecky aktivní a neustále vystupoval. „Nechodím každé ráno běhat a neodříkávám patnáct ,zdrávasů‘ každý den. Nevím, asi jsem měl štěstí. Hodně toho nechávám na své ženě. Ona je perfektně zorientovaná v tom, co se v hudebním byznysu děje. Vůbec nechápu, jak si na to všechno dokáže najít čas — být manželkou, matkou mých dětí, mou manažerkou a manažerkou Coal Chamber. Ví naprosto neomylně, kde se rýsuje úspěch, je v jednom kole od rána do večera. Nemám nejmenší tušení, jak si najde čas jenom na to, aby šla na záchod.

	Snažím se, a když to jde, cvičím, jenže jsem přišel na to, že cvičit a pak ještě zvládnout koncert, to je na moje nohy moc. Mám jeden takový přístroj, kolo Lifecycle. Teď jsem na něm ale necvičil, protože jsem cestoval a pořád ještě cítím jetlag. Až budu zpátky v New Yorku, tam se zaseknu asi na týden, opatřím si zase Lifecycle, na který jsem zvyklý, a každý den na něm strávím tu svou hodinku. Musím se na ty koncerty s Black Sabbath dostat do formy. Momentálně jsem na vegetariánské dietě, no, pravda, spíš polovegetariánské. Před pár měsíci mi kontrolovali krev a ejhle, zjistili hodně vysoký cholesterol a řekli mi, že bych měl z jídla vynechat živočišné tuky.

	Jenže se mnou se to má tak, že buď všechno, nebo nic. Já to neumím, sníst jenom trochu masa. Tak jsem ho odboural úplně, a když mi dělali ty krevní testy před dvěma týdny znova, hodně se to stáhlo dolů. Takže takhle to teď budu nějaký čas s jídlem dělat. Nejsem ale jeden z těch, kdo jsou vegetariáni kvůli zvířatům, všechno kvůli zvířatům. Dám si třeba kuřecí polévku nebo kousek kuřete. Nejím už ale žádné červené maso, to jsem úplně vypustil.“

	Zeptal jsem se Ozzyho na to, jestli na sobě za ty roky pozoroval nějaké psychické změny. „To je těžká otázka. Každé ráno, když vstaneš, stejně jsi už zase někdo jiný. Někdy se s realitou vyrovnávám hůř než včera, někdy naopak líp. Někdy mám pocit, že se mi hlava rozletí na tisíc kousků. Pro mě je to docela těžké. Dřív jsem míval ventil, šel jsem do baru a tam se zpil do němoty. A to teď už dělat nemůžu. Nebo když to udělám, jsem za to na sebe naštvaný. Už to ale není jako dřív. Žádný takový ventil teď nemám. Musím si najít nějaký jiný způsob, jak si vyčistit hlavu, dělá mi to problémy. Cestou do světa závislostí už jít nemůžu. Nebo můžu, jenže takhle to nechci dělat. Nechci vršit kopu problémů. Mým dětem se to nelíbí, ženě se to nelíbí, muzikantům kolem mě taky ne. Ale nejvíc ze všeho pak cítím, že jsem zklamal sám sebe. Je to ale nepřetržitý boj. To pořád slyšíš — kdy toho konečně necháš? Je to jako když ti někdo pořád klepe na rameno.

	Když je po koncertě, nemůžu si dát třeba tři piva. Když si po vystoupení dám drink, zřídím se pod obraz. Občas mám chuť všechno pustit, říct si, že teď se chvíli nemusím hlídat, a dát si třeba jointa nebo něco. Ale to pak vede k dalším věcem a všichni kolem mě se příšerně naštvou. Totiž, já vím, že se všema těma sračkama jsem byl totálně v hajzlu, dostal jsem se do hrozného stavu, každou chvíli jsem balancoval někde mezi životem a smrtí.“

	Stres, který Ozzy prožíval, náramně a až téměř komicky vzrostl, když tiskem proběhlo oznámení, že koncem roku odehrají původní Black Sabbath — tentokrát i s Billem Wardem — dva koncerty v birminghamské hale NEC. Na programu koncertů, plánovaných na 4. a 5. prosinec 1997, měly být samozřejmě známé hity, jiná možnost nepřipadala v úvahu. Aby ovšem uspokojili i náročnější fanoušky, fajnšmekry, a upřímně řečeno, aby se náhodou nezačali nudit, zařadili Sabbath do setu této nevídané oslavy doomu i méně známé skladby jako „Dirty Women“, „Spiral Architect“, „Electric Funeral“ a vůbec největší překvapení vzbudilo uvedení písně „Behind The Wall Of Sleep“. V zákulisí byl jako náhrada připravený Vinny Appice pro případ, že by Bill Ward měl potíže. Další zvláštnost spočívala v tom, že zvukové zkoušky se zúčastnil zpěvák Whitfield Crane z Ugly Kid Joe, který se projevil jako pravý fanoušek, znal totiž perfektně všechny texty — během zkoušky se vytáhly z rukávu i písně „Hole In The Sky“, „Hand Of Doom“ a dokonce „Heaven And Hell“.

	Téměř o rok později, 20. října 1998, se na pultech objevilo album 
	Reunion, nahrané na těchto dvou koncertech v Birminghamu. Nejprve ale životem a historií Sabbath otřásla 5. dubna 1998 tragická událost, ve věku 50 let zemřel Cozy Powell. Bubeník, známý svou vášní pro rychlá auta a motorky, zahynul na dálnici M4 poblíž Bristolu, když ve vysoké rychlosti havaroval ve svém voze Saab 9000.

	Podle novin Daily 
	Mirror měl Cozy v té chvíli v autě telefonovat z mobilu, měl v krvi víc alkoholu, než kolik povoluje zákon (i když podle pozdějších zpráv byl tento limit překročen pouze mírně) a neměl zapnutý bezpečnostní pás. Svůj podíl na havárii mohlo mít i špatné počasí. A hlavně jel rychlostí 104 mil v hodině (asi 167 km/hod.). V okamžiku nehody Cozy hovořil telefonicky se svou přítelkyní Sharon Reeveovou, které všechny tyto výše uvedené věci řekl a také se zmínil o tom, že se mu nějak nezdá převodovka. Jeho poslední slova podle toho, co si Sharon Reeveová byla schopna vybavit, byla „Oh, shit!“. Pak uslyšela už jenom hlasitou ránu. Zdá se, že jedna pneumatika vozu byla poškozená, i když jen drobně — postupně z ní unikal vzduch, díky čemuž Cozy ztratil v jedné zatáčce nad vozem kontrolu, narazil do zábradlí, auto se převrátilo a Powella to katapultovalo ven z vozu, který následně spadl přímo na něj. Cozy zemřel v nemocnici na následky zranění. V té době se zrovna ve spojitosti s Powellem probíral reunion Rainbow, sessions s Glennem Tiptonem a Brianem Mayem a také turné a nahrávání s Yngwie Malmsteenem. Poslední Cozyho práce je zřejmě na desce Colina Blunstonea z The Zombies.

	„Byl to fakt nadšenec,“ prohlásil Tony Martin o Cozyho osudné potřebě jezdit rychle a hlavně o jeho lásce pro motorky. „Závodil na nich a chodíval na setkání jezdců. Jednou šel do společnosti Yamaha a zeptal se: ,Můžete mi sehnat motorku?‘ Odpověděli mu: ,Bohužel nemůžeme, to je jiná společnost.‘ Cozy se nenechal odradit: ,Ale jděte, vždyť se jmenuje stejně.‘ Načež mu jenom potvrdili, že to je sice pravda, ale že je to úplně jiná firma. No a Cozy si pak koupil Hondu [smích]. Měl stroj, který podle zákona ještě mohl na silnici, měl na něm ale nejrůznější úpravy pro závody. Můj ty Bože, on na tom stroji dokázal věci. Jako kdyby létal vzduchem! Když Cozy na té motorce seděl, působil přirozeně, vypadalo to, jako by k ní byl přilepený. Fantazie. Ano, zemřel, když řídil auto, takže něco někde bylo špatně. Já s ním ale v jeho autě urazil spoustu kilometrů a je fakt, že i když jezdil rychle, nikdy jsem s ním neměl strach. Vždycky jsem měl pocit, že má všechno pod kontrolou.“

	[image: Image]

	Deska Reunion (pracovní název zněl 
	Songs From The Black Box) vyšla jako 2CD, doplněné o přepychově pojatý a informacemi nabitý booklet. Vyšla také v limitované edici jako digipack. Na albu nalezneme všech 16 skladeb, které se v Birminghamu hrály naživo, údajně se všechny nahrávaly během druhého koncertu. Na 
	Reunion jsou ovšem i dvě zcela nové studiové skladby kapely. Píseň „Psycho Man“ vyšla jako propagační digipack i jako singl pro komerční prodej, který zahrnoval verzi skladby z alba, úpravu pro rádia a také remix Dannyho Sabera. Pro „Selling My Soul“ se použil automatický bubeník, poněvadž se zjistilo, že stopa bicích od Billa Warda je nepřesná.

	K případnému novému studiovému albu Black Sabbath se Ozzy vyjádřil: „Ano, tahle otázka padla. Já jsem řekl jen tolik, že jestli bude kouzlo trvat, jestli budeme pořád ještě schopni toho, co jsme dokázali dřív, vůbec nic bych proti tomu neměl. Nešel bych do toho ale jenom proto, abychom my čtyři vydali společnou desku a nakonec by se to nepovedlo. Protože já takové album ani natočit nepotřebuju, víte? Je to krok zpátky.“

	Ozzy poté objasnil, že v té době s Tonym nic nenapsali, což znamená, že obě skladby vznikly v období po birminghamském koncertu, během oněch deseti měsíců, které byly zapotřebí k tomu, aby se album dostalo na pulty, a nikoliv, jak se povídalo, v době sessions pro Ozzyho sólové album 
	Ozzmosis.

	Ozzy říká: „Problém je v tom, že místo aby se někdo snažil zjistit skutečnost, ani se neobtěžuje mi třeba zavolat a zeptat se, jestli něco s Tonym dávám nebo nedávám dohromady. Je to tak, že jsme si na to s Tonym na chvilku opravdu sedli, nějak to ale vyšumělo, protože on to zase až tak vážně nebral. Já vždycky říkal, že kdyby to bylo tak snadné, jen tak si sednout a začít skládat písně, nezbyl by nikdo na pořádnou práci. Všichni by říkali:

	,Dneska si doma sednu a napíšu čtyři hitovky a vydělám spoustu peněz, tím pro tenhle měsíc končím.‘ Tak snadno to teda nejde. Musíš najít inspiraci, musíš mít vůli k psaní, musíš být v tom správném rozpoložení. Určité věci prostě musejí být na správném místě. Já jsem ochotný to zkusit s kýmkoliv, někdy se ale stane, že se nahrávací společnosti nelíbí třeba aktuální situace, takže mi to nedovolí. Když jsem kdysi dávno začal skládat písně, vůbec mi nepřišla na mysl odvrácená strana byznysu. Chtěl jsem prostě jenom být rockovou hvězdou. Myslel jsem si, že peníze a bohatství budou jaksi samozřejmostí. Nenapadlo mě, že na světě je spousta hrabivců, kteří tě budou hezky okrádat a říkat ti, abys dělal všechny ty nesmysly jenom proto, aby si mohli vydělat ještě dalších pět stovek na hodinu nebo co. Je to asi tak, jako když si najednou uvědomíš, že ses ocitl v ohromném byznysu, ze kterého se dá vytřískat spousta peněz. Já přitom obchodního ducha nemám. A proto je fakt moje štěstí, že mám vedle sebe Sharon. To je ale taky zajímavá věc, někdy si nemůžu pomoct a napadá mě, jestli ke mně mluví jako milující manželka nebo jako zvrhlý manažer? Je hrozně snadné se tím nechat pohltit. Je třeba zatnout zuby a nějak s tím vším jít dál.“

	Kvalita zvuku i výkony na živém albu jsou vynikající, Ozzy ječí, jako když ho na nože berou a z jeho zpěvu vyzařuje ohromná síla (i když podobně jako Tony Martin i on zpívá ve skladbě „Sabbath Bloody Sabbath“ nižší tóny). Bill je parádně usazený, jeho hra sebevědomě duní. Tóny Tonyho kytary jsou téměř vše prostupující a pohlcující. Mezi výrazné prvky patří již zmíněná skladba „Behind The Wall Of Sleep“, bizarně zařazená jako druhá v pořadí, která následuje hned po úvodní „War Pigs“ — zde je zapotřebí zmínit skutečnost, že Ozzyho zpěv v této písni není nic snadného. Poté vystupuje do popředí Geezer, který postupně buduje spojení s předehrou „Basically“, než všechno vybuchne do „N.I.B.“ „Fairies Wear Boots“ pomalu přechází do „Electric Funeral“, která koncert doplňuje o určitý depresivní nádech. Poté Sabbath hrají „Sweet Leaf“ a následuje možná zlatý hřeb celé desky, „Spiral Architect“. Je to skladba, v níž se můžeme pokochat vpravdě magickou introdukcí mistra Tonyho Iommiho, kapela ji hraje velice oduševněle a heavy. Ozzyho vokály zní trošku nejistě, měli bychom ale ocenit, že vůbec souhlasil s tím, že tuto věc zazpívá. První disk končí skladbami „Into The Void“ a „Snowblind“, je to koncertní klasika, nikoliv ovšem velké sabbathovské hity. Jsou to dvě silné písně a rozhodně je dobře, že se na albu objevily.

	Druhý disk začíná odpíchnutou skladbou „Sabbath Bloody Sabbath“, poté nastupuje Tonyho intro „Orchid“ plynule přecházející do „Lord Of This World“. Další drtivou heavy perlou je „Dirty Women“, v jejíž závěru se posluchač může pokochat vrcholným jamem. Když tato část začíná, jsou poměrně jasně (až pronikavě) slyšet klávesy Geoffa Nichollse, kterého si jinak na celém albu vůbec nepovšimneme. A skutečně, dokonce ani v úvodní části, kde Tony hraje sólo, se žádný rytmický Nichollsův doprovod neobjevuje. Když už jeho hra nebyla použita ani pro podbarvení sólových partů, je dost nepochopitelné, proč vůbec klávesy na 
	Reunion jsou. Sabbath mohli všechno nahrát jako instrumentální trio, čímž bychom si mohli vychutnat zážitek čisté, ničím nezabarvené původní sestavy. Následuje skladba „Black Sabbath“ a nekonečně dlouhá „Iron Man“, tak dlouhá, že dává bez problémů prostor k menšímu občerstvení nebo dokonce na cigaretu. Celý hudební zážitek z nahraného koncertu rychle a až zběsile uzavírají „Children Of The Grave“ a „Paranoid“.

	Na samém konci alba jsou obě nové studiové skladby. „Psycho Man“ není nikterak výjimečná, je doplněná o vcelku standardní text o psychopatickém sériovém vrahovi. Zarputilý hudební dusot této skladby ve stylu věcí alba 
	Dehumanizer začíná přesně ve třech minutách celkem ucházejícím Iommiho riffem, možná jsou to spíš riffy dva. Dá se říci, že pasáže „When he's killed again“ („Když znovu zabil“) se blíží počátečnímu stylu klasických Sabbath, melodie nabývá vrchu za soumraku, doom nastupuje, když se vrah blíží. „Selling My Soul“ je mnohem lepší. Text je trochu abstraktnější než v „Psycho Man“ a kapela k němu přistupuje spíše programově, skladba je navíc doplněná o klávesy, i pojivo základní struktury je bohatší a není postaveno pouze na několika riffech, byť vysoce kvalitních.

	„Abych byl upřímný, prostě ne a ne přeskočit jiskra,“ řekl Ozzy o popisovaných dvou skladbách navíc. „Bill a Geezer u toho v té době nebyli a nahrávací společnost se nechala slyšet: ,Víte, Ozzymu zbývá už jen hodina života, můžete napsat nějakou rychlou skladbu, než budete mrtví?‘ Tak jsme šli do studia. Já byl z těch lidí úplně mimo. Máme dvojalbum a oni po mně chtějí ještě nějaké dva bonus tracky?! Taková jsou ale pravidla hry, na album se toho vždycky musí dát víc, než co máte. S Tonym jsme se na sebe podívali a říkali jsme si, co jako teď máme dělat. Společně jsme jamovali celé hodiny, někde na těch páskách musí něco být. Tony pak ale začal hrát nějaké riffy, já zkoušel vokály, potom jsme přizvali kapelu a přišlo to hrozně rychle. Až jsem z toho měl strach. Ty dvě skladby jsme napsali a nahráli za čtyři dny. A já si v duchu pomyslel, že z toho jde strach. Úplně jsem po těch dvou kusech zamrznul, protože mě to jednoduše vystrašilo, rozumíš?“

	Bill se nechal slyšet, že s melodiemi a texty Ozzy odvedl skvělou práci. Osbourne to spíše popírá: „Vůbec netuším, odkud se to zatraceně vzalo! Napsal jsem ,Fairies Wear Boots‘ a sem tam další kousky, drobky a pár riffů, šel jsem ale domů a ono to vyšlo ven samo — prostě to tak mělo být. Pořád ještě v sobě mám experimentátorského ducha. Co se týče skladby ,Psycho Man‘, úplně nesnáším takovou tu stylizaci, když jde za sebou sloka — refrén — sloka — refrén. V Sabbath tohle stejně nikdy nefungovalo. Takže jsem měl jako dvě oddělené sloky — ,psycho man‘ a ,angel of death‘ a pak jsem je omylem zazpíval přes sebe. Takhle vzniká hodně věcí, díky chybě. A já si pomyslel, že je to docela zajímavé a na konec té skladby jsem přidal refrén. Všechno je to o zkoušení, co a jak vyjde. Já přece ani neumím noty — ale když z toho mám dobrý pocit, jede se dál.“

	„Jak jsem už říkal, nahánělo to strach,“ pokračoval Ozzy. „Ptal jsem se sám sebe, jestli se tady neděje něco divného. Nikdy v životě jsem nenapsal k žádné písni úplně celý text, aspoň si to myslím, vždycky mi s tím někdo pomáhá. Tyhle dvě ale vznikly jakoby samy od sebe. A potom, když to slyšela nahrávací společnost, řekli nám, abychom pokračovali. To je právě to nebezpečí. Jako když žralok ucítí kořist a zachvátí ho zuřivá žravost. Pak chce víc. Moje žena pořádala pracovní večírek a já měl s sebou kazetu se skladbou ,Psycho Man‘. Byli tam všichni ti lidé z nahrávací společnosti a já zástupcům labelu řekl, jestli by se mnou nešli do auta — že jim tu kazetu přehraju a oni mi pak upřímně řeknou, co si o tom myslí — jestli je to blbost, nebo naopak skvělé. Takže jsem jim to pustil v autorádiu, všichni najednou tak prázdně zírali před sebe a já jim povídám: ,Nestojí to za nic, že jo.‘ A oni: ,Proč ti to zatraceně trvalo tak dlouho?!‘ Bylo to, jak jsem říkal, jako kdybychom měli takovou hudební zácpu, která trvala dvacet let. Já měl skvělou vlastní kariéru a doufám, že v ní budu pokračovat. Ovšem Black Sabbath, to je jedinečná záležitost, kterou nikdo nedokáže napodobit. A já se o to nikdy nesnažil.“

	Takže představa další společné práce, pokud jde o nové studiové album, může být reálná? „Rozhodně! Člověče, ty si děláš srandu! Kdybysme si nemysleli, že něco společně podnikneme, úplně bysme z toho zešíleli.“

	„Ty i já jsme byli stejně dost mimo hezkou řádku let,“ poznamenal Bill, k čemuž Ozzy dodal: „Mně doktoři pořád ještě hlídají hlavu. Vidí jenom to, na co svítí slunce, to nad zemí. A já tady sedím, piju kafe, osm tisíc cigaret...“

	Ozzy prohlašoval, že je „víc než šťastný“, pokud jde o to, jak se album 
	Reunion vydařilo. „Můžu mluvit jenom sám za sebe, během uplynulých pár týdnů jsme ale měli spoustu času k tomu si to naposlouchat, a je to dobré album. Cílem podle mě bylo, že když kapela tak dlouho nejdřív existovala a potom ne, mohlo to fungovat jedině jako nahrávka něčeho skutečného.

	V uplynulém roce jsme byli na turné, klidně to ale mohla být jakákoliv jiná kapela. Protože pokud jde o mě, Black Sabbath, to je Bill Ward, Ozzy Osbourne, Geezer Butler a Tony Iommi. A to je všechno. Za bicí by se mohl posadit třeba Ginger Baker nebo Phil Collins, ale už by to nebyli Black Sabbath. Takže v tom nebyla ta pravá atmosféra, ani emoce. Když jsme se dohodli, že uděláme ty dva birminghamské koncerty, byla to taková houpačka, že jsme si nakonec řekli, že je nahrajeme a uvidíme, co z nich bude.

	Výsledek byl lepší, než kdokoliv z nás čekal. Abych tak řekl — po všech těch letech, kdy ta hudba nemohla ven, už všichni natolik trpěli zácpou ze všech těch nezahraných not, že to bylo jako konečně se moct pořádně hudebně vysrat.“

	„Moje práce jako frontmana spočívá v tom, abych dostával lidi do varu,“ doplnil Ozzy se zvláštním nádechem podráždění. „Myslím, že Ronnie James Dio je dobrý zpěvák. Nikdy jsem ho neviděl na pódiu, on tam ale jen tak stojí. Zpěvák musí být frontman. Nikdy jsem o sobě netvrdil, že umím zpívat nejlíp ze všech, s publikem jsem ale nikdy žádný problém neměl, víš? Na světě je jenom jeden Ozzy — díky Bohu.

	Když jsem se vrátil z hotelu, pomyslel jsem si — zatraceně, my to dokázali. A nejen to. Vždycky, když jsme se setkali, se to rozpadlo, pak vyrazili ven dva z nás, potom jeden z nás čtyř, potom ti další dva. Byla to tak obrovská úleva a já si říkal, jestli se to vůbec vyplatí. Budou lidé opravdu přesvědčeni, že je to skutečné? Neukrojili jsme si trochu moc velký krajíc? Usoudili jsme, že bude lepší to nahrát pro případ, že by se to už nikdy neopakovalo. Pak jsme ale najednou přišli na to, že jsme si vzájemně hrozně moc chyběli. Nebylo to moc jako reunion kapely, spíš jako když se zase po letech sejde rodina. Za ta léta jsme si všichni v osobním životě prožili časy dobré i zlé, přesto jsme si ale zůstali velice blízcí, a přitom to nebylo vždycky v pozitivním slova smyslu.“

	„První dva nebo tři dny jsme se Tony a já museli opravdu hodně snažit, abychom zase navázali spojení,“ řekl Bill o zkouškách. „Zpočátku, zhruba tak ty dva nebo tři dny, jsem si některé části nebyl schopen vybavit. Po pěti dnech už kapela začala znít slušně. A po devíti dnech už jsme myslím byli připraveni, abychom šli na pódium. Dokonce jsme se posunuli tak daleko, že jsme si mohli vzít i trochu volna a někam se všichni na víkend ztratit. To už bylo jasné, že jsme zpátky.“

	„Bylo to, jako kdybychom se nikdy nerozdělili, přísahám Bohu,“ prohlásil Ozzy. „První týden, to jsme si hrozně moc povídali, jako ,Vzpomínáš, jak jsme dělali tohle a tamto?‘ Byli jsme jako banda šašků, která se jen tak motala kolem. Největší omyl, který se o Black Sabbath traduje, je že jsme vyznavači Satana. To je stejné, jako když se mluví o Vincentu Priceovi, který strávil spoustu času pořádáním kulinářských show, vařením jídel v Hollywoodu. Prostě k hudbě přistupujeme z trochu jiného úhlu. Kdyby byla všechna hudba stejná, byla by na světě docela nuda, nemyslíte?“

	Ozzy si postěžoval, že je mnohem víc skladeb, které by stálo za to zahrát. „Vokalista se mimo jiné obvykle potýká s jedním problémem, můj rozsah se totiž za ty roky zmenšil. Už nemůžu zazpívat třeba ,Hole In The Sky‘ nebo spoustu jiných věcí, které jsem zvládal, když mi bylo jedenadvacet.
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John McMurtrie

	V ,Sabbath Bloody Sabbath‘ jsem musel vokály trochu pozměnit, protože prostě můj rozsah šel dolů. S věkem se tak děje, samozřejmě že děláš to nejlepší, co umíš. Ale kromě toho nejsou na tom živém albu žádné studiové triky. Slyšíte přesně to, co se ten večer hrálo. Když jsme hrávali dřív, jasně, hráli jsme, občas ale bylo sólo na kytaru, sólo na bicí, já si mohl trochu odpočinout a končili jsme za hodinu a deset minut. Já jsem zpíval 55 minut a zbytek bylo jamování. Tentokrát jsem tam ale byl v plném zápřahu od začátku až do zatraceného konce.“

	Ozzy připojil také barvitý komentář k vlastní produkční práci na albu 
	Reunion. „Když se provádělo míchání alba, říkal jsem těm pitomcům pořád dokola, že nechci, aby to znělo jako studiové album s dodatečným nahráním tleskajícího publika! Že chci, aby znělo tak, že když zavřete oči, octnete se na tom koncertě, i kdyby to mělo znít, jako že zpívám s pytlem na hlavě nebo tak. Chtěl jsem, aby ten, kdo si album koupí, cítil, že je přímo na koncertu Black Sabbath. Hudebním jazykem nevládnu, je pro mě těžké něco takového sdělovat. Nedokázal jsem dokonce ani přijít na to, jak se zapínají světla, o ovládání mixážního pultu ani nemluvě. Pro mě je skutečně těžké říkat, že třeba kytara zní špatně nebo že bicí působí, jako kdyby něco padalo z dlouhého schodiště. Technici se pak ptají: ,Aha, chceš tohle?‘ A já povídám: ,Ne, to nechci!‘ Teď to zní, jako když jsme na Premier Drums, na setkání bubeníků. Při živých koncertech se nutně objevují chyby, mě nezajímá, kdo kurva jsem. Všichni, kdo hrají živě, dělají chyby, dokonce i Pavarotti. Každý zažije někdy dobrý večer a jindy špatný. Kdyby člověk nezažil špatný koncert, nikdy by nezjistil, jaký je to pocit, že se koncert vydaří. A jak se tak stává, první koncert byl dobrý, ten druhý byl naprosto brilantní. Nahrávali jsme je oba. Po tom prvním jsme si říkali, že když se to zítra nevydaří, tak už holt máme pro jistotu nahrávku. Tu můžeme vždycky vzít do studia a trochu si s ní pohrát. A to druhé vystoupení? Když jsme hráli, úplně jsme zapomněli, že nahráváme, nechali jsme se unést a koncert byl náš, byl to magický večer.

	Takže když jsme udělali první mixáž alba, byla v tom skutečně magie, jeho poslech, to byl božský zážitek. Přesně tak to působilo, byl to neuvěřitelně duchovně magický pocit. A ten chlapík to nebyl schopen na albu zachytit, takže jsme sehnali někoho jiného, kdo to namixuje, měli jsme to nejmodernější, nejlepší profi zařízení, fakt zázrak. Všechny zvuky jsme oddělili a poskládali jsme to tak, jak to mělo být, aniž by to působilo moc propracovaně. Můj problém jako frontmana je to, že na pódiu to zní, jako když vám sborově odpovídá dav fotbalových fanoušků, na desce to ale vypadalo jako broukání tak tří chlapíků z veřejného záchodu. Musí to prostě být takové, že když zavřete oči, jste na tom koncertě.“

	„Ukázalo se, že to pro nás byla vítaná výzva,“ dodal Geezer při jiném interview, které probíhalo ten samý den. Měl přitom na mysli skutečnost, že se do setu zařadila i skladba „Spiral Architect“. „Jako kdybychom ji hráli úplně poprvé. Všechny tyhle skladby jsme hráli před dvaceti lety a samozřejmě jsme je zapomněli. Bylo to jako učit se všechno znovu. Na zkouškách zněly ty písně fantasticky. Už jsme to všechno opravdu zapomněli, všechnu náladu kolem nich a tak, nikdy nás ani nenapadlo, že bychom je někdy ještě hráli, ale moc jsme si to užívali. Zkusili jsme i ,The Wizard‘, s tou to ale z nějakého důvodu nešlo. A taky ,Heaven And Hell‘, ta ale nezněla úplně nejlíp [smích]. Od samotného začátku až do konce to bylo všechno magické. Přesně tak jsme to zamýšleli, od ,War Pigs‘ dál, proto jsme také touhle skladbou začínali. Měla tam taky být i ,Symptom Of The Universe‘, ovšem jistý zpěvák se rozhodl, že ji zpívat nebude, vždyť víte.“

	„Ne, nebudeme říkat žádná jména!“ dodal Tony.

	Na dotaz, co všechno bylo zapotřebí udělat, aby z koncertu vzniklo také album, Geezer odpověděl: „Všechno si vzal na starost Tony, který dohlížel na mixáž všeho materiálu spolu s Bobem Marlettem. Kdyby na tom pracovali všichni, chtěli by pravděpodobně buď vytáhnout svoji basu nebo svoje bicí nebo svoje vokály. Takže z tohoto pohledu je fajn, když se kolem toho motá jenom jeden člověk. Tony se ale řídil podle celkového dojmu, na to nezapomínal.“

	O nových skladbách Tony říká: „Nahrávací společnost najednou přišla s návrhem, jestli bychom na to album nemohli přidat ještě nějaké bonusy, něco z toho, co už máme hotové. To nám řekli jen tak. Jenže hotovo nebylo nic. Tak jsem jen poznamenal, že doufám, že ze sebe něco dostaneme. Byli jsme tam jenom Ozzy a já. Zkoušeli jsme tedy něco vymyslet, a než jsme si to vůbec uvědomili, základy skladeb byly na světě. V osmdesátých letech se sound hodně změnil. V momentě, kdy máte v kapele jiného zpěváka, už píšete jinak. A přesně toho jsem si všiml, abych se vrátil k tomu albu. S ,Psycho Man‘ jsme se vrátili k našemu starému způsobu, protože vždycky se píše pro zpěváka.“

	„Nové věci vzniknout můžou, ale taky nemusí,“ řekl Geezer k případnému novému studiovému albu. „Nikam to netlačíme. Naučili jsme se, že všechno má svůj čas, že je zapotřebí dělat věci postupně. Protože v minulosti jsme vždycky tvrdili, že ne, že žádné znovuspojení původních Sabbath nebude, a teď se to najednou stalo. Mohlo by to být úžasně zajímavé nebo naopak ten největší propadák. Teď je nám všem ale jasné to, že to musí být zatraceně dobré album, abychom do toho šli. Není možné, abychom vyplodili polovičatou desku, u které budou hlavním motivem peníze. Ozzy má rozhodně na muziku nos nebo spíš uši, ví, co chce a co ne. Myslím, že pokud jde o text pro tu bluesovou skladbu, požádal mě, jestli bych něco nepřepsal, a já mu povídám: ,Proč bych to měl měnit? Text je dobrý tak, jak je teď.‘“

	Tony doufal, že práce na Reunion by mohla ve všech znovu roznítit touhu po zbrusu novém albu. „To by byla třešnička na dortu, kdybychom nahráli studiové album. Protože jak říkám, mezi námi čtyřmi se rodí spousta nápadů, je to fantastické. Jakmile ale začnete o něčem mluvit, musíte taky začít něco dělat. Když řekneme, že to bude v březnu, potom až březen opravdu přijde, všichni se budou ptát, kde to jako je. A my bychom do toho rádi šli stejně, jako vznikly tyhle dvě skladby. Potřebujeme impuls! Není dobré to někam tlačit.“

	Geezer i Tony popírají, že by měli co do činění s ďábelsky různorodým, ale také poněkud hloupým výtvarným návrhem obalu desky 
	Reunion. „S námi to nemělo nic společného,“ říká Tony. „Jenom jsme viděli nějaké obrázky, my jsme předpokládali, že to nakonec bude vypadat jinak. Asi jako obal k singlu ,Psycho Man‘, ty čtyři obličeje. Aspoň já myslel, že jsme se na tom dohodli a pak najednou bác! Objevila se tahle věc.“

	Ať už máme na možná poněkud nejapný obal alba názor jakýkoliv, je to jasný důkaz toho, že se původní Black Sabbath skutečně dokázali spojit. Ano, v záloze zůstával Vinny Appice, což potvrzuje, že Ozzy, Geezer, Tony a Sharon měli přece jen obavy, že by Bill nemusel náročný set Sabbath zvládnout (Ozzy vtipně poznamenal, že to bylo pro případ, kdyby Bill „spadnul ze své stoličky za bicími a zlomil si nohu nebo tak něco“). Jejich obavy byly nejspíš opodstatněné, protože v polovině roku 1998, mezi koncerty v Birminghamu, které se odehrály v prosinci, a vydáním desky 
	Reunion, Billa postihl slabší infarkt, takže Vinny v roce 1999 opravdu několik vystoupení odehrál. [Mimo jiné i v Praze 9. června na atletickém stadionu Slavie (pozn. red.)]

	„Není žádné tajemství, že Bill na tom byl celé ty roky různě, chvíli dobře, chvíli hůř,“ poznamenal Tony a Geezer dodal: „Když jsme tenkrát na Ozzyho koncertu na rozloučenou zahráli ty tři skladby, bylo pro něj docela obtížné to zvládnout, byť šlo jenom o tři kusy. [Ve skutečnosti hráli původní Black Sabbath v Costa Mesa čtyři skladby (pozn. red.)] A to byl rok 1992. Právě z tohoto důvodu se Bill nezúčastnil loňského Ozzfestu, když jsme se dohromady dali my tři. Protože nikdo z nás si nebyl jistý, Billa nevyjímaje, jestli bude schopen vyrazit na turné. Album 
	Reunion byla dvoudenní záležitost, první krok k tomu, aby se Bill do kapely vrátil. Když jsme vloni vystupovali na Ozzfestu s Mikem Bordinem, celé to turné bylo divné. Mike je vynikající bubeník, není to ale Bill Ward a je to prostě tak, žádného člena téhle kapely nejde dost dobře nahradit.“

	„A nezapomeňte,“ řekl Tony, „Bill se už řadu let neúčastnil žádného velkého turné, právě kvůli problémům, které měl. Je možné něco podniknout jedině tehdy, když přijde ten správný čas. Bill musí svůj vlastní život žít po částech a na nás bylo se ujistit, že to dokáže. Bill by nikdy neřekl, že to nezvládne. Vždycky říkal, že si není úplně jistý, nikdy to ale neřekl naplno.“

	Přes všechno, co se v minulosti odehrálo, podle Tonyho byl jeho vztah s Ozzym v té době dobrý. „Hodně věcí postupně začnete vnímat z jiné perspektivy. Věci, které se kdysi dávno udály, nastaly z určitých důvodů, to ale bylo před dvaceti lety. Ano, situace tenkrát nebyla zrovna ideální, nějak jsme to ale překonali. Všichni spolu vycházíme výborně, jdeme do toho a užíváme si všechno, do čeho se pouštíme.“

	„Obávám se, že to pořád pokračuje. S Billem si i dneska užijeme spoustu legrace,“ řekl Tony a měl přitom na mysli některé kanadské žertíky, které podle všeho vždycky dopadaly na hlavu milého pana Warda. Geezer zavtipkoval: „Co tím jako myslíš [smích]? Ne, ale vážně, on se pro to narodil. Je to jediný člověk, kterému to nevadí. Vstřebává to do sebe jako houba.“

	„Bill je vůči všem těm vtípkům a srandičkám pořád otevřený,“ dodal Tony. „Když mu nic neprovedete, začne si myslet, že něco není v pořádku. ,Proč mi dneska nic neudělali?‘ Takový prostě je. Pořád ho musíte trošku zlobit.“
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	„UŽ JSEM TAK NĚJAK ZAPOMNĚL, JAK JSME TO DĚLÁVALI“

	- Epilog
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Chris Monshizadegan

	Stručně si zrekapitulujeme události, které se prozatím odehrály.

	V polovině roku 1998 se Black Sabbath chystali v klasické sestavě vyrazit na turné po Evropě. Pak ale Billa postihl slabší infarkt, kapela tedy požádala Vinnyho Appice, jestli by s nimi těchto třináct koncertů neodehrál. Evropská šňůra probíhala od 3. do 30. června, každé vystoupení hostila jiná země.

	Je pochopitelné, že Ronnie nebyl zrovna nadšený z toho, že Vinny opustil jeho skupinu, aby vypomohl Black Sabbath při turné po Evropě. Vinny k tomu říká: „Když jsme byli v roce 1998 na koncertní šňůře se skupinou Dio, dostal jsem od Tonyho Iommiho zprávu, abych mu zavolal. Zrovna jsem byl v hotelovém pokoji. Pak volala Sharon a vysvětlila mi, že Bill Ward měl infarkt a že kluci chtějí, abych za nimi přijel a hrál s nimi. Mám prý vyrazit hned zítra [smích]. Já jí na to řekl — fajn, zatraceně, je to skvělá příležitost, a jasně, chci do toho jít, chci s nimi hrát. Hned druhý den jsem ale neodjel, protože jsem nechtěl nechat Ronnieho na holičkách. Řekl jsem to Ronniemu a Wendy, jeho manažerce, okamžitě se začaly žhavit telefony a nakonec se nám podařilo získat Simona Wrighta, aby s Ronniem odehrál další koncerty. Následovala dost dlouhá zkouška. Vlastně to bylo docela legrační, když jsem je slyšel všechno hrát a jenom jsem tam seděl a poslouchal. Následující den jsem měl poslední koncert s Diem, bylo to v pátek večer, a v sobotu jsem odjel za Sabbath. Jasně, Ronnieho to trochu naštvalo. Je prostě takový. Je ale třeba pochopit, jaká to pro mě byla skvělá příležitost, stejně jenom na šest týdnů. Klidně jsem se mohl vrátit a turné dokončit. Jo, byla to změna, hrát nejdřív s Ronniem po klubech a pak ve vyprodaných arénách pro sedmdesát tisíc lidí plus mít za to desetkrát víc peněz. Jenže on tomu nechtěl rozumět.“

	Ronnieho to natolik rozčílilo, že po skončení šňůry Black Sabbath Vinnyho zpátky do kapely nepřijal. Dio to vysvětloval takto: „Samozřejmě, když se Black Sabbath dali dohromady, na první akci si s sebou vzali Vinnyho jako... ano, to je to správné slovo, jako pojistku. Vinny byl s nimi pro všechny případy a nakonec vůbec nehrál. A pak, když jeli zase na turné, mu řekli, že už ho nepotřebují, že bude všechno v pořádku. Vinny ode mě odešel v opravdu velice nevhodné chvíli. Zavolali mu, odehráli jsme asi jenom jeden koncert z celého amerického turné. Simon s námi naštěstí v minulosti už hrál, byl zrovna volný a po dvou nebo třech vystoupeních jsme si opravdu sedli. Já bych řekl, že když vám někdo něco takového udělá, asi ho nepřivítáte zpátky s otevřenou náručí. Neřeknete: ,Díky, Simone, žes zaskočil. OK, Vinny, teď je to zase na tobě.‘ To už není jenom o tom, že jeden muzikant nahradí druhého. Vinny je výborný bubeník a také můj blízký přítel, pořád ho za svého přítele považuju, tohle mě ale fakt zabolelo. Tak jsem si řekl, dobrá, on svoje rozhodnutí udělal, dal přednost tomu, aby postával kolem Sabbath, než aby hrál v kapele, kterou pomáhal budovat, v kapele, na jejíž slávě má svůj podíl. Řekl jsem si — jaký by to mělo vůbec smysl? A abych řekl pravdu, se Simonem jsem velmi spokojený. Protože podobně jako Tracy G, i Vinny začínal jako muzikant moc zvedat hlavu. Nemyslím, že by mu nějak rostlo ego — to je špatné vyjádření. Prostě začínal jaksi přehrávat. Vždycky, když byl Vinny nespokojený nebo podrážděný, tak... zkrátka udělal si z koncertu svou vlastní show, vždycky se horlivě snažil zaplnit všechny pauzy. Proto není Vinny zpátky. Prostě jsem se nedokázal smířit s rizikem, že se mi to s ním přihodí znovu. Co se stane, když Sabbath zase zavolají a řeknou mu, že vyrážejí na turné? Ve skutečnosti by pár lidí z toho jejich tábora stejně nic nepotěšilo víc. Jsem si jistý, že přetáhnout Vinnyho byla otázka hrdosti a prestiže.“

	Black Sabbath se naživo neobjevili až do koncertů v rámci Ozzfestu v roce 2001. Předcházelo jim charitativní vystoupení pro tisícovku diváků v Birminghamu 22. května, o čtyři dny později se zastavili v dalším anglickém městě Milton Keynes. Ozzfest 2001 se soustředil výhradně na Severní Ameriku a Sabbath během něj od 8. června do 12. srpna odehráli 31 koncertů. K dalším významným aktérům festivalu toho roku patřili Marilyn Manson, Slipknot, Papa Roach, Disturbed, Linkin Park, Crazytown a Black Label Society. Bill Ward byl během všech koncertů už zase zpátky za bicími a podával obdivuhodné výkony.

	„Bill je teď naprostý vegan,“ řekl Geezer, sám také vegan, dva měsíce před koncerty v roce 2001. „Dřív kouřil dobrých osmdesát cigaret denně, pak najednou úplně přestal. Už nebudeme mít v záloze žádné další bubeníky — existují pouze jedni Black Sabbath. Bill Ward měl vždycky výdrž, to u něj nikdy nebyl problém. I když netuším, kam na ni chodí.“

	Po Ozzfestu mělo následovat osm koncertů, které se ale zrušily, poněvadž label Epic tlačil na Ozzyho, který stále pokračoval v intenzivní sólové dráze, aby se vrátil do studia a dokončil práci na svém albu 
	Down To Earth. Pokud jde o setlist, mezi významné nové přírůstky koncertu Sabbath patřily skladby „The Wizard“, „Snowblind“, nejzajímavější bylo ale zařazení „Under The Sun“ a zbrusu nové písně „Scary Dreams“. Ta je v porovnání s „Psycho Man“ a „Selling My Soul“ o dost lepší — je to sedmiminutová věc těch pravých, klasických Sabbath. Podle Geezera vybrousila kapela na zkouškách také skladby „Hand Of Doom“, „A National Acrobat“ a „Back Street Kids“, žádná z nich se ale do konečného výběru nedostala. „Snaží se nás přimět, abychom odjeli hrát i do Austrálie a do Japonska, jenže si myslím, že to bude muset počkat, než bude hotové nové album,“ doplnil Geezer.

	Pokud jde o novou tvorbu, Geezer vyslovil následující spekulaci: „Pracovali jsme na nějakých věcech, chtěli jsme jenom vidět, s čím dokážeme v současnosti přijít. Vzniklo z toho takových šest nebo sedm skladeb. Nemáme ještě žádné názvy, je to ale návrat k soundu pojícímu se s našimi kořeny, návrat k soundu ze sedmdesátých let nebo z jejich začátku. Nemá to nic společného se skladbami na desce 
	Reunion, ty se zpracovávaly na nahrávacím programu Pro Tools. Já ani Bill jsme se tam dokonce ani neukázali, dokud to nebylo hotové. Tentokrát jsme pracovali stejně jako na našich prvních třech deskách — seděli jsme v jednom studiu v severním Walesu, jamovali a všechno nahrávali, pak jsme si to pouštěli a dál pracovali na tom, co se nám líbilo. Ozzy doplňoval melodie vokálů, což pro něj nikdy nebyl problém. Takže je to v podstatě všechno postavené na společném úsilí a také na způsobu tvorby, který jsme si osvojili během těch prvních tří alb. Je zapotřebí, aby se to líbilo nám všem, když se to líbí jenom dvěma z nás, neudržíme to.

	Něco z toho je už v podstatě hotové, nemáme ale ještě prakticky žádné texty. Vždycky jsme je přidávali jako to poslední. Ale tři z těch nových kusů jsou už připravené k nahrávání. Teď ještě potřebujeme asi tak dvanáct dalších skladeb, které budou stejně dobré, a jsme za vodou [smích]. Nechceme na album spěchat, protože jestli se nám nebude zdát, že je to fakt ono, nepustíme ho ven. Rick Rubin do toho chce jít, s nikým dalším jsme o tom prozatím nemluvili. [Rick Rubin — americký producent, který pracoval například na albech Slayer, Red Hot Chili Peppers, AC/DC (pozn. red.)] Pokud jde o vlastní písně, máme jednu skutečně zvláštní věc, tak trochu baladu, která by se nejspíš uchytila v rádiích, bude to první skladba, kterou vypustíme [smích] — je hodně komerční. Z mého materiálu přichází v úvahu jedna hodně v doomy stylu, kterou by Bill rád pro album Black Sabbath ukořistil [smích], A taky musím říct, že už nejsem držitelem postu výhradního textaře kapely. Něco napíše Ozzy, taky Bill nebo Tony.“

	V říjnu 2001, tedy dva měsíce po koncertech v rámci Ozzfestu, Ozzy o další práci Sabbath prohlásil: „Začátkem roku jsme si s případnou tvorbou začali jen tak nezávazně pohrávat a to je prozatím všechno, k čemu jsme dospěli. Pár nápadů jsme předali Ricku Rubinovi. Může se stát cokoliv. Prostě jsme se sešli, trochu se pobavili a zasmáli se spolu. Až Ozzy dokončí práci na albu, pak se to možná někam posune. Pokud jde o novou desku Sabbath, nemám žádné nadšené očekávání, protože jsme se všichni shodli na tom, že jestli to nebude stejně dobré jako kdysi, nepůjdeme do toho. Tak nějak jsem zapomněl, jak jsme to vlastně dělávali...“

	Jak ale už všichni víme, ze slibného a lákavého rozjezdu Sabbath nakonec nic nevzešlo. Kapela otázku nové desky na dva roky odložila k ledu a v mezidobí z její dílny v podstatě nic nevyšlo. Živé album 
	Past Lives, což byla vlastně rozšířená verze 
	Live At Last, vyšlo v srpnu roku 2002. Bill se mořil se stále odkládaným albem 
	Beyond Aston a 11. listopadu 2003 vydal více než elegantní singl „Straws“. Ve stejném roce proběhl také další Ozzfest s hlavní hvězdou Ozzym Osbournem.

	V létě 2004 ovšem původní Black Sabbath opět předložili hudebním zájemcům další doomovou delikatesu. Příležitost se naskytla v podobně zhruba dvou desítek koncertů v rámci Ozzfestu, kde se na hlavním pódiu vystřídala další hudebně slovutná seskupení — Black Label Society, Superjoint Ritual, Dimmu Borgir, Slayer a Judas Priest.

	„Přišlo to hrozně spontánně,“ řekl Geezer. „Bylo to naprosto nečekané. Já se zrovna připravoval, že půjdu do studia, kde jsem pracoval na svém albu, najednou to spadlo jako blesk z čistého nebe. Zeptali se mě, s kým bych asi tak hrál... víte, s jakým bubeníkem. A já řekl, že pokud jde o Sabbath, tak samozřejmě s Billem Wardem. Myslím, že Tony byl stejného názoru, že to musí být Bill, nebo nikdo. Nevím přesně, o jaký šlo problém mezi Ozzym a Billem, ale pokud vím, nějak to už vyřešili. Nevím, jaké zájmy v tom hrají roli a ani to nechci vědět. Byl jsem u Ozzyho na návštěvě, poslouchali jsme muzikál, na kterém pracoval, a on se o Ozzfestu ani slovem nezmínil. Byla to veskrze přátelská návštěva. Sharon zavolala až o týden později.“

	V rámci Ozzfestu 2004 došlo opět k tomu, že si se Sabbath znovu zazpíval Rob Halford. Ozzy se totiž v Camdenu v New Jersey 26. srpna musel omluvit kvůli nemoci. Toto vystoupení však bylo až bolestně špatné a názorně se přitom ukázalo, že Rob není v nižších polohách svého rozsahu moc přesný, a tudíž potřebuje určitou přípravu (tj. v Costa Mesa byl poměrně dobrý).

	„Ozzy vypadá zdravější než já,“ smál se Geezer, když přišla řeč na křehké téma tělesné hmotnosti. „Já přibral asi tak 60 liber [cca 27kg] nebo se tak aspoň cítím. No, bude to takových 20 liber [cca 9 kg], pokusím se aspoň něco z toho zase shodit. Ozzy mi připadá, že je v pořádku. Od doby, kdy jsem ho viděl naposled, hodně zhubnul, každý den cvičí. Myslím, že se taky musel dostat do formy po té své nehodě [Ozzy se převrátil se svou čtyřkolkou ATV].“

	Bill prohlásil, že shodil sedmnáct liber, ale že chce ještě dostat dolů dalších patnáct. „Všechno to poslal dál na mě,“ vtipkoval Geezer. „Po tom infarktu musel samozřejmě zvolnit, okamžitě se musel vzdát svých osmdesáti cigaret denně [smích], přestat se cpát pizzou a zmrzlinami. Prostě trochu změnil životosprávu. A tady musím doplnit, že jeho hra na bicí při posledním Ozzfestu v roce 2001, to bylo něco neuvěřitelného. Z nás všech byl v nejlepší formě.“

	Co se týče Ozzyho způsobu využívání jakési telenápovědy s rolujícím textem, Geezer říká: „Nemyslím si, že by ji používal nebo si na ni vůbec vzpomněl, dokud by ji někdo neodnesl pryč. Pak by znervózněl. Myslím si, že se z toho vyvinula pověra. Když tam to zařízení nemá, nemá dobrý pocit. Víte, byl jsem s ním na pódiu, hráli jsme spolu a on třeba k jedné skladbě zpíval úplně jiný text, takže té věci skutečně žádnou pozornost nevěnuje.“

	Debaty o případné nové hudební tvorbě začínaly postupem času zvolna slábnout. „Já o tom nic nevím,“ prohlásil Geezer. „Zkoušeli jsme to před posledním Ozzfestem v roce 2001. Napsali jsme pět nebo šest skladeb, které ale nedosahovaly ani na určitý standard. Moc to v té době nezafungovalo. Bylo to nucené, víte, nabídnou vám iks dolarů za nové album a vy si řeknete: ,To je paráda, když tu desku uděláme, budeme za to mít všechny ty peníze‘, a to není ten správný přístup. Naštěstí jsme ale dokázali být dostatečně otevření a přiznat si, že to není to pravé. Žádné peníze by nás nepřiměly k tomu, abychom nahráli něco, co by nemělo úroveň.“

	Začátkem roku 2005 už naděje na případnou novou desku zhasly úplně. Sabbath ale nadále oblažovali fanoušky doomem na živých vystoupeních, všechny původní součásti kapely seděly na svém místě, i když je pravdou, že se pomalu začínaly objevovat trhliny. Black Sabbath se na scéně znovu objevili začátkem léta, kdy vyrazili na turné po Evropě, většinou je doprovázeli Soulfly. Zúčastnili se i velkých festivalů, například Donwload v Kalifornii a Roskilde v Dánsku. Setlist se dočkal menšího oživení — ke skladbám, které se daly očekávat, přibyly ještě „Dirty Women“, „Symptom Of The Universe“ (instrumentální verze), „After Forever“ a „Electric Funeral“. Těchto patnáct koncertů se plynule přelilo do července, o týden později už přišel čas na Ozzfest 2005, jehož kola se se skřípotem a úpěním probouzela k životu.

	Ozzfest 2005 byl ve znamení reptání fanoušků nad až příliš předvídatelným setlistem Black Sabbath. Tony nad tím ale dokázal jenom rozhodit rukama.

	„Jo, to je pravda! Máme takovou spoustu materiálu, i kdyby šlo jenom o éru s Ozzym. Myslím si, že bychom rozhodně měli přidat nějaké další skladby,“ řekl Iommi, když hovořil o přípravách na kritizovaná vystoupení v roce 2005. „Problém je ten, že pro nás jako pro kapelu je to těžké, protože jestli to Ozzy nechce zpívat, co naděláme? Zkoušeli jsme některé skladby, které jsme nikdy nehráli živě, a zněly fakt dobře. No a pak už to jede, jdete na pódium a Ozzy povídá: ,Ale ne, já tuhle nechci zpívat! Teď to hrát nebudeme, jo?‘ Takže najednou z programu vypadne. Je to dost těžké. Je to jeho osobní záležitost. Má strach, protože ostatní skladby už zpíval při spoustě koncertů a řekl bych, že jsou pro něj takovou druhou přirozeností. Bojí se zkusit cokoliv jiného.

	V Anglii jsme měli jeden koncert, odehráli jsme set, který byl dvě a půl hodiny dlouhý [smích], A já si říkal, zatraceně, hráli jsme takovou spoustu skladeb a všechno to znělo perfektně, Ozzy si dokonce pamatoval všechna slova. Takže opravdu nevím, v čem je problém. Musím říct, že při posledním turné zpíval líp. Jeho přístup se teď zlepšil, když přestal brát některé z těch svých léků.“

	„Hrozně rád bych vyzkoušel co nejvíc neznámých písní, jak jen by to bylo možné,“ přizvukoval Geezer, „většinou je to ale dost náročný boj s Ozzym [smích]. Jemu se líbí, když může zpívat to samé pořád dokola. A s jeho vlastními věcmi je to stejné. Byl jsem s Ozzym na turné a on se ani nepokusil udělat nějakou reklamu svému novému albu, které už v té době bylo venku. Moc tomu nerozumím, ale asi nemá rád, když se věci moc odkloní od toho, na co je zvyklý. Všichni bychom si rádi zahráli něco nového, ale drahý pan Osbourne do toho nejde. Já se toho skoro děsím, že budeme zase hrát těch stejných deset skladeb.“

	„Já jsem už připravil seznam,“ řekl rozkošně naivní Bill Ward s nadějí v očích, to bylo stále během příprav na koncerty v roce 2005. „Měli bychom se pokusit zařadit něco nového. Z toho, na co jsem se díval, by myslím byla dobrá ,Changes‘, Tony by v ní mohl hrát na piáno [smích] — jak jsme to hrávali původně. Přidal bych i nějakou starou bluesovou věc, něco, co jsme hrávali, když nám bylo osmnáct, třeba kousek od Johna Lee Hookera nebo Muddyho Waterse. Úplně nejradši bych ale napsal pár parádních, nových, opravdu hardrockových skladeb. Nebo něco, v čem by se Tony trochu víc zaskvěl, nějaká hezká sóla. Prostě něco, co jsme už dlouho nehráli. Jako první jsem si zapsal ,Hand Of Doom‘ a taky ,Dirty Women‘. No a jasně, věřte tomu nebo ne, akustickou verzi skladby ,Spiral Architect‘.“

	Bill potvrzuje, že nemá obavy z ničeho, co by se mohlo v setlistu Sabbath pro rok 2005 objevit. Rozhodně tedy nemá strach z fyzického vypětí. „Teď hrajeme zhruba tak hodinu a deset minut, což je vlastně docela slušný čas. Já vydržím hrát hodinu a 40 minut, když je to zapotřebí. Mám hodně energie. Právě včera jsem zvládl procházku, která byla deset a půl míle dlouhá. Obvykle za týden nachodím tak osmadvacet mil, někdy i třicet. A chodím také po písku, to je něco úplně jiného než si to štrádovat po asfaltu.“

	Bill se ale svěřil s jiným problémem — jak pro kapelu zajistit pravidelně tepající rytmus. „Jediné, s čím se po technické stránce na pódiu potýkám, je to, abych za všech okolností věděl, kde je první doba. Většinou hrajeme na otevřených prostranstvích, takže stačí, když vítr fouká špatným směrem a zvuk na pódiu se hned posune. Mám tři záložní systémy, které používám, abych vždycky věděl, kde mám první dobu. Jeden z těch systémů je vizuální, kde vidím i texty. V každém okamžiku mám k dispozici monitor s textem, jenom pro případ, že bych Ozzyho neslyšel. Pak mám taky přímé spojení s Tonym. Samozřejmě ale působí tlumení. Zhruba po polovině koncertu začínám na tom, co slyším, pozorovat zkreslení. Takže i když jsem přímo napojený na Tonyho zesilovač, ten zvuk začíná ztrácet ostrost a už není tak zřetelný. Pracuju na tom, abych měl k dispozici přímé spojení řízené počítačem, kde by nedocházelo k žádnému zpoždění. Víte, že s takovým věcmi se můžete setkat v nemocnici, kde se snímá srdeční tep? No, já teď dělám na tom, abych mohl mít počítač, který mi bude v každém okamžiku ukazovat, kde je Tony na kytaře. Takže mi vlastně umožní podle hlasitosti odhadnout, kde jsme. Je to další způsob, jak mít jistotu, že budu vždycky vědět, kde je první doba. A konečně, můj poslední záložní systém, to je můj osobní asistent pro turné Walter Earl, sám je vynikající bubeník. Walter sedí za mnou, a když hrajeme živě, neustále počítá, kde je první doba. Takže se na něj mohu kdykoliv ohlédnout. A když se stane, že bych ztratil Tonyho nebo Geezera nebo Ozzyho byť jen na jedinou sekundu, stačí, když se podívám za sebe a díky Walterovi se hned srovnám.“

	A co je vidět na tomhle monitoru?

	„Tady se ukazuje jenom takový obraz, grafické znázornění zvukového signálu. Když se na něj podívám, dokážu odhadnout, co se právě děje. Když je ten signál přes celou obrazovku, tedy když je to znázornění hodně široké, dá mi to představu o tom, kde ve skladbě asi tak jsme.“

	Na Ozzfestu 2005 se Black Sabbath podle očekávání zaskvěli na svém obvyklém místě jako hlavní hvězda pořadu, starým mistrům však očividně šlapali na paty nažhavení a sebejistí Iron Maiden. Za nimi jsme si v zástupu kapel mohli povšimnout seskupení jako In Flames, Black Label Society, Shadows Fall, Mudvayne a Slipknot.

	Set, který Sabbath hráli živě, nebyl zase až tak špatný, odpovídal koncertům z již zmíněného evropského turné. Začaly se ale objevovat nové problémy — řada vystoupení se musela zrušit anebo naplánovat na jiné datum, protože Ozzymu vypovídal službu hlas. Všechno vyvrcholilo zhruba ve dvou třetinách dvacítky naplánovaných koncertů. Došlo už ke zrušení některých vystoupení kvůli „nemoci“. A pak, 11. srpna v Auburnu ve státě Washington, Ozzy ke konci skladby „Dirty Women“ v naprosté frustraci mrštil mikrofonem o zem. O dva večery později to bylo trochu lepší, protože Ozzy se této konkrétní části vokálů v „Dirty Women“ moudře zdržel.
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	Pak přišly další nepříjemnosti. Opět se rušily koncerty a z turné byli vyhoštěni Iron Maiden. Bylo to kvůli jejich veřejnému sporu se Sharon Osbourneovou. Došlo i na házení vajec na vystupující Iron Maiden, což měla být odpověď fanoušků na to, jak Bruce Dickinson na pódiu zesměšňoval Ozzyho. Bruceova pověst jako podivína pomalu ale jistě rostla a tohle byla opravdu třešnička na dortu. Baskytarista Maiden Steve Harris i Ozzy k tomu zaujali gentlemanský a rezervovaný postoj, což ovšem nebyl případ manažera Iron Maiden, Roda Smallwooda, který v tisku odstartoval závod ve vzájemném pomlouvání.

	Měl jsem možnost mluvit s Geezerem 8. srpna, těsně předtím, než tohle všechno vypuklo, a při té příležitosti se v podstatě přišlo na možné řešení. „Ozzy nikdy nebyl příznivcem vystoupení, která jdou těsně za sebou.

	V tom je ten problém. Nevím, jestli je to u něj nějaká psychická záležitost nebo něco jiného. Bylo to tak, že po prvním vystoupení si úplně zničil hlas pro druhý večer a od té doby se z toho ještě nevyhrabal. Museli jsme zrušit všechny koncerty, kdy jsme vystupovali takhle za sebou, jeden z nich přesouváme na jiné datum. Okamžitě, jakmile bylo jasné, že to má být tenhle typ vystoupení těsně za sebou, jsme promotérovi řekli, že Ozzy do toho v žádném případě nepůjde. Nikdy to nedělal, totálně ho to deprimovalo. Momentálně se cítí opravdu mizerně, řekl bych, že teď to došlo asi tak daleko, že už to bude i psychická záležitost. Každý večer, když jde na pódium, myslí na to, že mu selže hlas, momentálně je opravdu v depresi. Museli jsme pozměnit setlist tak, aby víc vyhovoval Ozzyho hlasu. V podstatě se ale jen vršil jeden problém za druhým.“

	Geezer dále popisoval, jak vypadá v roce 2005 příprava Sabbath na koncert. Podle jeho slov rozhýbat Sabbath určitou práci dá, i když na druhou stranu, Bill už nepoužívá kyslík a pokud to Geezer může posoudit, ani si s sebou žádný nevozí. „Já začínám tím, že asi tak dvacet minut hraju na baskytaru, to abych si rozhýbal prsty. Potom zhruba půl hodiny cvičím jógu, nic namáhavého. Protože kdybych si něco natáhnul, to by byl konec [smích]. Myslím, že Tony asi tak hodinku hraje na kytaru. Bill taky provádí spoustu cvičení, dělá strečink, ale taky posiluje. Ozzy skáče přes švihadlo, jezdí na tom svém Lifecyclu, pak se asi půl hodiny rozezpívává. Myslím, že by měl tu svoji rutinu trochu změnit.“
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	K Billovu obsáhlému výkladu o tom, jak si hlídá svoji „první dobu“, Geezer poznamenává: „Myslím, že když nad něčím moc přemýšlíte, začnou ve vás hlodat pochybnosti a už se do toho tak snadno nedostanete. Já se nikdy nechtěl spoléhat na něco vnějšího. Proto také na své base nepoužívám žádné efekty. Prostě ji zapojím a hraju. Bill, ten vyzkoušel spoustu nejrůznějších věcí. Asi má problém s tím, že všechno musí pořád hlídat, což snad nikdo, koho znám, nedokázal překonat. S hlídáním tempa se spoléhá na různé věci. Ale řekl bych, že o tom víc mluví s novináři než s námi.“

	„Bill má svoje vlastní způsoby,“ řekl Tony 1. září 2005, v době, kdy do konce Ozzfestu — a možná i samotné existence klasické sestavy Black Sabbath — zbývala jen hrstka vystoupení. „Bill je svérázný bubeník, dělá věci po svém. Nikdy jsem nepotkal někoho podobného, jako je Bill Ward. Je to skutečný charakter, možná víc perkusista. Do toho, co dělá, se obvykle opravdu ponoří a důkladně všechno analyzuje — někdy asi až moc — a snaží se podchytit všechny možné stránky toho, co hraje. Má tu svou telenápovědu. Na monitorech nemá vždycky právě Ozzyho. Ale jestli je to pro něj dobrý způsob a pomáhá mu to, fajn, super. Ať už použije sebepodivnější pomůcku, vždycky odvede to, co má.“

	„Myslím, že největší překvapení je především to, že jsme všichni pořád ještě naživu,“ smál se Geezer a narážel přitom na výrazné momenty turné z roku 2005. „Když jsme se přesouvali po Evropě, přidal se k nám Jimmy Page, což je fajn, jinak z toho nic víc nebylo. Měli jsme dost problémů s Ozzyho hlasem, že by to vydalo na deset dalších Ozzfestů. Pokud jde o setlist, ten byl zpočátku celkem dost odvážný, ale bohužel, odvážné prvky později mizely, aby to Ozzy vůbec dokázal zazpívat. Přidáváme tedy některé instrumentální části skladeb, třeba ,Symptom Of The Universe‘,,Sabbath Bloody Sabbath‘ a ,Sweet Leaf‘, věci, které Ozzy prostě nedokáže zazpívat. Do pár skladeb jsme přidali další riffy, čímž v některých případech vznikla zvláštní směska. Já ale vždycky moc rád hrál ,The Wizard‘, to je teď taky pryč. Skladba ,Into the Void‘ je pryč, zmizela už hezká řádka písní. Mojí oblíbenou částí je konec ,Dirty Women‘ — ta díky Bohu ještě v setlistu zůstala. Každý večer to zní jinak a Tony v ní má prostor pro sólo, pro nás to znamená možnost si zaimprovizovat. Někdy jsou to tři minuty, jindy třeba sedm. Někdy hrajeme rozšířenou verzi ,Black Sabbath‘ s improvizací, hlavně je to ale právě skladba ,Dirty Women‘.“

	O Ozzym, který by už opravdu mohl uvažovat o odchodu na odpočinek, Tony říká: „Myslím, že chce už jen dokončit ty koncerty a trochu si dát pauzu. Řekl bych, že to opravdu potřebuje. Na chvíli si odpočine, to mu prospěje.“ Iommi, který nikdy neztratil nadšení a touhu dál přispívat k životu legendy Black Sabbath, vnímá zrušení těsně následujících koncertů jako dobré řešení, jako paprsek světla. „Myslím si to. Ozzymu to dlouhodobě nikdy nedělalo moc dobře, když měl vystoupit na dvou koncertech hned po sobě. Chce ze sebe vydat všechno a mám pocit, že když jdou dvě akce hned za sebou, vyčerpá se.“

	A to je vše. Sabbath naplnili prakticky všechny svoje závazky a stáhli se — možná, což je smutné, nadobro. Naštvaný Bruce Dickinson z kapely o dvě generace mladší (Judas Priest jsou tedy vzdáleni jen o jednu generaci, pokud můžeme v prostředí rock'n'rollu chápat pět let jako jednu generaci) do nich přitom během jejich odchodu do důchodu nemilosrdně a nestydatě bodal. Ano, Iron Maiden konec aktivního působení Black Sabbath v podstatě roztrhali na kusy. To, co Bruce udělal, rozhodně nelze považovat za vytříbené chování, bylo to ale názorné a jasné. Sabbath dostali poslední ránu z milosti.

	Taková je tedy současná situace. V době, kdy píšu tyto řádky, Ozzy právě vydal album cover verzí 
	Under Cover — což je sotva nějaký důvod k radosti, jak ukazuje pořadí v žebříčku 
	Billboardu a chabý prodej, v prvním týdnu se prodalo pouhých devět tisíc kusů. Geezer, nebo chceme-li GZR, v květnu 2005 vydal své třetí album s názvem 
	Ohmwork. Tonymu začala další zajímavá životní etapa s bývalým souputníkem, zpěvákem Glennem Hughesem — jejich album 
	Fused je heavy, až překvapivě pomalé, ovšem plné jasu a naděje. A Bill? Musím se přiznat, že Billa Warda jsem vždy považoval za nejvíce citově založeného a schopného umělce v kapele — ano, možná to překvapí, když je to „jenom“ bubeník. Ale obě jeho sólové desky jsou až neuvěřitelně kreativní a podle všeho to vypadá, že ani dlouho očekávané album 
	Beyond Aston nezklame.

	Při rozhovoru s Tonym Martinem jsme dospěli v podstatě ke stejným závěrům, a sice že po zdolání tří Ozzfestů plus všech záležitostí a událostí kolem vedlo k natolik silnému provázání kapely s obchodní říší Sharon Osbourneové, že by bylo těžké si představit případné spojení Sabbath s Ronnie Jamesem Diem nebo s muzikantem na druhém konci spektra, samotným Tonym Martinem. Ale na druhou stranu, všichni jsme si vědomi toho, že to všechno jsou koneckonců pouhé úvahy. Stejně tak by se mohl objevit ještě další zpěvák (což je ovšem velice nepravděpodobné), nebo mohou nastoupit jednotlivé sólové dráhy... nebo... penze... a turné před odchodem ze scény. A přitom podle posledních zpráv se zdá, že Ronnie a Tony možná budou spolupracovat na pár skladbách, které mají být součástí dlouho zvažované kompilace Sabbath z Diovy éry. [Skutečně se tak stalo — v dubnu 2007 vyšel výběr Black Sabbath 
	The 
	Dio Years i s třemi novými skladbami. Sestava z časů alb 
	Mob Rules a Dehumanizer, tedy Iommi-Butler-Dio-Appice, vystupuje od jara 2007 pod názvem Heaven & Hell a dubnu 2009 vydala studiové album 
	The Devil You Know — více v Doslovu k českému vydáni (pozn. red.)]

	Ale i kdyby mělo teď všechno skončit, možná by to nebylo až tak špatné. Kapela, která se před čtyřmi desetiletími poprvé sešla, aby si několik kluků jen tak společně zkusilo zajamovat, kapela, která jako první svět hudby obohatila o doom, který ze sebe doslova vymačkala a v dalších letech nás jím sytila až k zalknutí — takovou kapelu můžeme navždy vnímat jako planoucí pochodeň, jako nehasnoucí hvězdu s jejími původními netknutými skladbami, jako klasiku prezentovanou s intenzitou na hranici šílenství, která se nemohla zažehnout v nikom jiném než v těchto čtyřech mladících původem z tvrdě pracující sociální třídy.

	Až roztříštěné a bolestné vzpomínky na léto roku 2005 zeslábnou, Black Sabbath znovu se samozřejmostí usednou na trůn jako ti, co položili základy heavy metalu — původem umazaní dělníci, kteří dřeli rukama, hlasití zvěstovatelé doomu a zkázy a, pakliže ji hledáme, snad i zvěstovatelé naděje... což je přesně způsob, jakým by světem znavený a věčně ustaraný Geezer Butler chtěl, aby příběh Black Sabbath skončil.

	Člověk si až říká, jestli v době, kdy slavnostně a snad i vzrušeně dopisuji tento závěr, nezapůsobila nějaká vyšší moc. Dne 13. března 2006 při typicky elegantním obřadu v hotelu Waldorf Astoria v New Yorku byli Black Sabbath konečně uvedeni do Síně slávy rock'n'rollu. Spolu se Sabbath se toho večera dočkali ocenění jazzman Miles Davis, zakladatelé labelu A&M Herb Alpert a Jerry Moss, skupina Lynyrd Skynyrd, která podle očekávání pozdravila svého zesnulého vokalistu Ronnieho Van Zanta parádním předvedením skladeb „Sweet Home Alabama“ a „Free Bird“. Sex Pistols se, také podle očekávání, neukázali (neodpustili si ovšem událost na dálku poplivat), naopak překvapením bylo, že zpěvačka Debbie Harry svou původní kapelu Blondie nenechala přijet, aby také něco zahrála. Rock'n'roll prostě pořád zůstává takový, jakým vždycky byl.

	Ozzy od svého někdejšího odsuzování Síně slávy ustoupil, uvedení vlídně a s grácií přijal a veřejně poděkoval své rodině. Tony prohlásil, že ho navzdory tvrdé kritice nikdy neopustila pevná víra v umělecké schopnosti kapely a Bill poměrně trefně poznamenal, že jejich uvedení do Síně slávy je výrazem obnoveného uznání heavy metalu jako takového. Black Sabbath se rozhodli, že obřad neozdobí hudebním závojem halasného doomu, rádi ale tuto roli přenechali skupině, která je do Síně slávy uváděla — což byla Metallica. Lars Ulrich, James Hetfield a spol. srdnatě a zběsile rozvlnili vzduch skladbou „Iron Man“ a k velkému potěšení fanoušků také „Hole In The Sky“. Byla to událost, která ukázala, jaký vliv Black Sabbath během téměř čtyřicetiletého působení v hudební sféře mají, jakým jsou zdrojem inspirace a jak zásadní postavení zaujímají. Ulrich, sám člen kapely, která je dnes už téměř stejně legendární jako birminghamská čtveřice, vzdal následující hold Sabbath — muzikantům, díky kterým vůbec pocítil touhu stát se v první řadě sám hudebníkem: „Kdyby Black Sabbath neexistovali, já bych možná ještě pořád rozvážel ranní noviny.“
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David Lee Wilson

	
	DISKOGRAFIE

	V knihách se snažím vždy uvádět pokud možno stručnou diskografii, protože předpokládám, že k ní se obvykle čtenář obrací, potřebuje-li si utřídit informace a ověřit, na které desce se ta která skladba nachází. Přijde mu vhod při poslechu hudby, aby si ozřejmil určité struktury apod., jinak důvodů k jejímu využití není mnoho. Přehledy vydaných videozáznamů mi vždy připadaly jaksi bezútěšné a zejména v případě Sabbath by takové informace zabraly spoustu stránek, které nejsou k dispozici. Nenaleznete zde ani přehled singlů, o naprosté většině z nich se ale v knize na různých místech dočtete. Pokud jde o následky konfliktu kapely s manažerem Meehanem, respektuji její pohled na věc a vynechávám alba 
	Live At Last a Greatest Hits. Faktem je, že člověk si říká, jaké další „oficiální“ kompilace od labelu Castle ještě asi existují — bylo mi jednou řečeno, abych se před Ozzym nezmiňoval o souborně vydaných minireplikách alb, protože ty Ozzy považuje za bootlegy. Ostatně i zmínka o desce 
	We Sold Our Souls, kterou vydali Warnerové v Severní Americe, vyvolává v táboře Sabbath nespokojené reptání. Tento výběr jsem ale vždy považoval za dostatečně oficiální, stejně tak i kompilaci 
	The Best Of Black 
	Sabbath od Sanctuary nebo rozšířené vydání 
	Live At Last, které lze v současné době sehnat pod názvem 
	Past Lives, které rovněž vyšlo u Sanctuary. Takže ano, nezařadil jsem žádná živá alba kromě 
	Live Evil a Reunion. [Po konzultaci s autorem jsme do výčtu zařadili také alba, která vyšla po vydání této knihy v Kanadě v roce 2006 — 
	Live At Hammersmith 
	Odeon, The 
	Dio Years a 
	The Rules Of Hell (pozn. red.)] V poznámce se zmiňujio desce 
	Cross Purposes — Live, která se prodávala společně s videem... v tomto případě je situace poněkud nejasná, album ale stejně není běžně k dispozici. Domnívám se, že na tomto místě je vhodné uvádět složení skupiny — ale pouze za předpokladu, že se aktuální nahrávací sestava liší od složení u předcházejícího alba. Uvedený label a doba vydání platí pro Velkou Británii. Označení první a druhé strany naleznete pouze u alb, která vyšla ještě jako vinyly, tato éra končí rokem 1989. Snad je to náhoda, že v tomto roce jsem si i já koupil poslední album Sabbath na vinylu, 
	Headless Cross. Připojil jsem také poznámky, ovšem jejich prostor je využit pouze v případech, kdy jsem to považoval za podstatné.

	M.P.

	Oficiální studiová alba

	BLACK SABBATH

	(Vertigo, únor 1970)

	Strana 1: Black Sabbath, The Wizard, Behind The Wall Of Sleep, N.I.B.

	Strana 2: Evil Woman, Sleeping Village, Warning

	Sestava: Ozzy Osbourne — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geezer Butler — baskytara; Bill Ward — bicí.

	Pozn.: Na severoamerickém vydání je „Evil Woman“ nahrazena písní „Wicked World“ (coververze od Crow). Remasterovaná edice z roku 1996 (label Castle) obsahuje obě skladby. Původní a velmi raritní provedení obalu má vnitřek skládačky (tj. dvojitého rozevíracího obalu desky) na černém podkladu s šedým textem; další vydání mají černý text na bílém pozadí. Některé verze uvádějí intro k „Behind The Wall Of Sleep“ jako „Wasp“, úvod k „N.I.B.“ jako „Basically“ a outro písně „Sleeping Village“ jako „A Bit Of Finger“.

	PARANOID

	(Vertigo, září 1970)

	Strana 1: War Pigs, Paranoid, Planet Caravan, Iron Man 

	Strana 2: Electric Funeral, Hand Of Doom, Rat Salad, Fairies Wear Boots

	Pozn.: Ve „War Pigs“ je část „Luke's Wall“ a k „Fairies Wear Boots“ patří „Jack The Stripper“ — záleží ovšem, jak se na tyto písně díváme, v obou případech není jasné, zda je to intro, nebo outro.

	MASTER OF REALITY

	(Vertigo, červenec 1971)

	Strana 1: Sweet Leaf, After Forever, Embryo, Children Of The Grave

	Strana 2: Orchid, Lord Of This World, Solitude, Into The Void

	Pozn.: Některé verze uvádějí „Solitude“ o délce 8:08 a „Into the Void“ dlouhou 3:08 bez pauzy mezi oběma songy. „Solitude“ má přitom stopáž 5:02 a „Into The Void“ trvá 6:12. Také „Embryo“ má na některých vydáních chybně uvedený čas. Původní obal měl formu „krabičky“ s otvorem nahoře a uvnitř byl plakát. Existují edice 
	Master Of Reality s těmito „opičárnami“: 1. „After Forever“ jako „After Forever“ (including „The Elegy“); 2. Po „Children Of The Grave“ následuje „The Haunting“ (0:45); 3. Část nazvaná „Step Up“ (0:30) mezi „Orchid“ a „Lord Of This World“; před „Into The Void“ je „Death Mask“ (3:08).

	VOL 4

	(Vertigo, září 1972)

	Strana 1: Wheels Of Confusion, Tomorrow's Dream, Changes, FX, Supemaut

	Strana 2: Snowblind, Cornucopia, Laguna Sunrise, St. Vitus Dance, Linder The Sun

	Pozn.: Outro k „Wheels of Confusion“ je na některých verzích uvedeno pod názvem „The Straightener“, závěr „Under The Sun“ jako „Every Day Comes And Goes“. Původní rozkládací obal měl uvnitř všité další čtyři stránky, na pozdějších vydáních byl už jen obrázek kapely na pódiu.

	SABBATH BLOODY SABBATH

	(Vertigo, prosinec 1973)

	Strana 1: Sabbath Bloody Sabbath, A National Acrobat, Fluff, Sabbra Cadabra

	Strana 2: Killing Yourself To Live, Who Are You, Looking For Today, Spiral Architect

	Pozn.: „Killing Yourself To Live“ má podtitul „You Think That I'm Crazy And I Don't Know If I'm Up Or Down“, ale tato edice je velmi vzácná. Na některých vydáních jsou texty na obalu, jinde vložené. Původní obálka byla skládačka s psychedelickým snímkem nahé kapely v ložnici.

	SABOTAGE

	(Vertigo, červenec 1975)

	Strana 1: Hole In The Sky, Don't Start (Too Late), Symptom Of The Universe, Megalomania

	Strana 2: The Thrill Of It All, Supertzar, Am I Going Insane (Radio), The Writ

	Pozn.: Některá vydání obsahuji krátký třiadvacetivteřinový žertovný kousek nazývaný „Blow On A Jug“ přidaný na konci „The Writ“, ale není zaznamenán na obálce. Nejobyčejnější balení ze všech alb Sabbath v Ozzyho éře — žádná skládačka, žádné vložené texty nebo plakát.

	TECHNICAL ECSTASY

	(Vertigo, září 1976)

	Strana 1: Back Street Kids, You Won't Change Me, It's Alright, Gypsy

	Strana 2: All Moving Parts (Stand Still), Rock 'n' Roll Doctor, She's Gone, Dirty Women

	Pozn.: Na některých vydáních texty na obálce, na jiných texty vložené.

	NEVER SAY DIE

	(Vertigo, říjen 1978)

	Strana 1: Never Say Die, Johnny Blade, Junior's Eyes, A Hard Road

	Strana 2: Shock Wave, Air Dance, Over To You, Breakout, Swinging The Chain

	Pozn.: Vnitřní obálka bez textů.

	HEAVEN AND HELL

	(Vertigo, duben 1980)

	Strana 1: Neon Knights, Children Of The Sea, Lady Evil, Heaven And Hell

	Strana 2: Wishing Well, Die Young, Walk Away, Lonely Is The Word

	Sestava: Ronnie James Dio — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geezer Butler — baskytara; Bill Ward — bicí.

	MOB RULES

	(Vertigo, listopad 1981)

	Strana 1: Turn Up The Night, Voodoo, The Sign Of The Southern Cross, E5150, The Mob Rules

	Strana 2: Country Girl, Slipping Away, Falling Off The Edge Of The World

	Sestava: Ronnie James Dio — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geezer Butler — baskytara; Vinny Appice — bicí.

	BORN AGAIN

	(Vertigo, srpen 1983)

	Strana 1: Trashed, Stonehenge, Disturbing The Priest, The Dark, Zero The Hero

	Strana 2: Digital Bitch, Born Again, Hot Line, Keep It Warm

	Sestava: Ian Gillan — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geezer Butler — baskytara; Bill Ward — bicí.

	Pozn.: Texty na obálce.

	SEVENTH STAR

	(Vertigo, březen 1986)

	Strana 1: In For The Kill, No Stranger To Love, Turn To Stone, Sphinx (The Guardian), Seventh Star

	Strana 2: Danger Zone, Heart Like A Wheel, Angry Heart, In Memory...

	Sestava: Glenn Hughes — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geoff Nicholls — klávesy; Dave Spitz — baskytara; Eric Singer — bicí.

	Pozn.: Vyšlo jako Black Sabbath Featuring Tony Iommi. Texty na obálce.

	THE ETERNAL IDOL

	(Vertigo, listopad 1987)

	Strana 1: The Shining, Ancient Warrior, Hard Life To Love, Glory Ride

	Strana 2: Born To Lose, Nightmare, Scarlet Pimpernel, Lost Forever, Eternal Idol

	Sestava: Tony Martin — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geoff Nicholls — klávesy; Bob Daisley — baskytara; Eric Singer — bicí.

	Pozn.: Texty na obálce. Písně „Some Kind Of Woman“ a „Black Moon“, které se na album nedostaly, vyšly na dvanáctipalcovém singlu „The Shining“.

	HEADLESS CROSS

	(I.R.S., duben 1989)

	Strana 1: The Gates Of Hell, Headless Cross, Devil & Daughter, When Death Calls

	Strana 2: Kill In The Spirit World, Call Of The Wild, Black Moon, Nightwing

	Sestava: Tony Martin — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geoff Nicholls — klávesy; Laurence Cottle — baskytara; Cozy Powell — bicí.

	Pozn.: Píseň „Cloak & Dagger“ vyšla na B straně singlu s „Headless Cross“ a také jako raritní picture disc. Texty na obálce. První LP vydání obsahovalo plakát.

	TYR

	(I.R.S., srpen 1990)

	Anno Mundi, The Law Maker, Jerusalem, The Sabbath Stones, The Battle Of Tyr, Odin's Court, Valhalla, Feels Good To Me, Heaven In Black

	Sestava: Tony Martin — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geoff Nicholls — klávesy; Neil Murray — baskytara; Cozy Powell — bicí.

	DEHUMANIZER

	(Warner Brothers, červen 1992)

	Computer God, After All (The Dead), TV Crimes, Letters From Earth, Master Of Insanity, Time Machine, Sins Of The Father, Too Late, I, Buried Alive

	Sestava: Ronnie James Dio — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geezer Butler — baskytara; Vinny Appice — bicí.

	CROSS PURPOSES

	(I.R.S., leden 1994)

	I Witness, Cross Of Thorns, Psychophobia, Virtual Death, Immaculate Deception, Dying For Love, Back To Eden, The Hand That Rocks The Cradle, Cardinal Sin, Evil Eye

	Sestava: Tony Martin — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geoff Nicholls — klávesy; Geezer Butler — baskytara; Bobby Rondinelli — bicí.

	Pozn.: Na japonském vydání je bonus „What's The Use“. Z turné k této desce vzešlo live album 
	Cross Purposes — Live, původně jako balíček VHS s CD. Pozdější reedice na DVD neobsahuje CD.

	FORBIDDEN

	(I.R.S., červen 1995)

	The Illusion Of Power, Get A Grip, Can't Get Close Enough, Shaking Off The Chains, I Won't Cry For You, Guilty As Hell, Sick And Tired, Rusty Angels, Forbidden, Kiss Of Death

	Sestava: Tony Martin — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geoff Nicholls — keyboards; Neil Murray — baskytara; Cozy Powell — bicí.

	Pozn.: Japonský bonus se jmenuje „Loser Gets It All“.

	LIVE EVIL

	(Vertigo, leden 1983)

	Strana 1: E5150, Neon Knights, N.I.B., Children Of The Sea, Voodoo

	Strana 2: Black Sabbath, War Pigs, Iron Man

	Strana 3: The Mob Rules, Heaven And Hell

	Strana 4: The Sign Of The Southern Cross/Heaven and Hell (continued), Paranoid, Children Of The Grave, Fluff

	Sestava: Ronnie James Dio — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geezer Butler — baskytara; Vinny Appice — bicí.

	Pozn.: První oficiálně vydané live album Black Sabbath. Skládačka. Některá vydání na CD neobsahují „War Pigs“, zatímco jiná Ronnieho slova mezi písněmi, na některých není závěrečná „Fluff“.

	REUNION

	(Sony, říjen 1998)

	Disk 1: War Pigs, Behind The Wall Of Sleep, N.I.B., Fairies Wear Boots, Electric Funeral, Sweet Leaf, Spiral Architect, Into the Void, Snowblind

	Disk 2: Sabbath Bloody Sabbath, Orchid/Lord Of This World, Dirty Women, Black Sabbath, Iron Man, Children Of The Grave, Paranoid, Psycho Man, Selling My Soul

	Sestava: Ozzy Osbourne — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geezer Butler — baskytara; Bill Ward — bicí.

	Pozn.: Vydáno také v digipackové verzi. „Psycho Man“ a „Selling My Soul“ jsou nově napsané a nahrané studiové skladby.

	LIVE AT HAMMERSMITH ODEON

	(Rhino Handmade, květen 2007)

	E5150, Neon Knights, N.I.B., Children Of The Sea, Country Girl, Black Sabbath, War Pigs, Slipping Away, Iron Man, The Mob Rules, Heaven And Hell, Paranoid, Voodoo, Children Of The Grave

	Sestava: Ronnie James Dio — zpěv; Tony Iommi — kytary; Geezer Butler — baskytara; Bill Ward — bicí.

	Pozn.: Nahrávka ze tří koncertů ve dnech 31. prosince 1981 až 2. ledna 1982. Vyšlo pouze pět tisíc kusů, každá kopie má originální číslo.

	WE SOLD OUR SOULS FOR ROCK 'N' ROLL

	(Warner Brothers, srpen 1976)

	Strana 1: Black Sabbath, The Wizard, Warning

	Strana 2: Paranoid, War Pigs, Iron Man

	Strana 3: Tomorrow's Dream, Fairies Wear Boots, Changes, Sweet Leaf

	Strana 4: Sabbath Bloody Sabbath, Am I Going Insane (Radio), Laguna Sunrise, Snowblind, N.I.B.

	THE SABBATH STONES

	(I.R.S., duben 1996)

	Headless Cross, When Death Calls, Devil & Daughter, The Sabbath Stones, The Battle Of Tyr, Odin's Court, Valhalla, TV Crimes, Virtual Death, Evil Eye, Kiss Of Death, Guilty As Hell, Loser Gets It All, Disturbing The Priest, Heart Like A Wheel, The Shining

	SYMPTOM OF THE UNIVERSE 1970-1978

	(Warner/Rhino, říjen 2002)

	Disk 1: Black Sabbath, N.I.B., The Wizard, Warning, Evil Woman, Paranoid, Iron Man, War Pigs, Fairies Wear Boots, Sweet Leaf, Children Of The Grave, Into The Void, Lord Of This World

	Disk 2: After Forever, Snowblind, Laguna Sunrise, Changes, Tomorrow's Dream, Supernaut, Sabbath Bloody Sabbath, Fluff, Sabbra Cadabra, Am I Going Insane (Radio), Symptom Of The Universe, Hole In The Sky, Rock 'n' Roll Doctor, Dirty Women, Never Say Die, A Hard Road

	BLACK BOX

	(Warner/Rhino, duben 2004)

	Disky 1-8: všechna alba od Black Sabbath po Never Say Die

	Disk 9 (DVD): videozáznam písní Black Sabbath, Iron Man, Paranoid, Blue

	Suede Shoes

	SYMPTOM OF THE UNIVERSE 1970-1978

	(Rhino/Wea, březen 2006)

	Black Sabbath, N.I.B., The Wizard, War Pigs, Paranoid, Iron Man, Sweet Leaf, Children Of The Grave, Changes, Snowblind, Supernaut, Sabbath Bloody Sabbath, Hole In The Sky, Rock 'n' Roll Doctor, Never Say Die, Dirty Women

	THE DIO YEARS

	(Warner/Rhino, duben 2007)

	Neon Knights, Lady Evil, Heaven And Hell, Die Young, Lonely Is The Word, The Mob Rules, Turn Up The Night, Voodoo, Falling Off The Edge Of The World, After All (The Dead), TV Crimes, I, Children Of The Sea (live), The Devil Cried, Shadow Of The Wind, Ear In The Wall

	THE RULES OF HELL

	(Warner/Rhino, červenec 2008)

	Disky 1-5: všechna alba Diovy éry včetně 2CD 
	Live Evil
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	DOSLOV K ČESKÉMU VYDÁNÍ

	Text stránek předchozího pozoruhodného díla je vystavěn převážně na více než zasvěcených vlastních slovech většiny členů — koleček onoho drtivého a monstrózního soukolí jménem Black Sabbath. Tím nabylo celé to předešlé vyprávění na maximální autentičnosti. Nicméně z dnešního pohledu v něm přeci jenom něco chybí. Pochopitelně, neboť bylo uzavřeno někdy v roce 2006. A zasvěcení už dozajista tuší. Ano, daný příběh by nebyl úplný, kdybychom se alespoň touto formou nezmínili o garnituře nazvané Heaven & Hell.

	V roce 2006 se temnotemný a mystický kníže rockové kytary a génius kytarových riffů Tony Iommi nechal nahlas slyšet, že opět spolu s Ronniem Jamesem Diem pozvolna pracuje na nových skladbách, které mají doplnit sabbathovskou výběrovou kolekci příznačně pojmenovanou 
	The Dio 
	Years. Ta nakonec obsahovala nové kompozice tři, jmenovitě „The Devil Cried“, „Shadow Of The Wind“ a „Ear In The Wall“. Při práci na nich, a z mého pohledu neskonalé díky za to, přeskočila ona pověstná jiskra a zafungovala rocková chemie. Načež, jak už to tak bývá, slovo dalo slovo a vznikla tak úmluva o další spolupráci. Stvrzen byl tak Diův druhý návrat do Iommim vedené sešlosti.

	Citovaná sbírka se objevila roku následujícího a ony tři zbrusu nové kompozice spolu s Tonym, Ronniem a Geezerem pořídil také Vinny Appice. Ten do sestavy naskočil za původně zamýšleného Billa Warda, který se však nakonec rozhodl k partě nepřipojit. Vinny nezaváhal ani na okamžik, neboť věci se dle jeho slov měly takto: „Totálně mě uchvátilo, když jsem slyšel ony nové písně. Jsou maximálně sabbathovské, zlověstné, tvrdé, ale také současné. Ronnie pro ně stvořil zabíjející melodie, vokály a texty, načež vše do sebe náramně zapadlo. Slyšel jsem i původní verze s bicím automatem, ale jakmile jsme přidali bicí skutečné, vše tak dostalo své místo a skladby nabraly na opravdovosti.“ A také bych si zde dovolil znovu poukázat na autentická slova Geezera Butlera, jež v této knize zazněla na závěr kapitoly věnované albu 
	Dehumanizer. Geez je pronesl někdy před pěti lety a z de facto třetího Diova členství v souboru činí věc přinejmenším velezajímavou či dokonce snad rozporuplnou.

	Na tomto místě by se rovněž slušelo zamyslet se nad tím, proč se čtveřice rozhodla pro své následující počínání nezvolit aurou ověnčené jméno Black Sabbath, nýbrž zvolila název převzatý z názvu alba 
	Heaven And Hell, které ji v roce 1980 doslova a do písmene pokropilo živou vodou. Důvody mohly být třeba právní, či mohlo ve formaci vykvést rozkolnictví, zvláště uvědomíme-li si, že Ozzy Osbourne se po reunionu zakládající sestavy v roce 1997 de facto nikdy nevzdal svého členství v ní. S tím souvisí také ten fakt, že během letošního jara prosákly z rockových kuloárů zvěsti, že Ozzy (či jeho manželka Sharon, pod jejímž je obrovským vlivem? Ale co, raději nehloubejme...) se soudí s Tonym kvůli jménu formace, jakkoliv práva k němu podle všech indicií vlastní Tony. Dle informace z New York Post podal Ozzy soudní žalobu na Tonyho a kytarista tak čelí obvinění z neoprávněného přivlastnění si práv na jméno skupiny, když v Americe žádal o jeho registraci coby obchodní značky. Osbourneovi šlo o to vysoudit na Iommim přesně polovinu práv na jméno Black Sabbath včetně částky z příjmů, které Iommimu známá značka zajistila. V žalobě, která se ocitla u Federálního soudu na Manhattanu, se dále podotýká, že vokály, které přináleží dané ochranné značce, znamenaly přínos pro mimořádný úspěch skupiny, jejíž sláva začala pohasínat v době, kdy v ní Ozzy už nebyl, tedy v rozmezí let 1980-1996. Podivný stav, traduje-li se, že když v roce 1979 Mr. Osbourne z kapely odcházel, mělo mu být nabídnuto odstupné ve výši 800 000 liber, které odmítl.

	Zhruba ve stejný čas přitom však Tony pronesl tato slova: „Myslím, že naše rozhodnutí vystupovat pod jiným jménem bylo správné. Nemáme se o co přít a máme svobodu, pokud jde o dosažení jistých cílů. Prostě takhle můžeme nechat věci jít bez jakýchkoliv omezení spontánní cestou.“ Ať tak či onak tady se pohybujeme na tenkém ledě spekulací, který opusťme a přijměme veledůležitou skutečnost, že Heaven And Hell bájně povstali a jsou zkrátka vítaně zde.

	V roce 2007 podnikli atak na evropská pódia, přičemž nevynechali ani naši zemi a 25. června se báječným koncertem představili v pražské T-Mobile Aréně. Poté absolvovali americké turné po boku Alice Coopera a Queensrÿche a pod v detailu již pozměněnou hlavičkou Heaven & Hell vypustili mezi své fanoušky koncertní 2CD a DVD 
	Live Radio City Music Hall. To přineslo výtečný záznam koncertu, který i svým vizuálním provedením nápadně upomínal zmíněné pražské vystoupení formace. Předloňského 1. května vyšlo stejné sestavě, ale pod prapůvodním názvem Black Sabbath, koncertní album 
	Live At Hammersmith 
	Odeon, které přineslo sestřih záznamů tří koncertů konaných v rozmezí 31. prosince 1981 a 2. ledna 1982 v rámci tehdejšího „Mob Rules Tour“. V loňském srpnu jezdili principál Iommi a jeho ansámbl po USA ve společnosti Motörhead, Testament a Judas Priest v rámci „Metal Masters Tour“ a poté se už kapela poznenáhlu soustředila realizovat utkvělou představu o pořízení alba. To se objevilo na jaře 2009 pod názvem 
	The Devil You Know a vyjma skvělé obálky, kterou krášlí malba Pera Haagensena s názvem „Satan“, přineslo znamenitou porci muziky spojující v sobě odkaz nejsilnějších momentů počinů 
	Heaven And 
	Hell, Mob Rules a nejvíce asi 
	Dehumanizer, ale citelně též některých opusů z kariéry Diovy. Z heavy doom rockového materiálu na něm zastoupeného (deset skladeb) vyvěrá pod šlojířem temnoty odér, v němž jako by se snoubila síla první poloviny rockových 80. let minulého století s mocí moderní rockové současnosti. Nebe a peklo se tak otevřely a my si přejme, aby onen plamenný chřtán, který tak byl v našem němém úžasu rozevřen, zel takhle dokořán ještě po hodně dlouhou dobu.

	Black Sabbath jsou dozajista legendou, kultem, jak kdo chce, a ztělesněným fenoménem celosvětové rockové scény. Stali se jedním z nejvlivnějších rockových, potažmo obecně hudebních uskupení, přičemž tedy jejich sláva, jež se klenby nebeské dotýká, nemohla přirozeně minout ani naši malou zemičku. U nás se tahle čtveřice vždy těšila obrovskému zájmu natěšených rockerů. Živě se upomínám, kterak jsme už v 70. letech bažili po jakýchkoliv jejích nahrávkách v jakékoliv podobě a kvalitě. Vidím, jako by to bylo včera, za jakou cenu se prodávaly její vinyly a čeho jsme byli schopni se dopustit třeba jen pro přetočení nahrávky nějakého jejího alba z jednoho magnetofonového pásku na pásek další. Dobře si vzpomínám, jaká že se mě to zmocnila atmosféra tajemna a ponurosti, když jsem poprvé a na kvalitní aparatuře, tedy na plné pecky, vyslechl titulní song eponymního opusu 
	Black Sabbath. Nebo jak jsem byl nebývale unešený když kamarád přivezl z tehdejší Jugoslávie licenční vinyl 
	Heaven And Hell a jak jsem tehdy na jednu stranu nechápal spojení Black Sabbath s Diem a na stranu druhou jak jsem ono album ušima doslova hltal. Či jak jsem třeba poté pro změnu nechápal fúzi Black Sabbath a 
	Iana Gillana a přitom počin 
	Born Again vynášel do nevídaných výšin.

	Bez zajímavosti není ani další úkaz z mé vlastní zkušenosti. V časech, kdy u nás nebyly desky západních interpretů příliš dosažitelné, mi ti moji přátelé, k nimž se v tom čase ještě nedostalo album 
	Technical Ecstasy, nevěřili, že píseň „Lásko, voníš deštěm“ v podání naší popřední pěvkyně Marie Rottrové pochází od party Tonyho Iommiho. Až když jsem jim ukázal supraphonský singl, na němž byli jako autoři písně uvedeni Iommi, Osbourne, Butler a Ward, a když se paní Rottrová nechala posléze slyšet, že k této písni (v originále „She's Gone“) ji přivedl její Sabatům fandící syn, bylo mým tvrzením učiněno zadost. A takovýchto nás byl v zemi Koruny české vždycky nespočet. Průběžně, po celá ta dlouhá léta.

	Jak moc se u nás Sabati těší oblibě, jakou mají v Česku fanouškovskou základnu, prokázala jejich skvěle navštívená vystoupení v našem hlavním městě (ve velké a malé sportovní hale 16. května 1994 spolu s Cathedral a Godspeed a 6. září 1995 spolu s Tiamat), kdy mikrofon u nich třímal ve svých rukách velký Tony Martin. Skvěle se vydařil též án blok podnik uskutečněný 9. června 1998 na atletickém stadionu Slavia Praha, kde po skupinách Coal Chamber, Helloween a Pantera měla vystoupit předtím vzkříšená klasická sestava Black Sabbath, tedy i s Ozzym. Nicméně pro předcházející srdeční slabost Billa Warda za něho tehdy opět zaskakoval Vinny Appice. Tento koncert se stal monstrózní rockovou událostí tehdejšího roku, na níž se sešla návštěva v třicetitisícovém počtu. Zážitek přinesla také prezentace Sabbath 29. června 2005 v T-Mobile Aréně (spolu s Velvet Revolver a Soulfly), tentokráte v sestavě opravdu nejklasičtější, tedy i s Billem Wardem. Tehdy jsem si položil zcela logickou otázku: Jaká jiná rocková družina dokáže s muzikou starou pětatřicet let vyprodat takovouto halu? Ale ano, jest to tak, žádná mě nenapadla. Taktéž o pražských show madmana Ozzyho Osbournea a jeho doprovodného bandu se dá říci, že u nich vždy kráčí o maximálně zaznamenáníhodné události, které v konečném efektu mívají též hojnou návštěvu. Ba řekl bych, že rockový kmotr sám o sobě je u nás chován ve snad ještě větší oblibě, než samotní Sabbath. Jednoznačným důkazem se stal Ozzyho koncert konaný v Praze předloňského 26. června (spolu s Korn a Black Label Society). Totiž zatímco jemu toho večera patřící Sazka Arena byla prakticky zaplněna, T-Mobile Arena při vystoupení Heaven & Hell konaného o den dříve čítala cca třítisícové publikum. Kdo absolvoval podniky oba, tomu se dostalo jedinečné příležitosti porovnat, kterak jsou na tom v současnosti pěvecky Dio a Osbourne, kdy toto jednoznačně vyznělo ve prospěch Ronnieho. Nebo bylo možné srovnání, kterak zní sabathovské klasiky v podání poloviny původní sestavy, tedy především pak dílem kytary Tonyho Iommiho, a kterak v podání Ozzyho spolu s kytaristou Zakkem Wyldem.

	Na našem hudebním trhu se dříve, v „normálních“ časech, dobře dařilo také prodeji jak počinů samotných Black Sabbath tak sólových alb a bočních projektů jejich zakládajících členů (Iommi, G//Z/R, Geezer, Bill Ward) a znamenitě se samozřejmě vedlo také výtvorům Osbourneovým. Taktéž tento jev je demonstrací neutuchajícího zájmu českých rockerů o sabathovský kult. V nedávné minulosti si v souvislosti se Sabaty dobře stál, a já jsem přesvědčený, že tomu tak bude i v případě této knihy, rovněž náš utěšeně se rozrůstající hudebně knižní trh. Ten vítaně nabídl české překlady knih 
	Black Sabbath (autor Steven Rosen), 
	Rat Salad: Black 
	Sabbath, klasická léta 1969-1975 (autor Paul Wilkinson) a knižní autobiografii nazvanou 
	Obyčejní lidé a sepsanou samotnými Ozzym a Sharon Osbourneovými. Ta odkazuje mimo jiné na seriál 
	Osbourneovi točený autenticky za účasti Ozzyho rodiny (avšak bez nejstarší dcery Aimme, která se projektu odmítla zúčastnit). Na televizní stanici MTV v několika sériích trhal tento rekordy ve sledovanosti, na čemž nesporně nesli podíl i Ozzyho čeští příznivci. Oni seriál dozajista sledovali s chutí hodnou zarytého fandovství. Někteří z nich stejně tak svůj milovaný idol doslova baštili v roce 1997 při své účasti na komparsu v rámci natáčení Ozzyho videoklipu k písni „Back On Earth“. Exteriéry pro záběry daného klipu si totiž jeho tvůrci vyhlédli v kulisách středověkého města vystavěných v Ořechu u Prahy. Uvedená skladba byla pořízena při jedné z jamsessions Ozzyho a jeho kapely a zařazena byla na kompilační sbírku 
	The Ozzman Cometh vydanou v témže roce. Zajímavé pro české přívržence bylo také zhlédnutí dokumentárního pořadu s Black Sabbath v ústřední roli, který pořídila televize BBC a do našeho televizního vysílání zařadila Česká televize. Avšak jaké zakaboněné či jiné grimasy (přinejmenším ústa do podkovy?) tito nahodili poté, když zjistili, že BBC do svého pořadu trestuhodně nezapracovala ta období birminghamské družiny, kdy se u ní vyskytoval Tony Martin, to mi vskutku známo není. Ale pokud jde o mou maličkost, šel tento fakt mimo mé chápání.

	Za zmínku určitě stojí také rozsáhlá řada sitcomů vyrobená televizí Nova a pojmenovaná 
	Comeback. V ní herec Martin Dejdar náramným způsobem hraje postavu Františka, bratra Tomáše Pacovského, bývalého to popového zpěváka a majitele prodejny s hudebními nosiči. Franta je tělem i duší rocker se vším, co k němu patří, jakkoliv je tato postava pojata s patřičnou dávkou nadsázky a je potřeba ji chápat s jistým nadhledem. Ale co hlavně, není jistojistě náhoda, že se pyšní přezdívkou Ozzák. Přitom o popularitě Ozzyho v Česku rovněž tak svědčí mezi rockery poměrně rozšířená přezdívka Ozzy. A oblíbenost Sabatů pak mimo jiné navíc dokládají nejrůznější zlidovělé předělávky jejich textů jako kupříkladu „My jsme Sabati, žádná mrcha nám to nezhatí... Lidi, třeste se, železný muž běhá po lese...“ (skladba „Iron Man“) a podobně. A koneckonců co bychom to byli za zemi rockových revivalů, kdybychom neměli Black Sabbath Revival a Ozzy Osbourne Revival. Samosebou, že je máme, a vydařené.

	Bylo mi neskonalou ctí, že jsem se mohl skromně podílet na emisi českého vydání této pozoruhodné knihy a že jsem k ní mohl připojit pár svých postřehů o až neskutečné rockové kapele (a pár věcech s ní souvisejících), které bych rád ze srdce poděkoval. Vysekl hluboké pukrle za onu nezměrnou a přepestrou škálu zážitků, které mi připravila ať už při poslechu jejích desek či při návštěvách jejích koncertů v jakémkoliv jejím složení. Závěrem svého doslovu k nesporně poutavému knižnímu příběhu bych rád vyjádřil myšlenku, že ať už se u Black Sabbath nebo Heaven & Hell stane cokoliv, bohdá nikdy to nebude znamenat doušku ...aneb konec Sabatů v 
	Čechách.

	Vratislav Šantroch, červen 2009
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