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		O AUTOROVI 



	Ondřej Neff (1945) je novinář a spisovatel, autor četných románů a povídkových sbírek, především v žánru sci-fi. Od roku 1995 se intenzivně věnuje internetu, kde provozuje od roku 1996 historicky první čistě internetový deník Neviditelný pes. Digitální fotografii se věnuje od roku 1997, kdy publikoval první teoretické články a recenze v měsíčníku Softwarové noviny, později publikoval i v Digital Revue a Advanced Photo, nyní pro PC World. Od roku 1999 provozuje odborný deník Digineff.cz, určený všem zájemcům o digitální fotografii a zpracování digitálního obrazu. 

	Fotografii se věnuje od svých patnácti let. Od roku 1972 do roku 1979 se zabýval fotografií profesionálně. V létech 1979-1981 studoval (a vystudoval) Institut výtvarné fotografie v Olomouci. V roce 1979 zdědil po Ludvíkovi Součkovi fotografickou rubriku v příloze Víkend deníku Mladá fronta, kterou spravoval až do roku 1990. Pro amatéry vydal Tajnou knihu o fotografii (1981), dětem byla určena bohatě ilustrovaná příručka Učíme se fotografovat (1991). Výběr z článků pro rubriku FOTO shromáždil do obsáhlého svazku Černobílé hodinky (1991). 
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	Rottweiler Bart je oblíbený autorův model, a tudíž trochu spoluautor této knihy.



		TAJNÁ KNIHA O DIGITÁLNÍ FOTOGRAFII 



	Před dvaceti lety jsem vydal Tajnou knihu o fotografii. Jejím prvním redaktorem byl Ludvík Souček, sám znalec fotografie a autor několika znamenitých knih na toto téma. V textu narazil na zmínku o „elektronické fotografii“. Psal jsem, že dny klasické fotografie na základě sloučenin stříbra jsou sečteny a budoucnost patří této „elektronické fotografii“. Představoval jsem si, že „to“ přijde do pěti let. 

	„To je zatím sci-fi,“ řekl Souček. „Elektronická fotografie přijde až koncem století.“ 

	A tak se znalec fotografie i velký autor sci-fi trefil. Elektronická, dnes říkáme digitální fotografie, nastupovala dlouho, pokusy s ní se konaly samozřejmě už v těch osmdesátých létech, ale teprve v polovině devadesátých let se digitální fotoaparáty dostaly na pulty jako normální spotřební zboží. 

	A tak si myslím, že nastal čas pro další Tajnou knihu. 

	Musím ji začít – stejně jako tu první, dnes už dvacet let starou – vysvětlením, co je na ní tajného. 

	V šesti oddílech téhle knížky se vás pokusím přesvědčit, že digitální fotografie není žádná magie, že to není nic tajuplného, natož pak nepřátelského. Nejdřív si vysvětlíme, co to digitální fotografie je a k čemu vám může být užitečná, pak si vysvětlíme základní pojmy a hned vyrazíme s foťákem do terénu, ve čtvrtém oddíle si sedneme k počítači a v pátém oddíle si povíme, jak to všechno funguje. V šesté části si prohlédneme ukázky použití digitální fotografie v praxi. Nebudu vás zahrnovat odbornými termíny a nepokusím se vás utopit v podrobných návodech. Snažil jsem se vyhnout i konkrétním výrobkům, a už jde o aparáty a jejich příslušenství, nebo software. Rád bych vám v téhle útlé knížce pomohl, abyste se ve světě digitální fotografie rozkoukali – a pak už sáhnete po podrobných knihách a návodech a začnete sami experimentovat. 

	Není žádné tajemství... to je hlavní poselství Tajné knihy o digitální fotografii. 

	Nechme si je mezi sebou, nekřičme je do světa. Lidi mají tajemství rádi a nelibě nesou, když jim někdo hatí jejich iluze. 

	Praha, březen 2001 

	
		REJSTŘÍK 



	Odkazy k místům v knize, které se významnějším způsobem týkají daného pojmu. K rychlé orientaci v tématice slouží dva „slovníčky“. Na straně 11 najdete stručné vysvětlení základních pojmů pro naprosté začátečníky a na straně 141 je podrobnější výkladový slovníček pro ty, kteří se 

	chystají číst část nazvanou „Vyšší dívčí“. 

	A 

	AD převodník 35, 141 adaptér karet 106-107 akumulátory 80, 141 

	-NiMH 25, 47, 51, 54 

	-lithium iontové 47 album 100, 103-104, 127, 133-136, 141 archivace 128,133 – 136 autofokus 42, 63, 141 

	B 

	barevná teplota 77-78, 97, 109-110, viz též nastavení bílé baterie 47, 51, 80, 141 bezztrátový formát viz TIFF blooming 36, 141 BMP 127, 137, 141, 157, 162 buffer 141 buňka 31,34, 35, 148-150, 162 

	C 

	CCD 31, 36, 78 105, 119, 141, 130, 148-150, 162, 165, 167 –prokládané CCD 150 –superCCD 150, 154-155 cena 22, 131, 173-174 citlivost viz ISO clona CMOS 35, 141, 148-150, 165 CompactFlash 47, 105-106, 141 –typ I a II 107 CYGM 150 

	Č 

	červené oči 116-118 čtečka 106, 112 

	D 

	dálkový ovladač 142 databáze 100, 128, 135-136 defaultní nastavení 43 dobíječka 25, 47, 51 DPOF 142 

	E 

	editace 97, 104, 108-115, 127 editor 104, 129 elektron 62 EPS 157 EXIF 97, 101, 133, 136, 142 expozice 32, 44, 67-68, 77, 142, 152, 159-161, 173 expoziční kompenzace 61, 68-69, 142 

	F 

	filmless photography 17 filtry sensoru 33, 149 FireWire 107 firmware 41 fix focus 42, 142 fleš pamě viz vnitřní pamě fleš viz zábleskové zařízení formát 156-158 foton 32 

	G 

	GIF 138, 156-157, 158, 163 GPS 136 GRGB 150 

	H 

	histogram 159-161 hledáček 4, 51, 58, 142 hloubka ostrosti 85 

	I 

	infračervené ostření 42 infračervený port 142 interpolace 148, 154-155 ISO 36, 76, 78, 142, 151-153 

	J 

	JFIF 163 

	JPEG 105, 125, 127, 137, 142, 149, 157, 163 

	K 

	karta 25, 47, 54, 144, 170 komprese 114, 125-127, 138, 142, 162-163 konvertor viz předsádky 

	LCD displej 39, 44, 51, 58, 65, 73, 84, 128, 142, 165, 168, 171-172 lineární motor 42 

	M 

	makro 47, 69, 85-86, 142, 188-189 manuální nastavení 32, 142 megapixel 31, viz též rozlišení MemoryStick 105-107, 142 menu 52, 143 mikrofotografie 83, 190 MultiMediaCard 105 

	N 

	náboj 35, 36 náhled 102, 105, 109, 135, 143 nastavení bílé 77, 143 neostrost 76-77, 82, 85, 92, 111, 123 

	O 

	objektiv 22, 30, 39, 42, 48, 56, 60, 65, 83-84, 86, 90, 142, 144, 165 objem dat 103, 105, 122, 125, 127, 137-138, 162 obrazový manažer 102-104, 134-136 ohnisková vzdálenost 39, 42, 84-85, 90, 143 optická stabilizace 45, 66 ostření 42, 52, 64, 83 –bodové 44 

	P 

	panorama 74 PCMCIA 106-107 periferie 48, 169-170 PHOTO CD 158 PICT 158 pixel 15, 31, 35, 142, 148-150, 151, 159, 162 PNG 158 procesor 33 prohlížeč 101, 143 předsádky 47, 64, 83-84 přenos dat 100-101, 105-107 –software 101 přímý tisk viz DPOF 

	R 

	RAW 107, 127, 143, 149, 157, 163 režim automatický 61, 141, 143 –poloautomatický 143 RGB 33, 150 

	rozkvétání viz blooming rozlišení 97, 122, 125, 138, 143, 148-150, 154-155, 163, 173-174 RS-232 viz sériové rozhraní 

	S 

	sběrnice 36 sekvenční snímání 63, 143 senzor viz snímací prvek sériové rozhraní 105-106, 143 SmartMedia 105-107, 143 snímací prvek 14, 30, 31, 41, 144, viz též CCD a CMOS síový napaječ 47, 51 software 47, 100-104, 106, 133-136, 162 stitchování 74 

	Š 

	šum 76, 144, 151-153 

	T 

	thumbnail viz náhled TIFF 118, 126, 141, 157, 162-163 tisk 129, 130-132, 170 transfokátor viz zoom 

	U 

	ukládání snímku 52, 63, 144 USB 106, 112, 144 

	V 

	video 91-92, 173-174 vnitřní pamě 144 vyrovnávací pamě 144 

	W 

	web 91, 122, 127, 129, 137-140, 163 

	Z 

	zábleskové zařízení 47, 73-74, 80, 81-82, 92, 116, 142, 144 –externí 47, 80, 92 –fill in 80-82 –slow 82 závěrka 31, 144 záznamové médium viz karta zobrazovací úhel 48 zoom 22, 39, 84, 90, 144 –digitální 39, 40, 142 –optický 39, 41 zpoždění spouště 64 zrcadlovka 58, 63, 164-166 



	




	
		SLOVNÍČEK 



	Nebudu otravovat výkladem terminologie. Nicméně, abychom se domluvili, přece jen musíme znát některé základní pojmy. V dalším textu budu předpokládat znalost těchto pojmů a nebudu se k nim vracet. Rozsáhlejší slovníček najdete ve střední části knížky. 

	Digitální aparát vytváří fotografie bez filmu, číslicovým (digitálním) zpracováním obrazu. 

	Snímací prvek odpovídá tomu, co je v klasickém aparátu film. Je to polovodičové zařízení, které je umístěno do zobrazovacího pole objektivu. Nejčastěji se používají snímací prvky systému CCD, brzy budeme slýchat o systému CMOS (nezaměňovat s CMOS v počítači!) 

	Záznamové médium neboli lidově „karta“. Je to zpravidla magnetické zařízení, na které se zapisují data. U některých digitálních aparátů to může dokonce být i běžná disketa, nejčastěji se používají karty standardů CompactFlash a SmartMedia, firma Sony zavedla alternativní MemoryStick. Některé profesionální aparáty používají běžné PCMCIA karty. Lidově hovoříme o „flešce“, o „smartce“ a o „žvejkačce“ – MemoryStick je nápadný svým podlouhlým tvarem. Objevují se však další nové systémy. 

	Pixel je pojem s dvojím významem. Jednak označuje světlocitlivé buňky ve snímacím prvku; těch tam jsou doslova milióny, takže hovoříme o megapixelech (mp). Jestliže tedy CCD snímací prvek má 3,34 Mp, má 3,34 milióny pixelů. Pixel ovšem je i barevný bod, z něhož se skládá digitální fotografie. Její velikost se obvykle udává v násobku šířky a výšky, takže typická fotka z digi aparátu 3,34 Mp má 2048 x 1536 pixelů. Vynásobením zjistíte, že je to méně než 3,34 milionů, tuto záhadu vysvětlíme v kapitole o snímacích prvcích. 

	Komprese je pojem, který se týká výsledného obrazu. Zpracovaný obrázek je soubor, který má nějaký datový objem. Ten by byl pro praktické použití neúnosně velký, takže se požívá komprese čili zahušťování. Aparát lze nastavit na různé stupně komprese, stupně jsou obvykle označeny velmi optimisticky: dobrý, lepší, nejlepší, a pod. 

	Formát je pojem užívaný jinak než v běžném životě – neurčuje velikost, ale způsob datového záznamu. Obrázek se ukládá v datovém formátu – nejčastěji ve formátu JPEG (komprimovaný formát), nebo TIFF a řídčeji BMP (nekomprimované formáty). Profesionální a poloprofesionální aparáty nabízejí i formát RAW, který je následně nutno zpracovávat v počítači. 

	Objektiv je klasická složka aparátu. Bývá bu s pevným ohniskem nebo s proměnlivým. Pak hovoříme o zoomu – jeho efekt spočívá v optickém „přibližování“. Digitální aparáty mívají automatické zaostřování čili autofokus. To, zda je objektiv pevný nebo typu zoom zásadně určuje cenu aparátu. Ve firemních materiálech narazíte na pojem „ekvivalent“. Ohnisková vzdálenost objektivů digi je ve své absolutní hodnotě nezvykle nízká, kolem 7 mm. Proto se uvádí přepočet, jaký by to byl objektiv, kdyby měl stejný úhel záběru v klasickém foáku na kinofilm, to je ten „ekvivalent“, např. 39-117 mm. Zpravidla se skutečná hodnota neuvádí, jen ekvivalent. 

	Spojení s PC je důležitý údaj v popisu digitálního aparátu. V zásadě každý digi lze spojit s počítačem (nejen PC, samozřejmě i s Macintoshem). Přístroje starší konstrukce se připojují přes pomalý sériový port, novější konstrukce je USB port. Některé přístroje nabízejí oboje. Jakmile ale aparát nemá USB, je to dnes pokládáno za nedostatek. Některé přístroje mají infračervené IrD spojení a prakticky všechny mají výstup do televizoru. 

	Displej je nezbytná součást každého digitálního aparátu (tedy, skoro každého, ale ty bez displeje jsou buď technické zvláštnosti, nebo přístroje z nejlevnější kategorie na hranici použitelnosti) – je to vlastně maličká obrazovka. Zpravidla bývají dvě – jedna bývá nahoře a ukazuje údaje o provozu foťáku (kolik fotek ještě můžete nafotit, stav baterie, režim blesku a pod.), druhá bývá na zadní stěně a po aktivaci na ní vidíme záběr, nebo si prohlížíme již nafocené fotky anebo si tam navolíme menu a v něm vyhledáváme a volíme funkce. Některé přístroje mají miniaturní displej ještě v hledáčku. 

	Čtečky a adaptéry patří do kategorie příslušenství. Načítání dat z přístroje přes kabel je nešikovné. Pohodlnější je čtečka – zařízení funkcí podobné externí ZIP mechanice – bobek spojený s kabelem počítačem se slotem, do kterého vložíme kartu. Karty systému SmartMedia a MemoryStick mají možnost spolupráce s adaptérem, který se vkládá do disketové mechaniky. Karty všech typů lze vkládat do adaptérů PCMCIA. 

	Zábleskové zařízení čili blesk či fleš mají doslova všechny digi vestavěné. Dobrá zpráva! Jenže jsou málo výkonné, typicky do 2,5 m. Špatná zpráva. Existuje i možnost externího blesku (dobrá zpráva), ale jen u dražších přístrojů (špatná zpráva). 

	Akumulátory, dobíječky, síové napáječe – skutečně jsem si nechal to nejdůležitější na konec. Doslova všechny digitální aparáty potřebují elektřinu. Většinu lze napájet tužkovými bateriemi formátu AA. Spotřeba je ale relativně vysoká a brzy zjistíme, že co jsme ušetřili za film, zaplatíme za baterky. Proto je doslova nutné dokoupit akumulátory formátu AA typu metal-hydrid NiMH a patřičnou dobíječku. Některé aparáty (ty dražší) mívají speciální akumulátor – a pak obvykle mívají v dodávce i příslušnou dobíječku, která slouží zároveň jako síový napáječ. Ten oceníme hlavně při práci v ateliéru. Jinak je nutné síový napáječ dokoupit. 



		ČÁST 1 

		CO JE DIGITÁLNÍ FOTOGRAFIE 
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		CO TEDY JE DIGITÁLNÍ FOTKA? 



	Na začátku je skutečnost, tedy krajina, vaše chalupa, Karlštejn nebo váš pes. Pak tu stojíte vy s foákem v ruce. Namíříte na to co chcete fotit objektiv a zmáčknete spouš. 

	Doposud nic divného. Výsledkem je obrázek krajiny, chalupy, Karlštejnu či psa – vidíte ho na monitoru počítače, na televizoru anebo jako skutečnou fotku, tedy na obrázku vyjetém z tiskárny. Zase nic divného. Trochu těžší k pochopení je to, co je mezi tím. 

	Hlavní rozdíl je v tom, že v digitálním foáku není film, nýbrž je tam polovodičová destička velká jak poštovní známka. Ta je puntíkatá, je složená s mikroskopických očíček – představte si ji tak trochu jako oko mouchy. Obrázek – dejme tomu – Karlštejna promítne objektiv na puntíkatý povrch této destičky. Každé očíčko tedy vidí ten svůj maličký díleček obrázku. Pokud jste už něco 

	o digi slyšeli, narazili jste na slovo pixel. Tímto slovem se označují ona očíčka na destičce. Těch očíček – pixelů je spousta, u dnešních digi to bývají dva až tři miliony. To, co jednotlivá očíčka vidí, se uvnitř aparátu zpracovává, vzájemně porovnává – a výsledek se vyjadřuje číselnými údaji. Ve většině případů je zpracování nastaveno tak, že výsledkem je soubor složený z číselných (tedy digitálních) údajů, a počet oněch údajů odpovídá počtu očíček (pixelů) na destičce. 
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	Ne všichni zatím digitální fotografii důvěřují... 

	Je asi těžké si představit, jak z nějakých čísel vznikne obraz. Představte si to jako notový záznam. Vždy to taky nejsou žádné tóny, jsou to jen jakési znaky namalované do pěti linek notové osnovy. Tóny vzniknou teprve když záznam vezme do ruky muzikant a podle něho zahraje melodii. 

	V digitálním aparátu taky vznikne záznam. Netýká se ale tónů, nýbrž barevných bodů. Digitální fotografie se skládá z barevných bodů – ostatně klasická taky, z miliónů mikroskopických zrn sloučenin stříbra a pigmentů. Tento záznam má formu souboru, lze ho nahrát na disketu, na pevný disk počítače, kopírovat, posílat e-mailem, zaznamenat na CD ROM. Ale skutečný obraz, který můžete vidět, ze záznamu vznikne až v nějakém dalším zařízení, které ho dovede číst a interpretovat, stejně jako hudebník čte a interpretuje notový záznam. 

	Jak to probíhá? 

	Hudebník čte notu cé a zahraje notu cé. 

	Počítač „čte“ záznam: první bod první řady světle zelený; druhý bod první řady světle zelený; třetí bod první řady o trochu tmavěji zelený... A tak dál. Když těch bodů bude milion, tedy tisíc v tisíci řadách, počítač přes grafickou kartu „vykreslí“ na monitoru obrázek tisíc krát tisíc bodů. 

	Záznam ale může číst dejme tomu bublinková tiskárna – a zase, namíchá tisíc krát tisíc kapiček takových barev, jaké jsou předepsány, a prskne je na papír. Tak vznikne barevná fotka. 

	V procesu klasické fotografie vznikne obraz pomocí objektivu na ploše filmu či desky. Už v okamžiku expozice vznikne obraz, po vyvolání ho vidíme v podobě negativu či dia a pak při dalším zpracování pořád pracujeme s obrazem. 

	V procesu digitální fotografie vznikne obraz pomocí objektivu na ploše polovodičové destičky, ale tím podobnost končí. Světlo zde nepůsobí fotochemicky, ale fotoelektricky. Vzniká náboj, ten se měří a naměřené hodnoty se mění na čísla. Zatímco negativ či diapozitiv je vždycky unikát a jako takový je neobyčejně křehký a zranitelný, záznam souboru čísel, čili digitálních údajů, lze libovolně kopírovat bez ztráty kvality – třeba do nekonečna. Ač se vám to může zdát divné, toto je jedna z hlavních výhod digitální fotografie a zároveň hlavní důvod, proč má digitální fotografie takovou budoucnost. 

	
		KOMU SE VYPLATÍ DIGI
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	Nedávno začali japonští výrobci zavádět pro digitální fotografii nový termín: fotografie bez filmu, anglicky „filmless photography“. Vystihuje podstatu věci. Tento druh fotografie se skutečně obejde bez filmu, přičemž VÝSLEDEK je totožný: fotografické zachycení světa kolem nás. Uvažujme tedy, jaký má tento nový druh fotografie smysl. 

	K tomu, aby se z „klasického fotografa“ stal „digitální fotograf“ pomáhá dnes už běžný přístroj: kalkulačka. Ukažme si to na příkladu vcelku typické situace. Dejme tomu, že máte na starosti vydávání periodika, a už reklamního nebo odborného. Měsíc co měsíc navštívíte v průměru deset akcí. Jsou to odborné semináře, prezentace, výstavy. Z každé této akce zveřejníte jednu až dvě fotky. Firma vám koupila aparát a platí filmy a zpracování. Zatím jste neměli pocit, že vám něco chybí nebo že něco děláte špatně – dnešní fotoaparáty přece „fotí samy“ a zpracování je snadné, výsledky zaručeně dobré. Dneska se fotka snad ani nedá technicky zkazit. 

	Jenže nám ekonomicky přituhuje a šetří se všude, kam se podíváte. A tak jednoho dne popadnete kalkulačku a začnete počítat: deset akcí, to je deset filmů. Každý stojí zhruba stovku, dvě stovky za vyvolání a pořízení obrázků – nic přehnaně velkého, jenom pohlednice. To jsou tři tisíce korun. Fotek použijete ve vašem periodiku průměrně patnáct měsíčně. Grafické studio si počítá dvě stovky za zpracování, to jsou další tři tisíce. Dohromady šest tisíc měsíčně, krát dvanáct a jsme na dvaasedmdesáti tisících ročně. No a pak zjistíte, že digitální fotoaparát slušné střední třídy stojí pětadvacet tisíc. Nejdřív vás ta vysoká cena zarazí, protože velmi dobrý klasický fotoaparát střední třídy stojí polovičku. Jenže cena za aparát a sadu akumulátorů jsou jediné peníze, které zaplatíte. Pak už žádné další výdaje, žádné nákupy filmů, žádné vyvolávání, žádné další výdaje v grafickém studiu. V rozpočtu našeho pomyslného měsíčníku se digitální aparát zaplatí za čtyři měsíce. 

	Komu se to tedy vyplatí? 

	Řekněme hned, komu se digitální aparát nevyplatí. Pan Novák má aparát, kde jinde než ve skříni, aby se mu něco nestalo. Vytáhne ho o vánocích, o narozeninách své dcerky a bere si ho na dovolenou. Nafotí ročně pět filmů. Dohromady ho fotografování přijde ročně na patnáct stovek. Teprve za nějakých patnáct let by se mu zaplatila investice do digitálního aparátu! A za patnáct let, tedy v roce 2015, bude dnešní digitální fotoaparát vhodný leda jako exponát do technického muzea. 
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	Podškrtnuto sečteno, našemu panu Novákovi se experiment s digitální fotografií dnes ještě nevyplatí. 

	Komu se tedy „digi“ vyplatí? Naznačili jsme to v úvodu: dnes je digitální fotografie výhodná pro každého, kdo pořizuje větší množství především dokumentárních fotografií. 

	V čem je háček: Zatím jsme se zmiňovali jen o jedné stinné stránce digitální fotografie – tou je pořizovací cena fotoaparátu. Ta je bezesporu vysoká, a navíc o ní platí to, co platí o ceně jakéhokoli „železa“ z oblasti výpočetní techniky: aparáty morálně rychle zastarávají, výrobci přicházejí s novými modely doslova každý čtvrtrok a překonané modely se propadají v ceně. Problematická – zatím – je i kvalita výsledných fotografií. Současné modely spolehlivě zvládnou A4. Pořád je to málo ve srovnání s klasickou fotografií, kdy z filmového políčka lze bez problémů pořídit zvětšeninu „výstavního formátu“ 50 x 60 cm! Ale technika jde rychle kupředu – a viděli jsme zvětšeniny 50 x 60 i z digitálního aparátu. Nicméně, stále ještě obecně platí, že digitální fotografie je vhodná pro toho, kdo potřebuje velké množství fotografií a nezáleží mu na vrcholné obrazové kvalitě.. 

	Digitální fotografie umožní vnést obraz do oblastí, kde dosud nebyl. Malý příklad: jistá firma, servis výpočetní techniky, opakovaně řešila neoprávněnou reklamaci: zákazník ji obvinil, že vyměnila komponenty v základní desce počítače svěřeného do opravy. Problém vyřešila digitální fotografie. Během minuty je deska obrazově 

	zdokumentována a obrázky zaznamenány na harddisku počítače. Jakmile je zakázka bezproblémově vyřízena, archivní snímky se na disku mažou. To je příklad, kdy digitální fotografie nenahrazuje klasickou cestu – naopak, otevírá nové možnosti obrazové dokumentace, které by klasickým postupem nebyly z mnoha důvodů možné. Nebo jiný příklad ze zcela vzdáleného oboru: při komplikované operaci se pořizuje digitálním přístrojem dokumentace a hned po operaci je možno snímky použít při rozboru operace a při výuce studentů. A nelze pochybovat, že nová technologie umožní nová použití v oblastech, kam nemohla klasická fotografie proniknout. 

	
		PLUSY A MÍNUSY DIGI PLUSY 



	
		žádná spotřeba filmů 

		žádné výlohy za vyvolání 

		urychlení přípravy pro tisk 

		snadné kopírování bez ztráty kvality 

		snadná distribuce na CD ROM a jiných médiích 

		možnost elektronického přenosu 

		snadné dálkové ovládání při speciálních úkolech 

		bezproblémové použití na internetu 

		snadná archivace v databázových systémech 

		možnost libovolné úpravy obrazu 



	
		MÍNUSY 



	
		vysoká pořizovací cena aparátů 

		vysoká závislost na zdrojích energie 

		limitovaný rozměr výsledných obrázků 

		závislost na počítači a dalších zařízeních 

		limitovaná kapacita záznamu 

		rychlé zastarávání přístrojů 

		jen málo minilabů je schopno elektronickou fotografii zpracovat 

		k domácímu zpracování je třeba aspoň minimum zkušeností 



	
		ZÁVĚR: 



	Digitální fotografie je v tomto stádiu vývoje výhodná především pro ty, kdo pořizují velké množství obrazového materiálu k dokumentaci a tolik jim nezáleží na špičkové obrazové kvalitě (pozor: existují i velmi výkonné digitální aparáty s kvalitou srovnatelnou klasické fotografie, ovšem jde o velmi drahé profesionální přístroje). Je ideální pro použití na webu a při výrobě tiskovin. 

	
		KDY KOUPIT DIGI 



	Chtěl jsem se tu rozepsat o jistém novém fenoménu, a uvědomil jsem si, že jsem na něj narazil už jako velmi malý chlapec. V roce 1953 začala u nás vysílat televize. Každý po televizním přijímači toužil – k dostání byly televizory s maličkou obrazovkou (někteří lidé si před ni dávali obrovskou lupu – no kidding! – nebo barevný filtr, aby měli „barevnou“ televizi – no kidding!) a i na tyhle televizory se stály fronty. Šíleně jsem toužil, abychom měli doma taky televizi a moji rodiče tenkrát prohlásili: 

	Ne, nebudeme kupovat televizi s malou obrazovkou, počkáme, až bude velká obrazovka. 

	Takto jsem tlumočil rozhodnutí rodičů mým kamarádům, kteří se chlubili, že už televizi doma mají. 

	Vzbudilo to senzaci a rozporuplnou odezvu. Na jedné straně jsem se setkal se slovy uznání nad moudrostí a prozíravostí mých rodičů, na druhé straně s výsměchem, že je to prachobyčejná výmluva. 

	To už je všechno dávno za námi a teprve te, po desetiletích, si tu uvědomuju, že šlo o projev toho, čemu bych řekl „technologické očekávání“. 

	Tento jev akceleruje v posledních pěti letech a jistě se stává důležitým faktorem výroby a obchodu. 

	Uvedu několik příkladů. 

	Digitální fotoaparáty, čím jiným bych já měl začít. Tam jde inovace kupředu tak rychle, že se dá s trochou nadsázky říct, že výrobce uvede nový model na trh dřív, než si právě zakoupený aparát odnesete z obchodu domů. Zatímco v roce 1999 kralovaly na špici peletonu dvoumegové aparáty, v roce 2000 třímegové, rozumně se tedy dá čekat, že v blízké budoucnosti se dostaneme na pětimegovou hranici, která se udává jako jakýsi etalon. Políčko kinofilmu totiž využívá (po vyvolání) pěti milionů zrn, čili zobrazovacích bodů. Racionálně uvažující člověk si tedy může říct: počkám si na pětimegový digitální aparát a do té doby se nebudu obtěžovat nákupem přístrojů, odsouzených k muzealitě už v okamžiku koupě. 
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	Je tu ovšem ještě další etalon – cena. 

	Jakmile se na trhu objeví nová rodina produktů – jako na příklad digitálních fotoaparátů – roztřídí se zhruba na tři skupiny (ve velké skupině spotřebního zboží). U digitálních aparátů je to tak, že špička je mezi čtyřiceti a šedesáti tisíci, střed od dvaceti do, dejme tomu, pětatřiceti a low end pod dvaceti tisíci.Tyhle kategorie zůstávají a mění se technické parametry zboží uvnitř kategorií. No a ten člověk, který „si počká“, si stanoví cenu, kterou je ochoten zaplatit, a technické parametry, které očekává. Takže v daném případě pokládám za rozumné počkat, až třímegové aparáty spadnou na dno střední třídy, lépe pak až se propadnou do low end. Každá technologická oblast má vlastní tempo, vlastní čekací doby. 
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	V oblasti digitální fotografie je to tempo, jak už jsem upozornil, závratně rychlé. V této oblasti bezpochyby vydělá ten,kdo si počká rok, dva. Někdy mám pocit, že ani nejde o seriózní výrobu, ale o vývoj placený zákazníky typu „early buyers“. Při stanovení tempa hrají rozhodující úlohu dva faktory, technický a obchodní. Upřímně (a možná naivně) věřím, že výrobci digitálních fotoaparátů jedou na technologické šičce, že nic neschovávají v šuplíku, že tlačí na trh ještě za čerstva to, co vypadne z vývojového oddělení. Tady obchod táhne za sebou techniku. Je těžké se v těchto věcech orientovat. Měli bychom se o to aspoň pokoušet, abychom správně nastavili „čekací doby“, jež jsme ochotni podstoupit. 

	Je zřejmé, že by si každý měl ujasnit: a) co od kterého výrobku očekává, b) kolik peněz je ochoten do něj investovat. Měl by si tedy stanovit jakési technologické a finanční hranice a tam, kde se průsečík těchto hranic protne s reálnou časovou osou, nastává okamžik nákupu. Toto se snadno řekne, obtížněji vykoná. To proto, že ve hře jsou ještě zcela nerozumové, tedy iracionální momenty, jako je touha po novince, tlak reklamy, závist, hračičkovství. A taky to kormutlivé vědomí, že věčně se čekat nedá a že kdo doté vody neskočí, zůstane na břehu. 

	Přeju vám šastnou volbu. 

	
		JAKÝ FOŤÁK SI KOUPIT 



	Už jste se rozhodli – koupíte si digitální foák. Ale jaký? Na trhu jich je přece přehršel. První o co se asi budete zajímat, je cena. 
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	Rozdělme aparáty do cenových tříd. Jsou v zásadě čtyři: do 20 tisíc Kč, od 20 do 30 tisíc Kč, nad 30 tisíc Kč a co je nad 100 tisíc je třída profi. A te pozor: tak tomu bylo loni, je tomu letos a bude tomu jistě i napřesrok. Cenové kategorie se nemění, jenom se mění technické parametry aparátů: za „iks peněz“ si letos pořídíte lepší foák, než za stejnou sumu – dejme tomu – předloni. O digi platí totéž, co o počítačích. Není to investice na věčné časy. Kdo si počká, vyhraje – až na to, že při této logice by mohl čekat do aleluja. Jednoho dne musí do toho praštit a ke koupi se rozhodnout. Takže znovu – jaký vybrat? Jako cena aut se více méně řídí obsahem motoru a luxusem provedení, cena digitálních foáků se především řídí kapacitou snímacího prvku a konstrukcí objektivu. Ptáme se, kolik „mega“ má snímací prvek (kolik milionů pixelů) a jestli je objektiv pevný nebo typu zoom (s proměnlivou ohniskovou vzdáleností), tedy „přibližovací“. 

	
		CO KOUPÍME DO 20 TISÍC KČ 



	Spodní hranice je letos cca 6 tisíc. Zde najdeme velmi málo výkonné přístroje, s malou kapacitou snímacího prvku a hlavně – s malou kapacitou paměti, takže na ně pořídíme jen málo fotek a protože neumožňují výměnu záznamového média, potřebujeme mít po ruce notebook. Svítat k lepšímu začíná nad 12 tisíc, a pod hranicí 20 tisíc nacházíme dobře použitelné přístroje. Je ale třeba dobře počítat, protože nízká cena se někdy dosahuje i tím, že v základní výbavě je nízkokapacitní záznamové médium a jsme časem nuceni si přikoupit další kartu. Nicméně doporučuji pozorně sledovat tuto zónu pod 20 tisíc každému, kdo digi potřebuje a má omezené finance. 
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	Hewlett Packard PhotoSmart 215 je příklad nenáročného fotoaparátu s rozlišením 1.3 megapixelů a s pevným objektivem (bez zoomu). Je vhodný k běžné rodinné fotografii a k dokumentaci. 

	Novinkou poslední doby jsou fotoaparáty, které zároveň dovedou fungovat jako tak zvané webové kamery. Nemají sice velké rozlišení (640 x 480 pixelů), ale lze je připojit k počítači a jejich prostřednictvím se účastnit videokonferencí. Na naší ukázce je výrobek firmy Kodak, model EZ 200. K fotoaparátu se dodává aplikace Microsoft NetMeeting, která připojení k videokonferenci umožňuje. 

	
		CO KOUPÍME OD 20 DO 30 TISÍC 



	Tady už je zajímavá a bohatá nabídka. Jde o plnohodnotné aparáty s kapacitou typicky 2 mega (Mp), výjimečně 3.14 Mp. Většina těchto aparátů má zoom, výměnné médium je samozřejmostí. Cena, pravda, se zpravidla pohybuje v horní půli této cenové kategorie. Obrazový výkon je prakticky stejný a můžeme se řídit spíše svými osobními potřebami. Hodně záleží na tom, k čemu aparát potřebujeme, jestli ho chceme nosit často sebou (pak hraje roli jeho velikost), jestli máme rádi určitou značku a pod. Od dražší kategorie se tyto přístroje zpravidla liší (kromě kapacitou snímacího prvku) i funkcemi: ty dražší toho víc dovedou, mají možnost manuálního nastavování clony, času nebo obojího a pod. 

	Přístroj Canon Digital IXUS naznačuje už svým názvem, že je odvozen od aparátu určeného původně pro klasickou fotografii. Je to dvoumegový aparát s optickým zoomem (rozsah 1:2). V této třídě fotoaparátů je nejtvrdší konkurence – nabídka je skutečně veliká a prakticky všichni výrobci digitálních fotopřístrojů v této třídě nějaký model nabízejí. Ixus je zajímavý už na první pohled svými doslova miniaturními rozměry – bez problémů se vejde do kapsy u košile. Díky robustní konstrukci a solidní ochraně funkčních i ovládacích prvků (objektiv je kryt posuvnou roletou, když je přístroj vypnut) je to vhodný aparát ke každodennímu „nosení sebou“. 

	
		[image: Image]CO KOUPÍME NAD 30 TISÍC 



	Je to stejně bohatě zastoupená kategorie. Typická kapacita snímacího prvku je 3,34 mega, zoom je naprostou samozřejmostí. Je tu bohatý výběr funkcí a některé přístroje nabízejí i speciality. Tato kategorie je určena zájemcům, kteří už mají jasno v tom, co chtějí a dovedou volit přesně ten přístroj, který vyhovuje jejich specifickým potřebám. V úvahu je třeba bráti i příslušenství, které je aparátům nižší kategorie obvykle nedostupné: možnost připojení externího blesku, předsádkové čočky a předsádky, dálkové ovládání, infračervené připojení k počítači, mobilu nebo tiskárně apod. 

	
		PROFI TŘÍDA 



	Zmiňuju se o ní jen pro úplnost, nebo nečekám, že by profesionál hledal poučení právě zde. Tyto přístroje jsou postaveny obvykle na bázi nějakého existujícího klasického aparátu, zpravidla jednooké zrcadlovky s výměnnými objektivy. Existují i speciální zařízení, která se dodávají pro ateliérové přístroje s obrovským rozlišením – kterých lze dobře použít k snímání vysoce kvalitních statických obrázků. Ale to už je skutečně „o něčem jiném“. 
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	Digitální fotoaparát Olympus C-3040Zoom leží na rozhraní vyšší spotřební třídy a profi třídy. Je vybaven třímegovým snímacím prvkem CCD a vysoce světelným optickým zoomem s rozsahem 1:3. Má veškeré funkce nabízené současnou technikou digitální fotografie a tudíž je možno ho použít k rozmanitým úkolům i ve vědecké a technické fotografii. Jeho silnou stránkou je schopnost spolupráce s dalšími optickými a elektronickými systémy. 

	
		OBECNÉ RADY 



	Je dobré si koupit aparát v seriózním obchodě zde, na území republiky, nikoli v cizině. Jejich prodavači nejsou jen znalci – jsou to i fandové digi a rádi vám se vším poradí. A navíc, jakmile koupíte aparát v cizině, nemáte záruku a ke všemu se někdy modely i liší – to platí hlavně o americkém trhu. 

	Aparáty z druhé ruky nemusí být nutně špatné. Rozhodně bych spíše doporučoval koupit aparát z druhé ruky tady, než nový v cizině. Riziko je to v každém případě. 

	Když vybíráte nový aparát, hleďte si koupit pokud možno nejnovější model. V základních parametrech mohou aparáty být skoro stejné, ale vývoj pokračuje i v oblastech, které z technického popisu nevyčtete: např. jakou spotřebu elektrické energie aparát má, jak dlouho mu to trvá než se po zapnutí probudí, jak rychle zapisuje na záznamové médium, jakou má vnitřní paměť. 

	Nešetřete, a pokud aparát nemá metal-hydridové akumulátory v ceně, přikupte si je. K nim potřebujete i dobíječku. Pozor, musí to být dobíječka určená k dobíjení NiMH akumulátorů. Značkové bývají drahé, na trhu jsou i dobíječky od třetích výrobců, mně se osvědčila od firmy Hama. Musíte taky zvážit, zda vám postačí to záznamové médium (karta), která je součástí dodávky. Uvědomte si, že u těch lepších aparátů se datový objem obrázku pohybuje kolem 1 MB, takže s osmimegovou kartou štěstí neuděláte. Radost začíná od 32 MB, pravda, za cenu kolem 4 tisíc. Pokud si ji nekoupíte hned, založte si na ni speciální spořící prasátko, protože ji budete určitě brzy potřebovat. 

	
		BUDOUCNOST DIGI 



	Už před dvaceti, třiceti lety videozáznam šlapal na paty filmu a skutečně video brzy vytlačilo film ze sféry amatérské zábavy. Videokamery disponovaly snímacím prvkem CCD a záhy se konaly pokusy s fotoaparátem využívajícím této technologie. Byla to Sony Mavica první generace. Problém byl s digitalizací obrazu. Prvek CCD jsme přirovnávali ke složenému oku mouchy. Každé „očíčko“ měří jas. Jenže pak je nutno naměřenou hodnotu digitalizovat, tudíž převést do řeči nul a jedniček, jimž rozumějí počítače. Než se to spolehlivě dařilo, uplynulo dvacet let. 

	
		CO BUDE ZA DALŠÍCH DVACET LET? 



	Je nesporné, že poroste kapacita snímacích prvků i paměťových médií. Dojde ke sbližování fotoaparátů a digitálních videokamer. Už dnes digitální videa mají „fotografický režim“ a ty lepší digitální fotoaparáty zachytí krátkou pohyblivou sekvenci. Jenže dojde i k další velké integraci s prosíťovaným světem volné výměny informací. Internet začal být internetem v tom smyslu, jak ho známe dnes, až když se do něj podařilo zařadit obraz – a ten je vždycky digitální. To je teprve začátek. Jakmile dojde k dramatickému zvýšení přenosových rychlostí, až internet opustí těsný kabát telefonních linek, obraz se stane přinejmenším rovnoprávným společníkem slova. Bude to obraz pořizovaný digitálními fotoaparáty. Klasická fotografie ještě dlouho nezanikne, pokud vůbec někdy, ovšem bude určena ke speciálním účelům – z nichž bude postupně vytlačována stále dokonalejšími digitálními fotoaparáty. 
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	Pro tyto děti je už digitální fotografie samozřejmostí: malí návštěvníci výstavy PMA v Orlandu na Floridě (únor 2001) 



		ČÁST 2 

		SEZNAMUJEME SE S TECHNIKOU 
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		CO JE UVNITŘ



	Předpokládám, že – podobně jako já – jste lidé tak trochu nedospělí, protože kdybyste byli dospělí, nebudete se pouštět do pochybných dobrodružství s výsledkem nejistým, jako je digitální fotografování a budete se držet starého dobrého osvědčeného klasického... A tak vás jistě zajímá – co je uvnitř, jak to funguje, co je skryto za kapotou, co znamenají všelijaké ty tajemné pojmy a zkratky. 

	V této části Tajné knihy se tedy pokusíme přijít digitálním aparátům na kloub. 

	Není to jen samoúčelná zvědavost. Aspoň minimální pochopení podstaty nám pomůže při volbě přístroje, při další orientaci – a snad nám i napoví, co ještě zajímavého a důležitého by se dalo s digitálním fotoaparátem dělat. 

	To, co je v této části Tajné knihy shromážděno, je výsledek včelí práce za čtyři roky, co se digitální fotografií zabývám. Můžete to považovat za hubený výsledek a těžko vám budu radit, abyste nad tím nekrčili rameny. Podotknu jen, že lidé z digi-průmyslu ze přetrhnou ochotou, jakmile si od nich budete chtít digitální aparát koupit. Ochotní jsou, pokud jde o dotazy týkající se obsluhy, zpracování, použití. Jakmile ale začnete častěji používat slůvek „proč“ a „jak“ a „kde“, zjistíte, že firmy zabývající se produkcí digitálních fotoaparátů zaměstnávají podivuhodně nevýřečné lidi – a to se netýká zdejšího, českého personálu! Naopak, tam jde většinou o nadšence, kteří by sami rádi věděli „proč“ a „jak“ a „kde“. Nejpřísněji semknutá ústa budete nacházet, čím dále na východ se budete přesouvat, a jakmile se dostanete až k samotným Japoncům, dozvíte se, že „sakury vadnou a opadávají“. 

	V této kapitole bych vám rád sdělil jeden základní fakt. 

	Nevěřte báchorce o tom, že digitální aparáty jsou šmejdové bakeliťáky s podřadnou optikou, které jsou drahé vinou globální kartelové dohody výrobců. 
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	Na první pohled nepoznáte, jestli je to vnitřek tranzistorového rádia nebo digitálního fotoaparátu. To druhé je správně – základní deska přístroje Fuji FinePix 4700 Z. 

	Je třeba si uvědomit, že obrazový senzor, tedy „ta věc co funguje jako film“ je ve většině případů velká jak nehet od malíčku na ruce a u těch opravdu drahých aparátů „pro náročné“ jako nehet na ukazováku. Zkuste si fixkou označit na negativu obdélníček – dejme tomu – 6 x 8 mm a zkuste ho zvětšit na velikost A4. A porovnejte výsledek s fotkou A4 z moderního digitálního aparátu s rozlišením od 2 megapixelů nahoru. Zjistíte, že ten maličký senzor má až nepochopitelně vysoký obrazový výkon! 

	Je to dáno tím, že objektivy digitálních velký jak nehet od malíku. aparátů nejsou žádné podřadné výlisky Na snímku dokonce z umělých hmot. Jsou to speciálně Super-CCD firmy Fuji. vypočítané a vyrobené produkty řádu „state of art“ soudobého optického průmyslu. Jsou spočítané na to, aby si obrazově „rozuměly“ s obrazovými senzory, aby na každou světlocitlivou buňku senzoru dopadaly paprsky tak a ne jinak, v takovém a ne jiném úhlu. 

	Krom špičkové optiky je v digitálním fotoaparátu vysoce výkonný jednoúčelový počítač. 

	Uložení obrázku složeného z dvou milionů bodů trvá v průměru dvě až tři vteřiny. Za tu dobu tento jednoúčelový počítač projde (v podstatě) každou z těch dvou milionů buněk – a srovná naměřenou hodnotu s hodnotami přinejmenším dvou lépe tří sousedních buněk (kolika doopravdy? To patří k vůbec těm nejpřísněji střeženým tajemstvím), vezme v úvahu barevné filtry a doslova vypočítá dva milióny obrazových bodů, k nimž přiřadí hodnoty v barevném kanálu červeném, zeleném a modrém. A to, zdůrazňuji, za dobu kratší, než stačíte přečíst tento odstaveček. 

	Jak si ještě řekneme, nebylo by možné, aby se na světě našlo padesát či více výrobců takovýchto složitých přístrojů. Vše je založeno na dělbě práce, kooperaci, unifikaci – o tom ještě půjde řeč. V tuto chvíli jsem nechtěl nic, než vyvolat váš zájem o to, co je skrývá pod kapotou – a taky vám vnuknout úctu k výsledku práce tisíců důmyslných lidí, které nikdy nepotkáme a kdybychom je potkali, sdělili by nám (pokud by byli v hovorné náladě), že „sakury vadnou a opadávají“. 
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	Typický CCD snímač je 
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		CO JE CCD



	V každém technickém článku o digitálních foácích, v každém technickém popisu, v každém inzerátu v časopise najdete tuto zkratku. Co se funkce týká, CCD (v digitálním foáku odpovídá tomu, co je v klasickém aparátu film, je to zkrátka „to, na co se fotí“. V praxi je to maličká destička, na niž se promítne objektivem obraz. Ten se uvnitř aparátu zpracovává. Destička má v sobě mikroskopická čidla citlivá na světlo. V současné době běžné aparáty mají zhruba 2 milióny těchto čidel, ty lepší jich mají 3 milióny a naopak ty levnější (toto ale neplatí absolutně) mají 1,3 miliónů a méně. V poslední době se začíná místo destiček konstrukce CCD užívat destiček označovaných jako CMOS. Praktický efekt je stejný – opět tu jsou čidla, opět tu vzniká obraz, opět záleží na počtu čidel. 

	Pokud jste zvědavi, jak skutečně CCD funguje, čtěte dál. 

	V této kapitole se pokusím vysvětlit, co je to CCD prvek, jak funguje a jak pomáhá vytvořit barevný fotografický obrázek. Než se do pokusu pustím, musím připomenout terminologickou nejasnost, na niž jsme už v předchozím výkladu narazili. 

	V běžné praxi hovoříme o tom, že CCD má tolik a tolik pixelů – má 3 milióny pixelů, nebo má 3 megapixely (zavádí se zkratka mp). Také o digitálním snímku říkáme, že má dejme tomu 1600 x 1200 pixelů a pod. A tady POZOR: v obou případech jde o ZCELA NĚCO JINÉHO. To čemu se říká pixel na CCD, je součást hardwaru, je to technické zařízení, kdežto pixel na obrázku je prostě puntík, z něhož se obrázek skládá, je to barevná skvrna. Proto jsem si pro výklad v této kapitole o CCD dovolil převzít termín „buňka“ z výborné knížky ing. Jaroslava Hyana DIGITÁLNÍ FOTOGRAFIE (vydal JTH-SOFT, Praha 1998) ve smyslu „zobrazovací element CCD prvku“, kdežto slovo „pixel“ rezervuji pro barevný bod obrázku. 

	Mluvme nejdříve obecně o obrazových senzorech. CCD stejně jako jeho druh je totiž obrazový senzor, tedy zařízení citlivé na světlo, generující obraz. Víme, že obrázky jsou tvořeny z bodů, jimiž se v praxi digitálního obrazu říká pixel. Základním zdrojem těchto pixelů jsou v digitální fotografii právě tyto speciální senzory. 
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	Jsou to malé destičky (donedávna zpravidla o úhlopříčce 1/3 palce, nyní stále častěji větší 1/2 palcové) složené z polovodičových buněk, tedy elementů citlivých na světlo. Představme si je zvětšené – jako tác, na němž je vedle sebe naskládáno veliké množství skleniček, jedna vedle druhé. Před začátkem fotografování, tedy před začátkem expozice jsou skleničky prázdné. Je to něco podobného, jako když v naprosté tmě uvnitř aparátu čeká na osvit nové políčko filmu – tam ovšem místo polovodičových buněk jsou mikroskopická zrnka halových sloučenin stříbra. Pak stiskneme spouš a aktivujeme závěru (některé senzory samy fungují jako závěrka, tedy na patřičnou dobu se aktivují, jiné aparáty používají elektromagnetickou, jiné elektro-optickou závěrku, to nás však v danou chvíli nemusí zajímat). 

	Na dobu vymezenou expozičním automatem nebo naším manuálním nastavením dovnitř vniknou objektivem světelné paprsky. Představme si, že to jsou řady elementů světla, fotonů – jako kdyby světlo teklo. Do některých skleniček „tečou“ slabší „proudy“ fotonů a někde jsou proudy silnější – záleží na to, z jakých míst přicházejí – ze stinných míst fotografované předlohy přichází fotonů méně, z jasných míst více. Co způsobí tyto fotony, částice světla? Na filmu narážejí do krystalů halových sloučenin stříbra a způsobí změny v jejich struktuře, takže ve vývojce se krystal zvětší, je pak vidět a stane se zrnem negativu. Na CCD nedojde k žádnému chemickému procesu, ale čistě fyzikálnímu: fotony vyrazí z buňky určité množství elektronů. Čím silnější je „fotonové bombardování“, tím silnější elektrický náboj vznikne v každé z těch miliónech zasažených buněk (v každé to může být jiné!). 
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	Křemíkový kotouč, z něhož se řežou jednotlivé senzory. Každá z milionů buněk se měří při výstupní kontrole zvláš – odpad je veliký a to je jeden z důvodů vysoké ceny těchto produktů. 

	Křemíkový kotouč, z něhož se řežou SuperCCD Fuji. 

	Stručně řečeno, v každé buňce vzniká působením energie světla energie elektrická. Množství fotonů a množství elektronů je tedy podobné, analogické. To je důležité zjištění, pořád totiž ještě nejme u ničeho digitálního! 

	Abychom se dostali k digitálnímu záznamu, je třeba, aby se množství„tekutiny“, tedy velikost elektrického náboje vyvolaného dopadem světa, změřila a vyjádřila číselnou hodnotou. 

	Digitální záznam tedy není nic jiného, než soubor číselných údajů o množství energie, vyvolané v jednotlivých buňkách CCD (nebo CMOS, jak si řekneme v příští kapitole) dopadem fotonů. 

	Jednotlivé buňky CCD prvku zachycují světlo a mění energii dopadajících fotonů na elektrický náboj. Nejsou tedy samy o sobě schopny nijak „měřit“ barvu dopadajícího světla, tedy jeho vlnovou délku. Tím pádem „nevědí“, jestli ten který paprsek, odražený od fotografovaného objektu a zachycený objektivem byl odražen dejme tomu od hnědé kůry stromu, žlutého písku nebo červené cihly. „Vnímají“ jen jeho intenzitu, v podstatě tedy jen světlo a stín. 

	[image: Image]

	Výrobní procesy jsou automatické. Jde o příliš jemné součástky, aby je mohly vyrábět neohrabané lidské ruce. 

	Držme se i nadále našeho příkladu s baňkami, přičemž obsah baněk znázorňuje elektrický náboj. Před ústí každé baňky nasame filtr, tedy skleněné víčko v jedné ze tří základních barev RGB, tedy červená, zelená a modrá, které dohromady dají bílou barvu a ve vzájemném poměru jsou schopny vyjádřit libovolnou další barvu. V praxi je více zelených filtrů než modrých a červených, buňky se rozmisují ve čtveřicích, přičemž obvykle dvě mají zelené filtry a zbylé dvě po červeném a modrém. Z praktických důvodů se totiž buňky organizují do čtveřic, tudíž jedna ze tří barev tam musí být obsažena dvakrát. 

	Co se tedy děje, jakmile svazky paprsků odražených od fotografovaného objektu projdou objektivem a pokračují na prvek CCD? Projdou filtry. Zelený propustí zelenou část spektra a odrazí modrou a červenou; podobně červený odrazí zelenou a modrou složku a konečně modrý propustí modrou složku a odmítne zelenou a červenou. Uvnitř baňky opět vznikne elektrický náboj, ale jeho mohutnost už nezávisí jenom na intenzitě světla, nýbrž na jeho barevném složení. Takže procesor, který vyhodnocuje informaci získanou z CCD ví, že – hodně zjednodušeně řečeno – buňka číslo 1 v řadě 1 má zelený filtr, buňka 2/1 červený, buňka 3/1 zelený atd., pak v další řadě 1/2 modrý, 2/2 zelený, 3/2 modrý atd. 

	Touto metodou procesor získá první informace o barevné teplotě paprsků, dopadajících na jednotlivé buňky CCD. 

	Zatím je ale ještě daleko do barevného obrazu. Připomeňme si, jak se barvy skládají dohromady: jakmile jsou všechny v plné intenzitě, modrá + červená + zelená dají bílou, červená + modrá je fialová, zelená + modrá je blankytná a zelená a červená je žlutá. Když jsme si toto připomněli, snadno pochopíme, jak může procesor vytvořit z informace o třech barvách vytvořit barevný pixel, základní stavební prvek digitální fotky. 

	Pro názornost jsem převzal stupnici od 0 do 255, jaká se pro základní barvy používá v obrazových editorech. „Nula“ je žádná barva, kdežto „255“ je maximální odstín. Dejme tomu, že zobrazovací buňky CCD prvku nasnímaly obraz, vznikl v nich elektrický náboj, ten byl v převodníku „analog – digital“ vyhodnocen a převeden do digitální, tedy číselné podoby. 

	[image: Image]Uveme první příklad. Procesor vyhodnocuje informaci ze čtyř buněk. Červená má hodnotu 255, zelená (bez ohledu na to, že jsou dvě zelené) 255, modrá buňka taktéž 255. Procesor z této informace „ví“, že výsledný pixel je bílý. Na obrázku bude bílý bod. Proces pokračuje, procesor bude vyhodnocovat informaci z buněk 2 a 3 v první řadě a 2 a 3 v druhé řadě, ty mají stejné hodnoty a dojde ke stejnému závěru. Takto postupně vyhodnotí čtyři úplné čtveřice – takže kdyby náš imaginární CCD prvek měl těchto 9 buněk, metodou vyhodnocování čtveřic bychom došli ke čtyřem pixelům na digitální fotce. 

	Uvažujme ale jinou situaci. Měření přineslo jiné výsledky, než prve. Buňky mají každá jinou barevnou hodnotu, opět vyjádřenou číselně: červená má hodnotu 183, zelená 147, modrá 98. Výsledný pixel je tudíž hnědý. A takto – postupně – se vyhodnocují výsledky měření ze sousedních několika buněk (obvykle čtyř, může být i jinak) a z těchto výsledků se buduje – bod po bodu – pixel po pixelu – barevný obraz. 

	Toto je nejhrubší schematické vyjádření procesu, který začíná průnikem paprsků skrz objektiv na plochu CCD prvku posetou buňkami, přes vznik elektrického náboje, přes převodník 

	analog-digital do procesoru, který porovnává informaci ze sousedních buněk. Praxe je samozřejmě podstatně složitější. Buněk jsou milióny, mohou mít různé tvary, nemusejí být čtvercové. Vyhodnocovat se nemusí čtveřice, mohou to být přinejmenším trojice (ovšem každá buňka z trojice je opatřena filtrem se základní barvou a nese informaci o červené nebo zelené nebo modré složce). Každý výrobce si střeží svoje metody matematického vyhodnocování údajů CCD prvku a tak dochází k tomu, že čistě papírově mohou mít dva foáky stejný výkon (mají CCD 

	o shodném počtu buněk), ale obrazové výsledky mohou být rozdílné. 

	
		CO JE TO CMOS



	Dá se čekat, že budete stále častěji narážet na nový pojem – na snímače CMOS. Víme, že ve většině digitálních aparátů najdeme jako zobrazovací prvek . Mají za sebou čtvrt století vývoje, ovšem jsou z výrobních důvodů odsouzeny k tomu, aby zůstaly složité a tudíž i drahé. Na světě je jen několik výrobců CCD a ti pak dodávají svoje výrobky všem koncovým výrobcům digitálních aparátů. Jsem pamětník zavedení CCD do praxe – prorokovala se jim velká budoucnost (právem) a taky prudký pokles ceny (k němu nedošlo). Bezproblémově se ujaly ve videokamerách – ovšem nezapomínejme, že videokamery mají podstatně menší nároky na jakost obrazu, než jaké klademe na fotoaparát. Výrobní náročnost a složitost – a také vysoká spotřeba elektrické energie – to jsou velké nevýhody snímačů CCD a právě kvůli nim jsou digitální aparáty tak drahé. 

	V průběhu roku 1998 se objevily na trhu první digitální aparáty vybavené prvkem CMOS (Complementary Metal Oxide Semiconductor). Tyto CMOS se vyrábějí prakticky stejnými postupy, jako běžné procesory a navíc, lze do nich integrovat prvky, které v dnes už tradičním digitálním aparátu tvoří samostatné prvky, například převodník analogového záznamu na digitální. Navíc, díky své vnitřní konstrukci, mají podstatně menší spotřebu elektrického proudu. 

	Silicon film, jedno z nejzáhadnějších zařízení současné doby. Výrobek stejnojmenné americké firmy je postaven kolem senzoru CMOS – který je zde dokonce vidět. Přístroj se má vložit do klasického fotoaparátu, elektronické zpracování je soustředěno ve válečku, data se pak přenášejí přes kolébku do počítače nebo tiskárny (dvě kolébky na snímku). Jde o pokusné zařízení, které nebylo ještě 
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	v prodeji v únoru 2001, kdy snímek byl pořízen na veletrhu PMA v Orlandu na 

	Floridě. Obrazové výsledky, které na výstavě firma Silicon film předvedla, nebyly 

	oslnivé, nicméně mnoho lidí svádí představa, že by se každý fotoaparát mohl 

	takto „digitalizovat“. 

	V čem se liší od CCD? 

	Čistě funkčně vzato, jsou si obě zařízení podobná. Zase je to destička, zase obsahuje buňky, zase má každá buňka barevný filtr. Fotony procházejí filtrem a vytvářejí v buňkách elektrický náboj, ten se měří, převádí na číselnou (digitální) hodnotu, naměřené hodnoty sousedních buněk se vyhodnocují a takto se „maluje“, pixel po pixelu, výsledný obrázek. 

	Rozdíl je ale v samotném principu procesu, který se děje při zpracování náboje. 

	Kdybychom si měli představit jednotlivé náboje CCD, představme si děti ve školce, jak lezou do tramvaje – a drží se šňůry. Jsou vzájemně spojeny (ano, náboje CCD jsou „spojeny“, čili „coupled“, proto CCD – coupled charge device). CMOS vychovává samostatnější děti – náboje. Lezou do tramvaje (analog-digitálního převodníku) samostatně, náboje nejsou „coupled“. 

	Jenže právě v tomhle „lezení do tramvaje, je problém. 

	Buňky v CCD to mají v zásadě jednoduché. Jejich „vchodem do tramvaje“ je sběrnice. Ta je bu jedna, schematicky lze říci, že „dole“, tedy na okraji snímače, a náboje z buněk na sběrnici padají, jako kdybyste táhli ubrus a postupně padaly přes okraj stolu skleničky – buňky jsou, opakuji, provázané. Jiným řešením je „prokládaný CCD“, kdy se řady buněk střídají s pomocnými sběrnicemi a ty ústí do hlaví směrnice – trochu jako potůčky ústí do řeky. 

	Tohle v CMOS není. Tam má každá buňka vlastní odvod náboje. 

	Z toho ovšem vyplývá, že v každé buňce musí být poměrně složité a objemné zařízení pro sběr a odvod vygenerovaného elektrického náboje! Tak tomu skutečně je. Počítá se, že na plochu jedné buňky připadá na to, co sbírá světlo, pouhá čtvrtina plochy, kdežto tři čtvrtiny plochy zaberou elektrické obvody. Tohle byl jeden z velkých problémů až do nedávné doby, kdy se podařilo vyvinout technologii miniaturních sběrných čoček. Buňka v CMOS tedy nemá jenom obvyklý (tedy, řeknu rovnou nutný) barevný filtr, ale také jakousi lupu, která překrývá větší část plochy buňky a koncentruje světlo do té její části, která je schopna přeměnit světelnou energii na elektrickou. Když uvážíte, že se bavíme o rozměrech řádu mikronů, jde o doslova šíleně přesnou a složitou technologii. Nicméně, jakkoli se to zdá být paradoxní, CCD prvek je ještě mnohem složitější (třebaže jde historicky o starší technologii, vyrábí se už tři desetiletí)! 

	Až budou vyřešeny všechny hlavní problémy, a to bude brzy, začnou CMOS prudce šlapat CCD na paty, přičemž hlavním problémem je dnes barevné moiré, tedy barevné pruhy, které vznikají v některých částech obrazu. Však taky se mezi fotografy hovoří o „fantomu pruhovaných košil“ – název napovídá, že elegantní úzký proužek na košili bývá zobrazen na digitální fotce všelijak. Ano – s podlouhlými fleky, odborně s „moiré“. 

	V roce 1998, kdy jsem měl první aparát vybavený CMOS čipem v ruce, šlo o pokusnou kameru s prakticky nepoužitelnými výsledky. Tehdy se nedařilo nezbedné náboje držet na uzdě a přelézaly z jedné buňky do druhé. Odborně se tomu říká „blooming“, něco jako „rozkvétání“, jako kdyby se děti ve třídě nedržely při hodině zasedacího pořádku a rozlézaly se po sousedních lavicích. Pokrok učiněný od té doby je doslova obrovský. Vysoká rozlišovací schopnost, citlivost v řádu ISO 1600 – toto bude velmi brzy dostupné i širokým vrstvám zájemců o digitální fotografii. Průkopníkem je v tomto ohledu firma Canon, která do profesionálního modelu D-30 zabudovala senzor právě typu CMOS o rozlišení tří megapixelů. Toto řešení znamenalo pro odbornou veřejnost velké překvapení – a je pokládáno za předzvěst nástupu CMOS i do cenově dostupnějších tříd digitálních aparátů. Zatím ovšem převládají CCD senzory a CMOS zůstávají výjimkou. Nezapomínejme však, že velkým podnětem pro rozvoj těchto zařízení by mohl být i nástup mobilních telefonů 3. generace, schopných přenášet i obraz. Počítá se s velkou sériovostí a tu nelze u CCD zaručit. Jediným řešením je CMOS – leda že se přijde ještě na jinou, ekonomičtější a technicky vyspělejší konstrukci. To se samozřejmě nedá vyloučit – osobně ale na CMOS sázím, už proto, že na jeho vývoj byly vynaloženy ohromné prostředky. A ty se musí vrátit coby investice zpátky, i za tu cenu, že by nějaké novější řešení počkalo pár let v trezoru. Nebyl by to první ani poslední takto ulitý vynález. 

	
		JAK MÁ VYPADAT DIGITÁLNÍ APARÁT 



	Když se podíváte do odborného obchodu s digitálními aparáty, podivíte se – tohle že jsou digi? To jsou přece normální foáky! Pravda je taková, že v minulosti se na trhu objevily originální konstrukce, vycházející ze specifiky digitální techniky. Objevily se a zmizely, protože je lidi nekupovali. Už dlouho je zřejmé, že se věrnost tradičnímu řešení vyplácí. Lidi jsou ostýchaví vůči digitální fotografii, pořád ještě ji považují za hokus pokus, a čím méně aparát připomíná, že je digitální, tím jsou lidi svolnější si ho eventuálně koupit, tím spíš, když je reklama ujišuje, že vlastně je to docela normální aparát, vždy používá i film, i když, tedy, s odpuštěním – film digitální (to nežertuji). 

	Klasický aparát vypadá jak vypadá proto, že používá filmu. Ten je navinut na cívce, a už v kazetě, anebo na cívce svitkového filmu, a po expozici se na další cívku navíjí. To zcela logicky vede k tomu, že objektiv je někde ve středu těla přístroje. Od umístění objektivu se odvíjejí další prvky, jako je umístění průhledového hledáčku, eventuálně vestavěného blesku. Spouš je vpravo, protože většina lidí jsou praváci. 
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	V současné době drží primát v podivnosti zřejmě tento výrobek firmy Polaroid: jsou to dva foáky v jednom, jeden foák produkuje polaroidovské instantní snímky, druhý produkuje digitální snímky v nízkém rozlišení 640 x 480 pixelů. 

	Digitální aparát filmu neužívá. Tudíž není nemenší logický důvod, proč by objektiv měl být uprostřed těla přístroje. Však taky pozorujeme, jak se objektiv zvolna stěhuje do levého horního rohu – z pohledu fotografujícího. To má tu výhodu, že při pohledu do průhledového hledáčku pravým okem nám nos vychází mimo tělo přístroje a nedotýká se displeje, který bývá zapuštěný v zadní stěně aparátu. To pokládám za velké pozitivum. Padla jedna pověra převzatá ze světa klasiky, že objektiv musí být uprostřed a průhledový hledáček blízko jeho osy, tedy taky prakticky uprostřed. 

	Přežívá ale další dogma. Klasický aparát držíme zpravidla „na šířku“, a jeho plochu tiskneme k obličeji. I to vychází z logiky věci – z vedení filmu po filmové dráze. U digitálního aparátu však neexistuje žádný rozumný důvod, proč by to tak muselo být – s výjimkou konstatování, že „lidi jsou na to zvyklí“. Přitom, nejde o nějakou samoúčelnou svéhlavost, že bych si přál mít „specificky řešený digitální fotoaparát“. 

	Upozorním na nejdůležitější aspekt, který pozoruji už v současné době. Řada výrobců jde cestou miniaturizace digitálních fotoaparátů.To je bezpochyby správná cesta. Právě díky tomu, že jsme nezávislí na spotřebě drahého filmového materiálu, můžeme sebou nosit digitální aparát jako obrazový zápisník. A ten by neměl být rozměrný, v ideálním případě by se měl vejít do kapsy od košile – což mnohé současné aparáty splňují. 

	Jenže právě proto, že jsou tak malé, máme problémy s tím, jak je pořádně chytit do prstů. Často dochází k tomu, že se nám prst připlete před objektiv. Někteří výrobci proto montují kolem objektivu jakési zábrany či valy, bránící prstům v nežádoucích exhibicích. Jenže i pak se přístroje takto řešené vysloveně špatně drží. 
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	Americká nabídka extravagantních aparátů v nízkém rozlišení je nepřeberná. Zatímco se zákazníci v Evropě pídí hlavně po kvalitě a vysokém rozlišení, v Americe jsou ochotni zaplatit padesát až sto dolarů za VGA rozlišení 640 x 480 bodů. 

	Logické řešení: přistroj nebudiž řešen na šířku a na plocho, ale na výšku a – abych tak řekl – pistolově. Aparát by zapadl do dlaně, jeho průhledový hledáček by byl nahoře, objektiv také v horní polovině korpusu. Na elektronické elementy by pak zbyla spousta místa v těle, v té části, která by zapadla do dlaně. Takto nějak jsou řešeny současné amatérské videokamery, tam se toto logické a rozumné a ergonomicky oprávněné řešení prosadilo bez problému. Proč? Těžko říci, ale odhaduji, že proto, že filmové kamery byly vždycky stavěné takto na plocho, takže nebylo nutno překonávat konservativismus publika. 

	
		ZOOM OPTICKÝ A DIGITÁLNÍ 



	Zoom nemá nic společného se zoo. Čte se to „zům“ – jen někteří naši germanisticky zaměření spoluobčané to čtou „cům“ a budí tím podiv. Je to jeden z často používaných pojmů, který zatím nenašel svůj český protějšek. V osmisvazkové Všeobecné encyklopedii najdeme hezkou definici. Je to prý „anglický výraz pro transfokátor“, přičemž se to podle encyklopedie používá v kinematografii. Nu, anglický výraz pro transfokátor to do jisté míry je, ovšem transfokátor taky není zrovna moc české slovo... A ve fotografii se běžně používá už nějakých čtyřicet let. 

	V digitální fotografii používáme tohoto slova ve dvou významech. 

	V tom obecnějším smyslu jde o plynulé přibližování a takto je chápáno v angličtině. Na digitálním fotoaparátu najdeme hned dvě oblasti pro „plynulé přibližování“: je to v oblasti záznamu obrazu a v oblasti prohlížení obrazu na LCD displeji. 

	Nejdříve k tomu druhému, méně významnému. 

	LCD displej slouží ke kontrole nafocených obrázků. Obrázek je vcelku malý a když svítí sluníčko, není dobře vidět. Proto uvítáme funkci umožňující „zoomování obrazu na displeji“. Ne každý digitální aparát tuto funkci má, když má, dobře, když nemá, není to tragédie. 
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	Reportážní přístroj Olympus E100RS je vybaven zoomem s rozsahem ohniska odpovídajícím 38-380 mm. Je určen k rychlé práci v terénu, zejména k reportáži, sportovní fotografii, snímkům zvířat apod. 

	Podstatnější je zoom v oboru pořizování fotografií. 

	V hovorové mluvě tímto slovem označujeme objektiv s proměnlivou ohniskovou vzdáleností. Je to jeden ze základních faktorů určujících cenu fotoaparátu. Jakmile digitální aparát nemá zoom, je řádově o deset tisíc korun levnější než přístroj, který ho má. Každý zoom má určitý rozsah ohniska. V současné době to bývá rozsah v poměru 1:3, takže kupříkladu má ohnisko, které odpovídá ohnisku kinofilmového aparátu od 38 do 105 mm. Základní objektiv kinofilmového aparátu bývá cca 45 – 50 mm, takže vidíme, že takový zoom umožňuje plynulou změnu od lehce širokoúhlého do tak zvaného portrétního ohniska (portrétního proto, že s ohniskem kolem 100 mm se dobře dělají s kinofilmovým přístrojem portréty). 

	Poměr 1:3 je stále ještě nejčastější, ovšem doba se mění a výrobci se snaží o co největší rozpětí. A tak najdeme aparáty s rozpětím 1:5 nebo 1:10. Podotýkám ovšem, že zoom neboli transfokátor je nesmírně složité optické zařízení, obvykle mívá 14 až 16 čoček sdružených do několika vzájemně pohyblivých skupin. Vždycky je to drahý objektiv a pochopitelně – čím větší rozpětí, tím vyšší cena. 

	Kromě optického zoomu můžeme ve foáku najít funkci zvanou digitální zoom – a dokonce jsou na trhu aparáty, které nemají optický zoom, ale jsou vybaveny jenom digitálním zoomem. 

	Je to funkce podobná zoomu zvětšujícímu obraz na LCD displeji. 

	Fotíme na formát, dejme tomu 1600 x 1200 pixelů. Jakmile nastavíme digitální zoom, formát (zpravidla – ne u každého foáku) zůstane, avšak obrázek je jaksi přiblížený. Aparát při zpracování obrazu vybere středovou obraz a přepočítá ji, aby výsledek dal opět 1600 x 1200 pixelů. Podobnou funkci mají i videokamery. 
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	Snímek byl pořízen aparátem, který je vybaven zoomem 

	o rozsahu 1:2. Objektiv je nastaven na delší ohnisko. Bílý obdélník vyznačuje plochu, kterou přístroj zabere, když použijeme funkce „digitální zoom“. Formát obrázku je 1600 x 1200 pixelů. 

	Obrázek pořízený digitálním zoomem. 
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	Jde o výřez z původního obrázku, zvětšený na formát 1600 x 1200 pixelů. Na reprodukci rozdíl kvality není tak markantní, ale v originále je mnohem lepší, než výsledek funkce „digitální zoom“. 

	Je snadno odpovědět na otázku, proč se tedy výrobci pinoží s drahými optickými zoomy, když existuje jednoduché a levné řešení: digitální zoom poskytuje fotky v podstatně horší kvalitě. 

	Při manipulaci s optickým zoomem totiž nedochází k závažné ztrátě kvality (při pečlivém poměřování zjistíme nepatrný úbytek v kresbě, ale v praxi nehraje roli). Ztráta kvality při práci s digitálním zoomem je očividná. 

	Rozhodně nemá smysl používat digitálního zoomu při práci s plným formátem. Poněkud lepší výsledky získáme, jakmile pořizujeme – dejme tomu – dokumentární fotky na menší formát 640 x 480. 

	Když totiž fotíme na velký formát, dosáhneme daleko lepších výsledků, když si uděláme v editoru docela prostě výřez. Digitální zoom je fakticky taky výřez, o nic jiného tu nejde. Lze snadno experimentálně zjistit, že fotka pořízená výřezem z velkého formátu je ostřejší, než stejná fotka vygenerovaná funkcí digitální zoom, jak je vidět na ukázkách na této dvoustraně. 

	Jinak je tomu ale při menším formátu. 

	Když o tom budeme přemýšlet, jistě nás napadne – jak může, dejme tomu – třímegový CCD senzor vytvořit fotku 640 x 480 pixelů velkou, tedy 300 tisíc pixelů dohromady? Kam se ztratilo těch 2.7 milionů pixelů? I toto je přísně střežené tajemství výrobců digitálních foáků, respektive tvůrců jejich operačních systémů a dalšího softwarového (firmwarového) vybavení. Rozhodně to není tak, že by se použilo jen jakési okénko uprostřed senzoru, ohraničené 640 x 480 pixely. Jde o přepočítávání – ale to je maximum, co vám strážci tajemství prozradí, takže ani tato Tajná kniha vám k tomu víc neřekne. A zřejmě digitální zoom při nastavení 640 x 480 přepočítává jaksi smysluplněji, než když pak přepočítaný obraz nafoukne na původní plný rozměr – v našem příkladu 1600 x 1200 pixelů. Pokud tedy fotíte v úsporném režimu s menším počtem pixelů, než je maximum vašeho přístroje, digitálního zoomu se nebojte. Jakmile ale fotíte na maximum a čekáte nejlepší kvalitu, držte se optického zoomu a po digitálním zoomu ani nevzdechněte. 

	
		AUTOMATICKÉ OSTŘENÍ NEBOLI AUTOFOKUS 



	Už dávno jsme přestali ostření považovat za problém.Všechny amatérské kompaktní fotoaparáty v oblasti klasické fotografie obstarávají ostření za vás a nejinak je tomu v digitální fotografii. Nicméně nic není tak jednoduché, aby to nemohlo být aspoň trošínku složité a proto myslím, že si ostření svoji kapitolku v Tajné knize zaslouží. 

	Tak především – rozeznávejme „fix focus“ a „autofocus“. Fix focus neboli pevné zaostření je termín označující zcela prostě – objektiv bez ostření. Je zkonstruován tak, že je pevně nastaven, zpravidla od půl metru do nekonečna. Nic divného na tom není. Víme, že každý objektiv má ohniskovou vzdálenost (pro názornost – když jsme jako děti zapalovali lupou papír, tak vzdálenost lupy od papíru, kdy „to pálilo nejvíc“, se odborně nazývá ohnisková vzdálenost. Objektivy digitálních aparátů mají ohniskové vzdálenosti velmi krátké ( obvykle se ohnisková vzdálenost tzv. základního objektivu rovná úhlopříčce zobrazovacího pole, proto kinofilmové přístroje s polem 24 x 36 mm mívají ohniskovou vzdálenost základního objektivu do 50 mm), kolem 7 mm. Takové objektivy mají nesmírně velkou hloubku ostrost, proto můžeme s digitálním aparátem s fix fokusem pořizovat velmi slušně ostré snímky. 

	Nicméně každý lepší aparát klasický i digitální má automatické ostření – cizím slovem autofocus. Systémy bývají různé. Někdy se měří úhel odrazu paprsku infračerveného záření. U většiny aparátů převládl systém měření kontrastu – vyplývá z poznatku, že ostrý snímek je kontrastnější než rozostřený, takže aparát zkusmo projede rozsah ostření, průběžně měří kontrast a tam kde naměřil největší hodnotu, tam se vrátí: tam je to nejostřejší. Firma Polaroid pracovala dokonce i u některých svých digitálních přístrojů s „netopýřím systémem“ odrazu ultrazvuku. Někdy se užívá kombinace infra a metody kontrastu – protože za špatných světelných podmínek přístroj těžko měří kontrast. Automaticky se přepne na „infra“ a infračervený paprsek mu pomůže zaostřit. 

	Toto vše můžeme zařadit do oboru poznatků snad zajímavých ale pro praxi nepřílišužitečných. Přejděme proto k praktičtějším tématům. 

	Technicky lépe vybavené fotopřístroje (klasické i digitální) nemívají jen jeden systém měření. Obvykle najdeme hned tři: manuální neboli ruční, s prioritou středu a bodový. 

	O tom ručním ostření nemá smysl se dlouho bavit – podstata vyplývá z názvu samotného. Za některých okolností pokládáme za nezbytný ruční zásah a přístroj nám ho umožní. Dodejme jen, že u digitálních aparátů (s několika výjimkami) 

	vzdálenosti – zde se měří úhel, ničím nekroutíme a netočíme, jak jsme byli zvyklí pod kterým se vrací odražený z klasiky. Tak zvané ruční ostření je i nadále infračervený paprsek. elektrické, takže nastavením na – dejme tomu – Této metody užívají některé digitální 8 metrů jen dáme pokyn miniaturnímu lineárnímu fotoaparáty ve špatných světelných motorku, který vykoná svoji práci, a je mu jedno,podmínkách. zda mu příkazy dává automat nebo pan Novák. 
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	Takhle to dopadne, když necháme autofokusu volnou ruku: ostří na zónu kolem středu, tím „prostřelí“ mezi figurami a chytí se pozadí. Toto je velmi častá chyba, jíž se zdaleka nedopouštějí jen začátečníci. 

	Postavy jsou ostré, pozadí neostré. Bylo ovšem nutno před konečným ustavením záběru namířit aparát tak, aby jedna z postav byla uprostřed zorného pole hledáčku, pak namáčknout spouš, tím aktivovat autofokus – a teprve potom záběr správně zarámovat. Podotýkám, že kvůli názornosti byla neostrost v editoru zvětšena. 

	Zajímavější jsou však dvě další možnosti, ostření s prioritou středu a bodové. 

	Ten první způsob je nastaven tak zvaně defaultně, to znamená, že je nastaven pořád a chceme-li jiné ostření, musíme v menu udělat nějaký zásah. Nehledejme v tom žádnou záhadu. Přístroj prostě posuzuje oblast ve středové části obrazu, její kontrast proměřuje a nastavuje zaostření podle výsledku měření. Ve většině případů s tím vystačíme. Potíže nastanou, jakmile hlavní motiv nemáme uprostřed záběru – a je v popředí. Často se také stává, že máme – dejme tomu – dvě postavy vedle sebe, vyfotíme je a zjistíme, že jsou neostré. Jak se to mohlo stát? Autofokus poslušně měřil to, co je v záběru uprostřed, a v záběru uprostřed byl prostor za oběma postavami. 

	Toto je velmi častá chyba. Majitelé aparátu někdy propadají panice a myslí si, že došlo k poruše přístroje. Přitom náprava je snadná. Nejdříve se ale vrame o krok zpátky. 

	Jistě jste si všimli, že digitální aparát exponuje jaksi nadvakrát. Zmáčknete spouš, zabzučí to, u většiny přístrojů se rozbliká zelené světélko, to je ta první fáze. V druhé fázi se světélko ustálí a teprve pak lze spouš domáčknout a skutečně exponujeme. V té první fázi probíhá proces popsaný v předchozích odstavcích – přístroj proměřuje kontrast a zaostřuje. Teprve jakmile je zaostřeno, umožní expozici. Trochu to zdržuje, ale my můžeme této vlastnosti aparátu využít. 

	Zaměříme přístroj na ten objekt, který si přejeme mít ostrý, a jakmile zaostřování skončí a rozsvítí se zelené světlo, pohneme aparátem tak, abychom v hledáčku (nebo na displeji) viděli záběr takový, jaký si přejeme mít. Ke stejnému účelu slouží tak zvané bodové měření vzdálenosti (existuje i bodové měření expozice). Přístroj zaostří přesně na to místo, na které ukazuje záměrný bod v hledáčku (zpravidla je to křížek). Postup je stejný jako v předešlém případu: namáčkneme spouš, tím zaostříme. Pak už jen upravíme záběr, spouš domáčkneme a expozice je hotova. 

	Obecně vzato, autofokus má jednu velkou výhodu a jednu nevýhodu. 

	Výhodou je automatizované měření – nemusíme se o nic starat, stroje pracují za nás. 

	Nevýhoda spočívá v tom, že autofokus pracuje relativně pomalu. U některých přístrojů se dá vypnout, nebo přenastavit na zaostřovací režim typu „krajina – portrét – detail“. Podle mé zkušenosti však přepnutím mnoho času neušetříme, z nějakých důvodů zdržovací procesy trvají dál. Proto, když potřebujeme exponovat rychle – a příklad při fotografování reportážního typu, je dobře mít spouš namáčknutou. Chce to trochu cviku, nic těžkého na tom není. Tahle zásada bude čím dál více užitečná, jak se bude zvětšovat rozsah ohniskové vzdálenosti zoomu. Jakmile má zoom rozsah 1:3, prodlevy nejsou katastrofální. Jakmile ale máme zoom v té delší krajní poloze v řádu l:6, 1:10 nebo dokonce 1:14, tam už ostření trvá nepříjemně dlouhou dobu. Namáčknutí spouště – to je nejrozumnější možnost, jak se prodlevám vyhnout. 
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	Totálně neostrý snímek. Tentokrát je v tom autofocus nevinně. Neostrost vznikla tím, že expozice byla příliš dlouhá a fotograf snímek rozhýbal.

	
		OPTICKÁ STABILIZACE



	Jistě jste si všimli, že není snadné udržet v klidu obraz v silném dalekohledu, a čím dalekohled více zvětšuje, tím víc se obraz chvěje. Totéž platí o fotografických teleobjektivech. Čím delší je ohnisko, tím užší je úhel záběru a tím obtížnější je fotografování. Zatímco s objektivem s úhlem odpovídajícím základnímu objektivu (nebo dokonce širokoúhlému) udržíme bez velkých problémů 1/30 vteřiny, s delšími ohnisky je to horší a doporučuje se užívat kratších časů. Přirozeně, jsou zde velké individuální rozdíly, někdo udrží delší čas, někdo neudrží. 

	Toto platí o klasických fotoaparátech stejně jako o digitálních fotopřístrojích a videokamerách. Výrobci objektivu proto zavedli – nejdřív u videokamer – tak zvanou stabilizaci. Principiálně rozeznáváme dvojí stabilizaci: elektronickou a optickou. Digitálních fotoaparátů se elektronická stabilizace netýká (zatím jsem se s ní nikdy nesetkal). Setkáme se však s optickou stabilizací. Nyní jsou na běžném trhu dva aparáty takto vybavené, Canon Pro90 IS a Olympus C-2100 UZ, oba vybavené širokorozsahovým zoomem 1:10 s optickým stabilizátorem (rozsah odpovídá 38 – 380 mm objektivu klasického fotopřístroje). 

	Efektivnost optického stabilizátoru je překvapující. Expozice v řádu patnáctiny vteřiny s nastaveným dlouhým ohniskem nedělají velké problémy a lze si troufnout i do delších expozic. Ve spojení s vysokou citlivostí moderních CCD s nízkým vlivem šumu se mohou moderní digitální aparáty pouštět i do – doslova – temných sfér. 

	Jak to funguje? 

	Specialistou na optickou stabilizaci dlouhoohniskových objektivů je Canon. Ten střeží technické detaily jako tajemství věže Babylonské. Nicméně náznaky informací mu přece jen ukáply. Podle firemních materiálů k videokameře XL1 stabilizace probíhá ve dvou stupních – a lze předpokládat, že u digitálních fotopřístrojů půjde o obdobný proces. 

	Schema optické stabilizace. Na prvním diagramu vidíme optickou soustavu ve stabilní poloze. Na druhém snímku je optická soustava vychýlena směrem dolů. Tmavší čarou je znázorněn původní směr, světlejší čarou je aktuální směr světelného paprsku, procházejícího středem. Pokud by k takovému posunu došlo během expozice, došlo by k rozhýbání snímku. Zasahuje optický stabilizátor. Na spodní části diagramu jeho aktivní část (druhá zleva) se posouvá nahoru a tím je světelný paprsek „vrácen“ na původní místo. 
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	Jádrem systému prvního stupně je prismatický člen optické soustavy objektivu (Vari-Angle Prism) tvořený dvěma skleněnými destičkami, oddělenými kapalinou s vysokou lomivostí (highly-refractive –index). V kameře je gyroskopické zařízení. To reaguje na změny polohy a informace posílá do prismatického členu. Skleněné destičky po sobě kloužou a tím mění směr světelných paprsků (jde pochopitelně o zlomky úhlových stupňů). Druhý stupeň je nazván SuperRange Optical Image Stabilization. Vychází z analýzy nízkofrekvenčních vibrací zachycených CCD prvkem. Data opět odcházejí do prismatického členu. Schematický nákres najdeme na internetu na webové stránce. Gyroskopické zařízení zde sice nakresleno není, ale je zde znázorněn pohyb korekčního členu napříč optickou osou. Podstata je tedy – stručně shrnuto – v tom, že jeden optický člen soustavy 

	doslova plave ve speciální kapalině a je ovládán nějakými elektro-mechanickými prostředky. Dochází zde ke zpětné vazbě. Fotoaparát (nebo kamera) má dvě možnosti, jak se „dozvědět“ 

	o změně polohy: jednak od gyroskopu, jednak z analýzy paprsků dopadajících na CCD. Nic jednoduchého to není a pokud to připomíná kosmickou techniku, není to podobnost náhodná: na podobných principech jsou založeny i orientační a fotografické systémy automatických kosmických sond. 
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	Ukázka funkce optického stabilizátoru: na prvním snímku je snímek exponován 1/3 vteřiny z ruky se zapnutým stabilizátorem, na druhém snímku byl stabilizátor vypnutý. 

	
		PŘÍSLUŠENSTVÍ DIGITÁLNÍCH APARÁTŮ 



	V krabici si odneseme z obchodu spolu s fotoaparátem vše, abychom mohli úspěšně fotografovat. V dodávce je vždycky záznamové médium (zpravidla karta některého z formátů), dále komunikační software a kabely (včetně kabelu pro propojení s televizorem), sada baterií a pak obvykle nějaký další software, který slouží k archivaci, eventuálně zpracování obrazu (někdy jsou to velmi kvalitní produkty). V krabici najdete ještě řemínek a víčko objektivu (podle konstrukce aparátu). A co dál? 

	Ty aparáty, které jsou napájeny lithium-ion akumulátorem, mívají v dodávce ještě dobíječku a síový napáječ. Zpravidla ale můžeme povzdechnout, že výrobci fotoaparátů skandálním způsobem šetří ve snaze udržet cenu produktu na nějaké rozumné hranici. Začnou být štědřejší obvykle v situaci, kdy výroba nějakého aparátu dobíhá, takže „bundlují“ – s foákem vám dají kartu navíc, akumulátory, dobíječku, tašku, někdy dokonce stativ nebo tiskárnu. Jak se v tom vyznat? 

	Nikdo vám nic zadarmo nedá a proto akce tohoto typu obvykle znamenají že za původní peníze už produkt nechtěl nikdo koupit. Takže spíš doporučuji koupit produkt moderní, té poslední generace (by za vyšší cenu – jenže oni vám ten výběhový typ neprodají za polovic!). Co je nutné, pokud je aparát napájený tužkovými bateriemi: jedna, lépe pak dvě sady NiMH metalhydridových akumulátorů s nabíječkou, naprosto stačí no name nabíječka (ale pozor, musí to být nabíječka pro NiMH akumulátory). Alkalické tužkovky jsou k ničemu, právě tak jako alkalické dobíjecí akumulátory tohoto formátu, musí to být NiMH. 

	Další, co byste si měli koupit, je pořádná karta. Výrobce se vám vysmívá, když vám třímegový foák prodá s osmimegovou kartou – fotka v rozumném rozlišení má datový objem kolem 1 MB. Tady nemá cenu šetřit, spodní hranice použitelnosti karet pro3 Mp foák je 32 MB, bez ohledu na formát. No a uvažujte o čtečce, je to příjemné pohodlné zařízení, mně osobně sympatičtější než redukce (už proto, že redukce komunikující s disketovou mechanikou pro formát karet CompactFlash se nedělají). U digitálních aparátů se nepočítá s drátěnou spouští (musíte použít samospouště), kabel suplující drátěnou spouš je výjimkou a bývá dodáván jako samostatné příslušenství. Pokud má aparát dálkové ovládání, bývá v dodávce. 

	Žádné problémy nejsou s běžným příslušenstvím, jako je stativ, ochranné pouzdro, eventuálně pouzdro proti vlhkosti, prachu či potápěčské pouzdro. Problémy by mohly být s externím bleskem. 

	Kontakt pro externí blesk mívají jen aparáty vyšší kategorie. Novější přístroje jsou schopné spolupracovat s jakýmkoli zábleskovým zařízením, přístroje starší konstrukce však vyžadují jen „ten svůj“ – výrobcem vyvolený – externí blesk. 

	Kapitolou pro sebe jsou předsádkové čočky a předsádky. 

	Sada předsádek Olympus (makro, širokoúhlá, tele) 
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	S výjimkou několika nejdražších profi přístrojů digitální fotoaparáty neumožňují výměnu objektivů. Proto se dodávají rozmanité předsádkové čočky a předsádky (předsádková čočka obvykle umožňuje makrosnímek z maximální blízkosti, kdežto předsádka rozšiřuje či zužuje obrazový úhel, tudíž získáme širokoúhlý objektiv, respektive teleobjektiv). Pokud počítáme s tím, že náš aparát bude spolupracovat s jakýmkoli dalším optickým zařízením, a to jsou předsádky, nebo jiné přístroje (mikroskop, lékařské optické přístroje, dalekohled apod.), volme takový přístroj, který má na obrubě objektivu závit. 

	Zdaleka ne všechny ho mají! Tato zdánlivá maličkost nám velmi rozšíří rejstřík pracovních možností. 

	A co dál? Už v prvním oddílu jsem se zmínil o tom, že digitální aparát je součástí rozsáhlého systému, a každý lze nějakým specifickým způsobem spojit s jinými přístroji. Nemá smysl, abych vyjmenovával všechny možné periférie, které lze s digitálním aparátem spojit. Jenom podotknu, že právě v této doslova univerzální propojitelnosti je obrovská síla technologie digitální fotografie a na tomto poli s ní nemůže klasická fotografie konkurovat. Vynalézavosti se meze nekladou a mohu tedy doporučit jen to, abyste sledovali odborný tisk a hlavně odborné webové stránky, kde najdete podněty i pro vaši vlastní praxi. 
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	Příslušenství špičkového výrobku firmy Olympus, zrcadlovky E10. Telekonvertor s podpěrou. 



		ČÁST 3 

		FOTÍME S DIGITÁLNÍM FOŤÁKEM 
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		TECHNIKA FOCENÍ S DIGI 



	Co se technické stránky týká, s digi se fotí v podstatě stejně, jako s klasickým aparátem. Navíc, většina výrobců si dává záležet, aby se koncepce jejich digi příliš nelišila od koncepce klasiky – v minulosti se vyskytly originálně řešené koncepty digi, které sklidily pochvalu u odborné kritiky a nelibost u zákazníků a komerčně propadly. Nicméně digi není klasika a přece jen určité zásady dodržovat musíme. 

	Především je digi velký jedlík elektrické energie. Proto je zcela nutné používat kvalitních metal-hydridových akumulátorů. Spolu s foákem zpravidla dostaneme sadu alkalických baterek, ale ty dlouho nevydrží (některé přístroje jsou ale už výrobcem vybavené dobíjecími akumulátory). Takže znovu, doporučuji dokoupit sadu metal-hydridových akumulátorů, lépe pak dvě sady, a nabíječku. Každý pořádní digi má stavový displej a na něm vidíme, jak na tom naše baterka je. Péče o stav akumulátorů, to je denní chleba digi – fotografa. 
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	Zachycení rychlého pohybu je v digitální fotografii velký problém. 

	Je to důsledek zpoždění spouště, které dosahuje u většiny přístrojů téměř jedné vteřiny. S tím musíme počítat a cvičit se v tisknutí spouště dřív, než dojde k vyvrcholení akce. 

	Navíc je třeba brát v úvahu, že účinnost akumulátorů v chladnu prudce klesá. Fotografování v mraze je zvláš velmi problematické. Rozhodně nečekejte, že budete pobíhat celé odpoledne po sjezdovce s digi na krku (to se vám může povést) a při tom fotit (to se určitě nepovede). Je třeba chránit digi před zimou doslova v záňadří. 

	Hlavním žroutem elektřiny je samozřejmě displej, ten velký LCD na zadní straně aparátu. Některé aparáty – i drahé výkonné přístroje – nemají průhledový hledáček a záběr volíme jen přes displej. Podotýkám, že s každým lepším digitálním aparátem lze fotit přes displej – někdy je to dokonce nutné, například při makrofotografii (velké detaily), nebo v kombinaci se speciální technikou (mikroskop, dalekohled apod.). Focení přes displej tedy není nic proti slušným mravům – mějme ale na paměti, že to stojí elektrickou energii. Musíme mít v záloze dost naakumulované energie – anebo fotit s pomocí síového napáječe. Pak ovšem tato starost odpadá. 

	Obecně lze také říct, že digitální aparáty jsou méně odolné vůči vlhku, a nárazy a pády milují ještě méně, než klasické foáky. Pokud jsme nuceni fotit v rizikovém prostředí (dejme tomu dokumentace kanalizace...), je nutné vybavit aparát speciálním pouzdrem, anebo pořídit přístroj který je proti vlhku a nárazům odolný. I ty jsou od roku 2000 na trhu. 
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	Digitální aparát je výborný společník pro cestování. 

	Je také třeba se důkladně seznámit s menu, tedy s nabídkovým aparátem, který lze aktivovat na hlavním displeji. Je třeba, aby vám vešlo do krve, abyste se v něm dokonale vyznali, a byli schopni i v terénu bez dlouhého pátrání co nejrychleji dojít k cíli a zvolit právě to, co potřebujete – např. nastavit citlivost s ohledem na situaci, nebo nastavit bílou na danou barevnou teplotu. Aparát toho umí mnohem víc, než je vidět na první pohled, jenže jeho schopnosti jsou ukryty v menu. 

	A konečně je třeba si zvyknout na to, čemu bych řekl časový režim aparátu. Každý typ digi foáku je v tomto ohledu specifický. Zapnete ho – a on ožívá nějakou dobu, dnes, typicky, tak asi do tří vteřin. Než zaostří to trvá – typicky – tři čtvrti vteřiny, teprve potom exponuje. Taky ukládání snímku (ve skutečnosti je to jeho zpracování plus ukládání) nějakou dobu trvá. Na to si prostě musíme zvyknout, musíme se naučit, nebojím se toho slova, žít v rytmu našeho digi. Není to tak těžké jako naučit se hrát na housle, ale svůj čas to taky chce. Však taky říkám pořád – digi má opravdový smysl pro toho, kdo fotí často a hodně. 

	
		NEBOJME SE FOTIT HODNĚ 



	V předchozím oddíle jsme si řekli, že výrobci dělají všechno proto, aby se digitální aparáty lišily od klasických co nejméně. Však taky se v běžné praxi chovají digitální fotoaparáty stejně, jako klasické. Naše počínání je v hlavních rysech stejné: musíme volit záběr a vhodný okamžik ke stisknutí spouště – to je podstata práce fotografa od roku 1839, kdy se oficiálně datuje vynález fotografie. 

	Většina z toho, o čem půjde řeč v kapitolách tohoto oddílu, platí pro klasickou stejně jako pro digitální fotografii. Zejména otázky tvůrčí, kompoziční, estetické jsou zcela totožné. Domnívám se však, že připomínka určitých hlavních zásad tvůrčích postupů neuškodí. Ale přece jen, v úvodní kapitole tohoto oddílu bych rád zdůraznil hlavní zásadu: naučme se s digitálním fotoaparátem fotit hodně. 
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	Metoda snímání velkého počtu obrázků se vyplácí i při fotografování zdánlivě klidných témat. Srovnejte obě ukázky. 

	Tento snímek je působivější než obrázek nahoře – stačilo popojít o několik metrů. 

	Z klasické fotografie jsme však zvyklí na šetření materiálem. V digitální fotografii šetřit nemusíme. Proto pořime záběrů raději víc – vyřazení nevhodných snímků je otázka vteřin a nestojí žádné peníze. 

	To je velký rozdíl od klasické fotografie: cena filmového materiálu a cena dalšího obrazového zpravodajství nás učí spořivosti. Mnohokrát jsem si všiml, že amatérský fotograf stiskl spouš a se spokojeným výrokem „mám to tam“ schoval přístroj do pouzdra. Potíž je v tom, že si nikdy nemůžete být jisti, že „to tam máte“, dokud fotku neuvidíte, to zaprvé. A kdybyste pořídili od jednoho motivu sto záběrů – zdánlivě stejných – nakonec vyberete ten jeden jediný jako nejlepší. S tím, že při fotografování netušíte, který z nich to bude. 

	Digitální fotografie má taky svoje limity – naši tvůrčí horlivost omezuje kapacita záznamového média. Proto nabádám už při koupi digitálního aparátu: nešetřete na záznamovém médiu. Výrobci zpravidla dodávají spolu s přístrojem kartu s „nejmenší použitelnou kapacitou“, aby srazili cenu. Takže raději si kupte přístroj, který bude mít o nějakou tu funkci míň a přikupte si kartu alespoň 32 MB. Ujišuji vás, že pak budete mít lépe použitelný přístroj, než kdybyste na kartě ušetřili a hřálo by vás vědomí, že máte v menu o deset položek víc. 

	Kromě toho už v terénu si můžete fotky prohlédnout a ty, které se očividně nepovedly, prostě smažete a tím si vyklidíte „prostor na disku“. Tuhle funkci digitálního aparátu žádný klasický přístroj nemá a nikdy mít nebude. Na kartě je vždycky co smazat, takže do úzkých se dostanete opravdu jen v okamžiku, kdy si vybijete baterky. Proto se rozhodně vyplatí investovat do alternativní sady metal hydridových akumulátorů – a před každou výpravou do terénu pečlivě obě sady nabít. 
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	Digitálné fotoaparát změníme v denní zápisník, do kterého budeme zaznamenávat drobné radosti života. 

	Zdánlivě patří to, o čem tu mluvím, do oddílu týkajícího se techniky. Jenže „focení hodně“ už patří do tvorby. Pozorujte někdy profesionálního fotografa při práci. I když fotografuje zdánlivě statický objekt, nikdy nepořídí jen jeden záběr (te nemám na mysli fotografa z ateliéru, kde se dělají fotky do legitimací). Jeho spotřeba filmu je veliká. My se nemusíme nějakých velkých výloh s fotografickým materiálem bát – my máme svoji velkou výlohu navždy za sebou – koupi digitálního fotoaparátu. Jsme te svobodní, peněženka v kapse nás pálit nemusí – a proto zopakuji nejdůležitější radu: nebojme se fotit hodně! 

	
		NĚCO O KOMPOZICI



	Moliérův pan Jourdain se ve hře „Měšák šlechticem“ náramně diví, když mu řeknou, že od malička mluvil, stále mluví a vždycky bude mluvit jen a jen v próze. I my se podivíme při zjištění, že naše fotografie komponujeme. Cože to složitého a vzdělaného děláme? 

	Kompozice neboli česky skladba je souhrn všech opatření, která děláme, aby snímek byl přehledný, výstižný, srozumitelný, působivý, krásný. Nebo – je to soubor prostředků, jak organizovat fotografický obraz ve prospěch vyjádření myšlenky. Prozradím vám, že jsme si už mnohé o kompozici řekli, mnohé jsme si vyzkoušeli. Tím, že jsme z našich obrázků vypudili prvky škodlivé a prvky zbytečné, tím, že jsme se zamýšleli nad perspektivou, tím jsme nedělali nic jiného, než – komponovali. 
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	V pražských zahradách si můžeme dělat kompoziční studie. Jsou geometricky uspořádané a velmi snadno zde najdeme výrazné linie a objekty. 

	Srovnejte oba snímky: na horním obrázku objekty jsou uspořádány přes sebe: například dveře v horní části snímku působí vysloveně rušivě. Stačilo však změnit stanoviště a za výraznými (koulemi) objekty jsou plochy (temné schodiště, písek). Změna stanoviště – to je hlavní „pracovní nástroj“ fotografa při tvorbě kompozice. Často stačí i jediný úkrok stranou a zbavíme se rušivých prvků. 
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	Dalším podstatným prvkem kompozice je vyvážení hmot: výrazné tmavé objekty vyvolávají dojem jakési těžkosti, kdežto světlé plochy vnímáme jako lehký prvek v obrazu. Zde je těžký objekt umístěn až riskantně do kraje obrazu, avšak vyvažuje ho světlá plocha vlevo. Stín koule působí jako spojovací prvek. 

	Fotografa omezuje v jeho tvorbě několik hranic a vše, co podniká, se odehrává v určitém vymezeném prostoru. Svět kolem nás je prostorový, trojrozměrný, kdežto fotografie je plošná, dvourozměrná. Druhá mez se jmenuje pohyb. Snímek je zmrazený okamžik. A je to momentka z automobilových závodů nebo snímek hradu Karlštejna, v obou případech fotografie zbavila realitu důležité vlastnosti, totiž časové pomíjivosti. Třetí hranicí jsou technické vlastnosti fotografické výbavy, zejména optiky. Zde jsou digitální aparáty obzvláš omezeny, protože – s výjimkou nesmírně drahých profesionálních zrcadlovek – neumožňují (zatím) výměnu objektivů. Technické vlastnosti fotografické výbavy vždycky svazují ruce. Čím více máme zkušeností a čím více vlastnosti svých aparátů poznáváme, tím jsou pouta volnější, ale z rukou je nestřeseme nikdy. V tomto trojúhelníku žije tedy každý fotograf, a už vědomě nebo mimoděk. 
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	Za určitých okolností působí efektně snímky, které jsou řešeny symetricky. Tento obrázek ale má vadu – v důsledku perspektivního zkreslení je jaksi pokřivený a působí nepěkně, neuspořádaně. Je to vážný problém: kdyby bylo možno posunout stanoviště 

	o dva tři metry doprava, bylo by vystaráno. To však možné nebylo a proto snímek mohu publikovat jen jako odstrašující přiklad. 

	Neumětel se v tomto trojúhelníkovém prostoru slepě potácí a trousí za sebou mizerné snímky. Naproti tomu skutečný tvůrce dovede těchto tří mezí využívat, dovede se o ně opřít jako o bezpečný základ své tvorby. 

	Začněme prostorem. Fotografický aparát vnímá prostor zcela prostě jako plochu. Zato člověk ho vnímá jinak, jako neodmyslitelnou součást reality, o které není třeba uvažovat. Fotografujeme třeba Evičku, budiž. Evička stojí od nás osm metrů. My vnímáme jenom ji – kdežto aparát vnímá všechno. Oněch osm metrů mezi námi a Evičkou zobrazí jako zbytečnou plochu, která zabere velkou část obrázku. 

	Dobrá, už jsme tu mluvili o zásadě „k motivu blíže, co nejblíže“. Co si ale počít v krajině? I o tom jednoduchém triku jsme se zmiňovali – v kapitole o krajině. Člověk nevnímá svět jenom očima, ale i mozkem: náš rozum automaticky vyhodnocuje obrazové vjemy oka. Zvykl si vnímat velké výrazné objekty tak, jako by byly vpředu, kdežto světlejší a drobnější objekty považuje za pozadí. Je to pomůcka, kterou si mozek, tento skvělý kybernet, usnadňuje práci. 
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	Zásada „zleva doprava“ se nemusí dodržovat mechanicky, za všech okolností. Na tomto snímku je kompozičně využita diagonální linie střechy domu v popředí v pravé části obrazu. Nicméně, dlaždicemi krytá bílá ze v levé části také vede oko, a styčným bodem je bílá plocha stěny. Ta je ústředním bodem kompozice. Zní to složitě, ale když si vyzkoušíme pár kompozičních cvičení a snímky v klidu vyhodnotíme, tyto zásady nám přejdou do krve a budeme je dodržovat automaticky. 

	Zkušený fotograf umí využít této dohody, kterou mozek uzavřel s očima. Dbá na to, aby na fotografii byly velké, výrazné objekty v popředí. Mozek není zase tak dokonalý kybernet, aby se dokázal naší lsti ubránit, zcela automaticky začne vnímat takto řešený dvourozměrný obrázek jako trojrozměrný, plastický. 

	Odmalinka jsme zvyklí číst zleva doprava, a to se promítá i do kompozice obrazů – všech, i do pláten starých mistrů. Mimoděk pozorujeme obrázky tak, že nejprve upřeme zrak do levého horního rohu a pak kloužeme očima po úhlopříčce do protějšího rohu vpravo dole. Je to v nás tak vkořeněno, že si to ani neuvědomujeme. A přece tento návyk tvoří základní psychologický předpoklad kompozice obrazu. Jakmile se nám podaří vpravit do obrazu úhlopříčku, oko se po ní sveze jako po toboganu. Jakmile jde úhlopříčka zleva nahoře doprava dolů, snímek působí dojmem dynamičnosti, pohybu, i když na obrázku není zachyceno nic pohyblivého. Ale i opačně vedené diagonály mohou působit zajímavě: jako by se v naší mysli praly s vkořeněnými návyky, působí konfliktně, dramaticky, vzdorně. 

	Radím vám však, abyste tuto poučku vzali na vědomí, popřemýšleli si o ní, a pak se dále řídili vlastním citem. Jinak byste vinou teorie neudělali kloudný snímek pro samé přemýšlení 

	o úhlopříčkách! 
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	Jako ukázku si vezmeme tvář němou – i na psa platí stejné kompoziční zásady. 

	Opět – pozorně si prohlédněme oba snímky. 

	Na horním obrázku má pes zbytečně mnoho prostoru nad hlavou. Možná si řeknete – kdo by takhle fotil! Ve skutečnosti je toto velice běžně se vyskytující kompoziční chyba. Mnoho fotografů totiž bezděčně umisuje obličej doprostřed obrazu – a výsledek je skoro stejně odstrašující, jako ten na snímku nahoře. Na spodním snímku je psí obličej umístěn jak má být – a všimněte si, že je trochu posunut od svislé osy. Stačí jen málo a snímek působí živěji a přirozeněji. 

	Poslední ze základních kompozičních rad se týká umístění objektu do plochy obrazu. Týká se to hlavně lidské tváře. Většina lidí umístí tvář fotografovaného člověka doprostřed formátu. V hledáčku či na displeji dokonce bývá značka, obdélníček nebo čtvereček – ten znázorňuje místo, které se proměřuje v režimu bodového ostření. Tento čtvereček spoustu lidí magicky přitahuje a domnívají se (podvědomě), že tam musí přijít to nejdůležitější. Zapamatujte si, že tam NESMÍ přijít to nejdůležitější! Kompozičně nejúčinnější prostor je zhruba ve třetině – jak od leva, tak od prava. Vyzkoušejte si to – a dávejte pozor i na prostor nad hlavou zobrazovaných osob. Většinou je zbytečně velký, postavy jsou jakoby utopené. Nad hlavou by měl nějaký prostor zbýt, ALE JEN ROZUMNĚ VELKÝ. Co je to „rozumně velký“? To vám musí napovědět cit. 

	
		KRAJINÁŘSKÁ FOTOGRAFIE 



	Krajinářská fotografie bývá spojována s velkoformátovými přístroji, zajisté že připevněnými na stativu, s mohutnými objektivy a s nekonečnou trpělivostí, jakou musí fotograf být vybaven, aby ten pravý záběr doslova vychodil, objevil, nalezl – a stiskl spouš v tu pravou chvíli, kdy specifické osvětlení krajinu takříkajíc objeví. 

	Digitální aparát je tak trochu v protikladu oproti klasickému krajinářskému přístroji. Důvody jsou dva: od krajinářské fotografie čekáme dokonalé technické zpracování, zejména detailní kresbu. To není nejsilnější stránka digitálních přístrojů. A dále – mnoho působivých krajinářských fotek vzniká s použitím objektivů s delším ohniskem, kdežto většina digitálních aparátů – pokud mají zoom – tak v rozsahu 1:3. Teprve na přelomu let 2000 a 2001, jak se zdá, nastává éra přístrojů s rozsahem zoomu 1:10. 

	Nicméně i tak se můžeme s digitálním aparátem do krajiny vydat se slušnou šancí na úspěch. Je však třeba vzít na vědomí určité zásady. Krajina je totiž mimořádně vzpurný objekt k fotografování. Poznal to každý, kdo se o krajinářskou fotografii někdy pokusil. Fotograf se totiž musí dívat na krajinu zcela jinýma očima než turista. Co vidí turista a co má vidět fotograf? 
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	I město můžeme vnímat jako krajinu. Na tomto snímku je dojem prostoru vyvolán tmavým popředím a světlým pozadím. To je podstatná zásada, kterou krajinářští fotografové často využívají. Vzpomínáte si na povídání o šikmých liniích? Tuto roli zde převzaly mraky v horní části obrazu. 

	Na turistu zapůsobí především prostor krajiny. Vnímá krajinné panoráma v celé šířce a hloubce. Působí na něho její hmota a její barvy. Pozoruje pohyb v krajině, slyší zvuky, cítí vůně. Vstřebává krajinu do sebe všemi smysly. 

	A nejen to. Jeho oko je řízeno rozumem. Těká pohledem z jednoho významného bodu k druhému. Rozum zpracovává zachycené vjemy, srovnává je se vzpomínkami, uvádí je do souvislostí. Méně významné body a nezajímavé části krajiny turistův pohled přeskakuje, nevnímá je. Pocit krásy vzniká ve spolupráci rozumu a zraku. 

	Fotograf se musí dívat na krajinu jinak. Objektiv aparátu totiž vidí všechno a není schopen podle vlastní úvahy ,,přeskočit“ bezvýznamný a nezajímavý bod. Fotograf musí vědět, jak jeho aparát krajinu vidí a co se s obrazem krajiny stane, až bude zmenšen do rozměrů snímku. 

	Turista například obdivuje vzdálené horské pásmo. Jeho zrak nevnímá nezajímavou plochou krajinu, která se táhne mezi horami a jeho stanovištěm. Fotograf ale musí vědět, že ona nezajímavá plocha by na snímku zabrala většinu místa a hory by se krčily kdesi vzadu jako krtčí hromádky. Musí ji pozorovat tak, jak ji uvidí lhostejný objektiv jeho přístroje. Z toho ovšem plyne, že turisticky „krásné pohledy“ nebudou vždycky fotografa zajímat a naopak, že fotograf bude vyhledávat takové pohledy a taková stanoviště, které by turistu nezaujaly. Zvláštní pozornost fotograf věnuje stínům, které turista zpravidla ani nevidí. Všímá si, že nízké ranní a večerní slunce zvýrazní tvary krajiny, že krajina vypadá zcela jinak za poledního úpalu než vpodvečer, za deště nebo v mdlém osvětlení podzimního dne. Turista vnímá krajinu jako divadlo – kdežto fotograf musí pochopit, že krajina je prostor a že on má za úkol ten prostor pomocí specifických fotografických prostředků převést do plochy. 
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	Tyto dva snímky byly pořízeny bezprostředně po sobě – prakticky ze stejného místa. Přesto působí – oproti našemu zvyku – ten horní lépe, než ten dolní. Stromy na horním snímku jsou lépe vyváženy oproti mrakům (vzpomeňte na odstavec 

	o vyvažování v kapitole o kompozici) a hlavně – popředí je tmavé a klidné. 

	Dojem ze snímku skutečně kazí světlé a roztříštěné popředí. A řekl-li jsem, že oba obrázky byly pořízeny „prakticky“ ze stejného místa – ve skutečnosti se stanoviště liší o několik metrů. A výsledek je zcela odlišný. 
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	Tato dvojice dokumentuje jedno úskalí digitální fotografie. Snímek nahoře byl pořízen v automatickém expozičním režimu. Výsledek? Mraky jsou příliš světlé s vypálenými detaily a obloha je skoro až šedivá. 

	Bylo nutno jít do menu digitálního aparátu a využít funkce „expoziční kompenzace“. V daném případě bylo třeba nastavit expozici o dva expoziční stupně do mínusu. Možná, že je to až zbytečně mnoho, ale při úpravě fotografií na počítači je mnohem snazší zesvětlit tmavouo fotku, než zpracovat přeexponované obrázky. Jakmile totiž z některé čísti jsou vypálené detaily, už je tam nikdy nedostanete zpátky. 

	Je několik jednoduchých základních triků na převedení prostoru do plochy tak, aby zůstala prostorová iluze. 

	Především si pamatujte krajinářskou zásadu, že „krajina začíná před špičkami bot“. Lidé zpravidla koukají do dálky a neberou v úvahu, že objektiv nelítostně zabere všechno, co je v jeho zorném úhlu. A v důsledku perspektivy ty první metry a desítky metrů bývají v záběru nezajímavé, nudné. Co s tím? 

	Vyplácí se fotit krajinu z velké výšky – tím totiž se ty jalové metry takříkajíc uříznou a docela plochá krajina může vypadat zajímavě. 
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	Obecně platí, že se lépe fotografuje zvlněná, ba hornatá krajina –je v ní mnoho zajímavých tvarů. Tato krajina poblíž Beaux en Provence je plochá – naštěstí je v ní jeden vysoký kopec a právě z něho jsem pořídil tento snímek, který působí jako nějaká tapeta. Dokládám, že žádné zásady neplatí absolutně a že na každý typ krajiny lze najít nějaký ten trik. 

	Druhý trik – do popředí umístíme nějaký výrazný objekt, pokud možno tmavý. Ten se stane dominantou snímku, tak vznikne prostorová iluze. Fotografičtí rutinéři často fotí krajinu „přes větvičky“ – větev spuštěná do záběru také vytvoří prostorový efekt. Je to sice zprofanovaná macha, ale funguje to. 

	Třetí trik – najdeme si v krajině nějakou výraznou linii, třeba řeku, železniční tra, silnici – ta by měla jít pokud možno úhlopříčně: tato výrazná diagonála vede oko a dává obrázku prostor a dynamiku. 

	Krajinářská fotografie má jednu příjemnou vlastnost: je to úkol dlouhodobý, příležitosti se periodicky opakují, k úkolům je možno se vracet, jakmile se nám snímek nepovede podle našich představ, příště to můžeme napravit. Třeba za rok... 
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	Za krásnou krajinou nemusíme chodit do exotických zemí. Krásu někdy vyvolá zajímavý světelný efekt nebo nálada atmosféry. Pak se dá udělat snímek třeba od silnice. Projíždějící automobil působí jako kompoziční prvek. Mohl jsem ho nechat ujet o dva tři metry dál, aby byl za středem obrazu vlevo, bylo by to lepší... 

	
		FOTOGRAFICKÁ REPORTÁŽ



	Digitální fotografie postupně ovládne zpravodajskou reportážní fotografii, o tom není nejmenších pochyb. Už dnes je značná část zejména agenturních sportovních fotografií pořízena digitálními fotoaparáty. Také internet inspiruje mnoho lidí k pořizování fotografických záznamů rozmanitých událostí. 

	Technicky vzato, rozdíl mezi profesionálním klasickým fotoaparátem a kvalitní amatérskou klasickou zrcadlovkou je podstatně menší, než mezi profesionálním digitálním přístrojem a digi střední třídy. Pokud jde o klasiku, v rukou profesionála může i zrcadlovka střední třídy docela obstojně fungovat. Pro vážnou fotoreportérskou práci však jsou současné digitální aparáty střední třídy takřka nepoužitelné. 

	Pro fotoreportéra je hlavním kritériem rychlost – a už rychlost autofokusu nebo rychlost sekvenčního fotografování. Špičkové digitální zrcadlovky jsou stavěny na bázi stávající fotografické techniky, takže pokud jde o rychlost jsou omezeny hlavně rychlostí ukládání na záznamové médium.Až opravdu v poslední době se začíná u digitálních aparátů určených k reportáži objevovat funkce „přerušit ukládání“ – za jistých okolností fotograf raději obětuje již pořízené fotografie, aby využil nečekané příležitosti a udělal fotku novou. 
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	Digitální fotoaparáty střední (a nižší) třídy mají ve srovnání s profesionálními kamerami pomalé ostření, pomalé motory autofokusu a mají zpoždění od okamžiku stisknutí spouště k expozici – v průměru půl až tři čtvrti vteřiny. Další nevýhodou je nemožnost výměny objektivů. K disposici jsou předsádky, které do jisté míry nahrazují širokoúhlý objektiv a teleobjektiv, ovšem vždycky za cenu zhoršení obrazové kvality. 

	Tyto technické limity v současné době existují a fotograf o nich musí vědět a musí s nimi počítat. 

	Nicméně – digitální fotoaparáty mají i svoje výhody. Patří k nim například možnost sekvenčního, tedy sériového fotografování, eventuálně snímání pohyblivého obrazu ve formátu QuickTime, MPEG a podobně. 

	Start tajného závodu mopedů trval nějkolik vteřin. K pořízení fotoreportáže bylo třeba použít funkce digitální fotografie – sekvenčního snímání. Tato funkce umožňuje pořizovat série snímků v krátkých odstupech za sebou a fotoaparátem sledujeme děj, jako kdybychom drželi v ruce videokameru. 

	Klasicky nepřehledná, těžko čitelná fotka. Kdyby nebylo transparentu s nápisem HLAS PRO NATO, divák by nepochopil, co vlastně na snímku je. 
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	Digitální fotoaparát však má i příjemné vlastnosti. 

	Především – výsledek můžeme hned kontrolovat a začerstva můžeme nepovedené snímky mazat. Displej umožňuje pořizovat snímky z neobvyklých úhlů – aparát lze držet nad hlavou nebo vzdálený od těla, přístroj nemusíme držet u oka. A když ho nedržíme u oka, lze nenápadně pořizovat i záběry „skrytou kamerou“ – i to může být za určitých okolností výhoda. 
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	Téma fotografické reportáže můžete najít i doma. Tento snímek patří do cyklu „Ze života kočky“. 

	Pro úspěšnou reportáž platí několik obecných zásad. 

	Především, čím víc o tématu víme, tím lépe. Za odstrašující příklad může sloužit hňup, který přijde, chce pořídit fotky a vůbec neví, o co jde. Však taky v žurnalistické praxi se vyhradily specializace i v oblasti fotografického zpravodajství – jsou sportovní fotografové, jiní fotí kulturní události, jiní krimi. Proto se doporučuje nepřijít na poslední chvíli, být na místě raději o něco dřív, pořádně to tam omrknout a vytipovat si dobrá stanoviště. Neznalost tématu, to je velmi nebezpečné úskalí. 

	Druhým velkým nebezpečím je nepřehlednost. 

	Jakmile jsme uprostřed události, vnímáme její časový průběh, její atmosféru, její vzrušivost. Jenže výsledkem musí být statické výseče z prostoru a času, tedy fotografie – a ty musejí vypovídat 

	o události jako o celku. Trvá dlouho, než se člověk naučí dělat dobré živé, reportážní fotografie. Neexistuje na to recept, leda snad jeden: 

	Vyplácí se hledat dílčí charakteristické výjevy. Vy nemůžete vyfotit všechno. Snažte se vyfotit něco, ale tak, aby toto něco bylo charakteristické pro celou událost, aby v tom byl jakýsi symbolický náboj. Proto si nastavte zoom na nejširší úhel a snažte se jít co nejblíž událostem, co nejblíž lidem, kteří událost tvoří. Snažte se zachytit výrazy v obličejích – a zároveň se snažte vypudit z obrazu to, co tam nepatří, co je vedlejší, co ruší. Cartier-Bresson učil, že dobře se dá vyfotit jen to, na co dosáhnu rukou. Jakmile na objekt – rozumí se na člověka – nedosáhnu, je příliš daleko. Jistě, tahle zásada byla míněna v nadsázce, ale zároveň obsahuje hlubokou pravdu. 

	Jakmile vaše živé fotografie jsou nezajímavé, hluché, nudné, z osmdesáti procent je to zaviněno tím, že jste nebyli dost blízko. 
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	Vysoká citlivost snímacích prvků (odpovídá 400 ASA) a vysoce světelné objektivy umožňují pořizovat živé snmímky i v noci a v místnosti. Snímek byl pořízen na Václavském náměstí při demonstraci na podporu stávkujících zaměstanců České televize přístrojem Olympus C-2100UZ. Jeho optický stabilizátor umožňuje pořizovat i bez stativu snímky exponované desetinou vteřiny se slušnou vyhlídkou na to, že získáme ostrou fotku. 

	
		ČERNÉ SVĚTLO



	Přiznám se, že tyto zvláštní světelné situace se mi velmi líbí: je to takový stav, kdy nebe je tmavší než hmotné objekty. Obvykle to bývá naopak – nebe, i když je zatažené, bývá zpravidla světlejší. Efekt je zvláště nápadný, když oproti tmavému nebi jsou ostře nasvíceny stavby se světlou omítkou. Ukažme si to na příkladu. 
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	Před bouřkou a v podvečer – to je nejčastější chvíle, kdy snímky tohoto typu můžeme nafotit. O expozici se nemusíme nijak zvláš starat – nevadí, že obloha bude vůči světlé omítce budov trochu podexponována. Efekt bude tím výraznější. V takovém osvětlení vynikají především historické budovy – černé mraky jim dodají zajmavou dramatickou atmosféru. 

	Ale efektně mohou vypadat i moderní stavby, jako je komplex obytných budov na naší ukázce. K původu tohoto konkrétního snímku podotýkám, že žádná bouřka nenásledovala – to se prostě jen přehnal tak černočerný mrak. Zmiňuju se o tom proto, abych zdůraznil, že i fotografování architektury, města nebo krajiny vyžaduje určitou pohotovost – světelné podmínky se velmi často rychle mění a to co je te efektní může být za minutu docela obyčejné – jako byla obyčejná za pár chvil tato smíchovská ulice. 

	
		NA SNĚHU



	Digitální fotoaparáty se starají o správnou expozici samy. Vyhodnocují světelnou situaci a nastavují optimální poměr času a clony. Pokud máte přístroj, který neumožňuje žádné ovlivňování expozice, musíte se smířit s tím, že vaše snímky pořízené na sněhu za ostrého slunečního světla budou mírně podexponované. 
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	Toto je častá chyba, která nastává při fotografování zasněženého motivu za ostrého světla. Přestože slunce pálilo a ze záře sněhu nám slzely oči, snímky vyšly tmavé, podexponované. 

	Má to technnické vysvětlení: měřicí čidla expoziční automatiky jsou nastavené na tzv. střední šedou, a když se zaměří na sníh, tak prostě – neúměrně nastaví clonu a čas. Výsledek je paradoxní, bílý sníh vyjde na obrázku šedě. Líbí se to automatice, nikoli fotografovi... 

	Naštěstí máme k disposici prostředek, jak tomuto nežádoucímu efektu zamezit. Je to expoziční kompenzace. Už jsme se setkali s touto funkcí v kapitole, v níž jsme probírali fotografování oblaků. Tam bylo nutno expozici upravit do mínusu, kdežto zde naopak musíme nastavit expozici do plusu. V praxi se osvědčuje nejlépe hodnota +1 EV, ale ověřte si to na svém přístroji sami. 

	Te si asi myslíte, že jsem se spletl. Vždy na sněhu to za slunečného dne všechno tak svítí, až nás to pálí do očí! Jenže to je ten důvod. Měřicí aparatura jakéhokoli typu a druhu je kalibrována na tak zvanou střední šedou. Měří světlo odražené od plochy s přesně definovaným stupněm šedi (mimochodem, barva pleti Evropana se blíží této střední šedi, takže ve složitých podmínkách se doporučuje namířit expozimetr na dlaň a takto měřit expozici). 

	Sníh ozářený sluncem má pochopitelně od nějaké střední šedé hodně daleko. Expozimetr v našem aparátu (a klasickém nebo digitálním) se tím nechá zmást a pořádně clonu utáhne. Výsledek? Podexponovaný snímek. 

	Příklad máte na obrázku na předchozí stránce. Je to pohled na zasněženou scénu, pořízený v únoru za plného poledního slunce. Snímek je lehce podexponovaný. Není to žádná katastrofa, v kterémkoli obrazovém editoru chybu snadno napravíme. 

	Technicky vyspělejší digitální aparáty však mají možnost expozici ovlivnit. Bu je zde volba +/-, zpravidla po třetině clonového stupně, například: –0.3, –0.7, –1 anebo totéž do plusu. Některé aparáty umožňují manuální nastavení expozice, tudíž plnou kontrolu. My však vystačíme s přidáváním nebo ubíráním expozie po „třetince“.Pozor! Nezapomeňte po návratu z vycházky vrátit expozici do normálního režimu, většinou si aparáty pamatují poslední nastavení a mohli byste při příštím fotografickém výletu splakat nad výdělkem! 
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	Sníh zvláštním způsobem mění krajinu. Vynikají v ní linie, které v jiném ročním období nejsou patrné. Ale i při fotografování zasněžené krajiny se vyplácí fotit v protisvětle – krajina je potom plastičtější. 

	Digitální fotoaparáty v režimu makro dovolují velké přiblížení motivu. Za určitých okolností má sníh zajímavou strukturu. 

	Druhá zásada řeší problém, zda na sněhu fotit po slunci, nebo proti slunci. Lépe než slovy se to ukáže na obrázcích. Tady je fotka téhož pole pokrytého sněhem – ale focená „po slunci“, tedy se sluncem v zádech. Jde o to, že zasněžená krajina focená po slunci ztratí kresbu. Slunce všechno spálí, nikde nejsou vidět žádné detaily. Když však fotíme proti slunci, fotíme fakticky stíny vržené plastickými objekty v krajině. Samozřejmě, používejme této zásady s rozumem. Nebudeme fotit proti slunci kupříkladu portréty – tato zásada platí pro krajinářské fotky, ale ani zde neplatí absolutně. Nemám v úmyslu vás přesvědčit, že jinak to nejde, naopak – rád bych vám ukázal, že snímky zasněžené krajiny proti světlu mohou přinést zajímavé efekty. 
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	Obyčejné zorané pole pokryté tenkou vrstvou sněhu vypadá v protisvětle – a snímáno zblízka 

	– dramaticky jako nějaká divoká krajina. 

	Stejné pole – snímané po světle, se sluncem v zádech, není o nic zajímavější, než zmačkané prostěradlo. 

	
		O FOTOGRAFICKÉM PORTRÉTU 



	Portrét! Je to fotografův zkušební kámen. Portrét má vypovídat o tom, jaký člověk je. V tom se liší od pouhé fotografické podobenky, která nás poučí leda o tom, jak člověk vypadá. Od portrétu žádáme mnohem víc: chceme, aby nám pomohl pochopit povahu zobrazovaného člověka, sílu jeho osobnosti, jeho přednosti nebo charakterové nedostatky. 

	Velký český portrétista František Drtikol o portrétu napsal: „Vejde člověk, jehož jsem ještě nikdy neviděl; mám vyhráno, podaří-li se mi zahlédnout jej ještě v oblékárně, kdy ještě měl svůj obvyklý obličej, svoje obyčejná gesta. Má-li portrét být dobrý, nesmí mi model být lhostejný; musí na mě působit určitě vystupňovaným dojmem: někdy je to krása linií, jindy obraz vnitřku, teple prozařující třeba rysy tuctové nebo nehezké, nepravidelné. Jde te o to, aby obraz vyjadřoval týž dojem, jakým na mne působil; když vidím hotový portrét, musím míti týž pocit, jako když tu model byl a když jsem jej pozoroval – pak jsem spokojen a řeknu si, že je to portrét dobrý.“ 

	[image: Image]

	Jsou dva hlavní způsoby, jak vytvořit portrét: fotograf se pokusí zachytit svůj model v jeho přirozeném prostředí, pokud možno v nějaké akci, anebo zobrazovanou osobu přímo ovlivňuje, takzvaně aranžuje. 
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	Nám bude pravděpodobně sympatičtější portrét živý, takzvaný „reportážní“. Rád bych v této souvislosti dodal, že „reportážní portrét“ naprosto neznamená, že je střelený od boku a že vznikl náhodně. Ten pojem v praxi neznamená nic jiného, než to, že portrét vzniká v prostředí, ve kterém portrétovaná osoba žije a pracuje. 

	Je však dlužno si uvědomit, že ty nejslavnější portréty dějin fotografie většinou vznikly „aranžovaně“, převážně v ateliéru. Takto vznikly samozřejmě snímky klasika fotografického portrétu Nadara-Tournachona, Julie Cameronové a dalších velikánů minulosti.Své modely však aranžoval i nejslavnější poválečný portrétista, Kanaan Yousuf Karsh a samozřejmě je aranžuje i známý americký studiový fotograf Richard Avedon: Jeho čtyřportrét skupiny Beatles, provedený avantgardní barevnou technikou, ohromil koncem šedesátých let fotografický svět; vznikl samozřejmě ve fotografickém studiu. 

	Co je tedy lepší a jaké metodě dát přednost? Oba přístupy mají svoje opodstatnění a naprosto nelze o jednom nebo o druhém říci, že je lepší nebo snad „umělečtější“. Každá metoda, která vede ke správnému cíli, je správná 

	– to platí i o fotografickém portrétu. 

	Sotvakdy budeme fotografovat 

	hlavy států jako Yousuf Karsh.Své 

	modely najdeme v bezprostředním 

	okolí, ale i tam lze udělat skvělé 

	snímky. Začneme fotografovat lidi, 

	které známe nejlépe: rodiče, 

	sourozence, přátele. Digitální 

	fotoaparát se k pořizování 

	portrétních snímků skvěle hodí – 

	tím, že můžeme lidem ukázat jejich 

	snímky na displeji. A takové 

	radostné pokukování po displeji 

	láme ledy, lidé pak jsou méně 

	ostražití.Je v tom asi nějaká magie, 

	lidé mají v podvědomí pocit, že jim 

	foák „krade duši“, jako si to 

	myslí domorodci na Nové Guineji. 

	No a když jim ukážete výsledek 

	na displeji, kouzlo je zlomeno. 

	Pochopitelně, až bude možné 

	okamžitě vymandlovat na 

	termosublimační tiskárně fotku 

	a portrétovanému ji dát, ledy 

	budou tát ještě rychleji. Technicky 

	tomu nic nebrání už te, je to ale 

	zatím ještě drahý špás. 

	Kdo čeká tajnou radu, má ji mít: 

	reportážní portrét se snadněji dělá 

	ve třech: k fotografování si pozveme 

	„asistenta“, aby portrétovanou 

	osobu bavil, hovořil s ní, rozptyloval 

	ji. Zobrazovaný člověk se časem 

	uklidní a zapomene, že ho fotíme. 

	Fotografování portrétu ve skupině 

	je obtížnější, protože model bývá 

	rozptýlený víc, než je nám milé. 

	S pomocí asistenta můžeme model usměrňovat neboli aranžovat: postavíme asistenta tak,

	aby se model díval přesně tím směrem, jaký nám vyhovuje. Je to jistě nejpřirozenější způsob 

	aranžování. Fotografování portrétu není tak nudná záležitost, jak se domnívají ti, kdo se o to nikdy 

	nepokusili. V této souvislostí bych rád připomněl scénku ze slavného Spielbergova sci-fi filmu 

	„Blízká setkání třetího druhu“. Dva chlapečkové se tam rozhodnou, že vyfotografují tatínka za 

	zvláštních okolností: jeden si připraví aparát s bleskem a druhý nečekaně plácne tátu pingpongovou

	pálkou přes zadek. Ve chvíli, kdy hněv vrcholí, blikne bleskové světlo a neotřelý záběr je hotov. 

	Budiž, takhle se to někdy může povést. Ale obecně platí opačná zásada: nikdy nespoléhejme na 

	jednu jedinou fotku. Pořime jich... kolik? Čím víc, tím líp, vždycky jen jedna bude nejlepší. 
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		PANORAMATICKÁ FOTOGRAFIE 



	Panoramatickou fotografii známe i z klasické fotografie: existují složité a drahé speciální přístroje (zpravidla s otočným objektivem) – anebo se jako předloha pro tisk lepí dohromady papírové fotografie. Digitální fotografie nabízí mnohem snazší a elegantnější řešení. 
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	Některé digitální aparáty mají funkci „panorama“přímo ve své výbavě. Snímky pořízené v režimu „panorama“ jsou připravené k následnému zpracování v softwaru, který je v dodávce přístroje. Více méně automaticky vznikají fotky „slepené“ dohromady z dílčích snímků, a už vodorovně nebo svisle. Někdy lze digitálně slepit čtveřici snímků, dva a dva v dolní a horní řadě – vznikne širokoúhlý supersnímek sestavený ze čtyř dílčích fotografií. 

	Panoramatickou fotografii ale lze zhotovit i v tom případě, že náš digitální aparát funkci „panorama“ nemá. Na trhu jsou speciální editory pro lepení (v hantýrce se tomu říká „stitchování“) snímků. Obvykle nabízejí automatický režim, a když nejsme s výsledkem stoprocentně spokojeni, je možné dělat i ruční korekce. 

	Možnosti jsou v tomto ohledu až neuvěřitelné. Lze dělat panoramatické snímky 

	o 360 stupních, tedy „kolem dokola“ a dokonce existují speciální zařízení a softwary na výrobu „kulových snímků“ – tedy svět je zobrazen jako vnitřek koule a my si snímek prohlížíme pomocí speciálního prohlížeče. Prohlížeče pro prohlížení panoramatických 360° snímků jsou součástí i některých zpravodajských a prezentačních webových stránek. 

	Vlevo jsou tři dílčí snímky, ze kterých jsem sestavil panorama na protější straně. Mohutný strom na fotce zcela nahoře tvoří dominantu panoramatu – je zde opět dodržena zásada, že jsme zvyklí číst obraz zleva doprava. Aby byla lépe vidět struktura kůry, použil jsem blesk. 
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	Při pořizování panoramatických snímků je třeba zachovávat několik zásad. Hovořme pro jednoduchost o vodorovných panoramatických obrázcích. Ta první zásada zní: při fotografování panoramatických snímků je třeba držet vodorovnou rovinu. Pokud tedy chceme dělat opravdu vážné experimenty s panoramaty, rozhodně doporučuji stativ a vodováhu. Tato zásada platí o to více naléhavě, čím širší panorama chceme dělat. 

	Tak zvaně z ruky se pořádné panorama dá těžko udělat, protože vy nutně foákem posunujete při pohybu těla do stran a tím fakticky měníte stanoviště, a to je ta nejhorší věc, kterou můžete udělat. Při focení pro web se nějaká za chyba ztratí, ovšem pokud máte třímegáč a chcete vyrobit velký snímek s vysokým rozlišením, na stativ rozhodně nezapomeňte. 

	Jak široké panorama má být? 

	Tady neexistuje žádná univerzální odpově, záleží na účelu a použití. Pro běžnou praxi, pro webové a tiskové účely se domnívám, že spojení tří obrázků je nejúčelnější. 

	Komponování panoramatického snímku je poněkud náročné. Musíte mít představu, jak bude celý obrázek vypadat a také si musíte uvědomit, že hledáčkem vidíte jenom dílčí komponenty. Zase, žádná dogmata tu neplatí. Rád bych vás ale upozornil na jeden prvek, který považuji za podstatný. Každý snímek, tedy i panoramatický, by měl mít nějakou dominantu. Ve snímku uvedeném zde je touto dominantou strom: Tento strom se dal umístit ve skladbě obrazu kamkoli. Je třeba být obezřetný na střed obrazu, není tedy dobře klást dominantní prvek právě tam. Zde je v levém kraji obrazu, ne náhodou. Souvisí to s naší kulturní konvencí číst zleva doprava. Oko nejdříve prohlíží levou část obrazu a poté přechází vpravo. Pokud kompozici povedeme zleva doprava, vyvoláme v divákovi pocit podvědomého uspokojení. Toto samozřejmě platí obecně, zdaleka ne jenom pro panoramatickou fotografii a zdaleka ne jen pro fotografii. 

	Uvedený snímek jsme pořídil v přírodě. Ve městě se totiž dělají panoramatické snímky hůř. Každý snímek totiž má svoji perspektivu, svoje kácející se linie a někdy je těžké ba nemožné dílčí obrázky do sebe sesadit. Je proto vhodné volit vyvýšené stanoviště tak, aby optická osa byla pokud možno vodorovná (aby se objektiv „nedíval vzhůru“) a také objektiv, pokud to jde, by měl být nastaven na delší ohnisko: čím delší je ohnisko, tím méně se svislice kácejí. S trochou cviku se naučíte panoramatické fotky dělat tak obratně, že přechody mezi jednotlivými snímky vůbec nebudou vidět. 
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		ŠPATNÉ SVĚTLO 



	Ještě nedávno měly digitální přístroje velmi málo citlivé snímací prvky. Měly s bídou ISO 100 (odpovídá staré normě 20 stupňů DIN), když se objevil první foák s možností nastavit různý stupeň citlivosti tedy už ne jen ISO 100, ale ISO 200 a ISO 400, taky to nebyla žádná sláva. Zvláště ta „čtyřstovka“ měla bídné výsledky, obrázky byly plné ošklivých barevných skvrnek – odborně se zde hovoří o „obrazovém šumu“. To už je minulost. Aparáty nové generace podávají překvapivě dobré výsledky i za velmi špatných světelných podmínek a šum je redukován na únosnou míru. Toto je tedy moje první rada – nebojte se „špatného světla“, opakuji – jakmile vám nevadí si při daném světle číst, je to dost světla k fotografování digitálním aparátem. Lze bez potíží fotit v místnosti běžně osvětlené umělým světlem. Nicméně – vše není zase tak úplně jednoduché. 

	[image: Image]

	Momentní rodinný snímek byl pořízen při velmi špatných světelných podmínkách. Přesto se podařilo zachytit atmosféru a charakteristické výrazy v obličeji. 

	Toto je pokažený snímek ze série: stačil celkem nepatrný pohyb hlavy a tvář ženy je rozmazaná. Proto se nespoléhejme na to, že „to tam máme“ –čím víc snímků pořídíme, tím lépe. A navíc, během práce můžeme na displeji digitálního aparátu kontrolovat, jak se snímky povedly 

	– ty rozmazané prostě vymažeme. 

	Problém není v expozici samé. Snímací prvek spolehlivě snímek zaznamená a expoziční automatika spolehlivě nastaví správnou expozici. Problém je v tom, že expozice je velmi často příliš dlouhá – fotíme na desetinu, na pětinu vteřiny. Hrozí dvě nebezpečí. 

	Jedno se jmenuje pohybová neostrost. I když fotíme lidi v místnosti při běžných aktivitách, tedy ne při tanci nebo při sportování, lidé někdy dělají překvapivě prudké pohyby, rukama či hlavou. Někdy vznikají zajímavé optické efekty, ale jindy může být snímek pokažený. Proto připomenu zásadu uvedenou na začátku tohoto oddílu – nemyslete si,že jeden snímek stačí, že uděláte cvak a „máte to tam“. Právě při špatných světelných podmínkách je velký odpad – a proto doporučuji si nafocené snímky ještě začerstva prohlédnout a ty nejméně povedené bez milosti vymazat. 

	Druhý zdroj neostrosti jsou samozřejmě naše ruce. Chvějí se, i když si myslíme, kdovíjak je máme pevné. Proto platí dvojnásob všechny zásady o správném držení fotoaparátu. Nějaké to šimrání v konečcích prstů vede spolehlivě ke špatným výsledkům. Nebojte se aparát pořádně bafnout, lokty přitiskněte k tělu a teprve potom tiskněte spouš. 

	Třetí úskalí se jmenuje barevná teplota. Světlo je zrána a zvečera narůžovělé a v poledne ho vnímáme jako bílé – to je každému známý příklad, jak se mění barevná teplota i za denních podmínek. V praxi jsou dva hlavní druhy světla, z hlediska jeho barevné teploty. Je to především denní světlo, přičemž barevnou teplotu denního světla má i světlo zábleskových zařízení a zářivek, a umělé světlo, tedy světlo pocházející z žárovek. Digitální aparáty jsou nastaveny na tak zvané automatické nastavování barevné teploty. Každý lepší přístroj ale umožňuje i ruční nastavování barevné teploty z několika předvolených stupňů – bývá to denní světlo, zářivkové, žárovkové a pod mrakem. Ty nejsložitější přístroje umožní nastavit bílou tak, že aparát namíříme na bílou plochu a stisknutím příslušného tlačítka barevnou teplotu zaznamenáme do paměti přístroje. 

	Na barevnou teplotu musíme myslet, jakmile fotíme ve špatných světelných podmínkách. Žádné obecně závazné pravidlo tu ale neplatí, záleží hodně i na tom, jakého efektu chceme dosáhnout. Extrémně nízká světelná hladina je například v místnosti osvětlené svíčkou. I zde se dá fotit. Svíčka má načervenalé světlo – a pro zvýšení efektu mi připadá vhodné načervenalé světlo zachovat. 
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	I v bídných světelných podmínkách pražské Rudolfovy štoly můžeme najít světelný zdroj. Prudké osvětlení, ostré stíny a světelný zdroj v záběru zdůrazňují dramatickou atmosféru nezvyklého prostředí. 

	
		NOČNÍ FOTKY 



	Připomenu těm, kdo již zapomněli, ISO 400 je označení citlivosti, je to prakticky totéž, co 400 ASA a do třetice – totéž co 27 DIN. Tahle „sedmadvacítka“, tehdy ještě černobílý Kodak TRI-X, byla na začátku šedesátých let naprostá senzace, do té doby se fotilo na Agfu Rapid, tedy „čtyřiadvacítku“. Ona ta „sedmadvacítka“ není žádný zázrak citlivosti a momentky na osvětlené noční ulici s ní neuděláte. A te pozor – s digitálním fotoaparátem ano. 

	Noční snímky se dají pořizovat s moderním digitálním aparátem celkem bezproblémově. Když řeknu moderním, tím mám na mysli přístroje ročníku 1999 a mladší. Ty starší aparáty, pokud vůbec umožňovaly nastavení citlivosti na ISO 400, dělaly nekvalitní fotky, poznamenané tak zvaným šumem – ten se na fotce projevuje nepěknými nepravidelnými skvrnami (jsou trochu podobné velkému zrnu na vysoce citlivých filmech staré generace). Vývoj snímacích prvků jde rychle kupředu a opravdu ty nejnovější CCD nemají s vysokou citlivostí prakticky žádné vážnější potíže. Dokonce se dá říci, že odborníci pozorují nenápadný vývoj CCD snímačů, který se neobjevuje v reklamách a obvykle se o něm nepíše ani v recenzích, zato se projevuje v praxi. Snímače se totiž chovají ve špatné světle čím dál lépe, a digitální fotky pořízené za šera nebo v noci už velmi slušně konkurují fotkám klasickým. Pokud tedy zájemce o digitální fotoaparát hodlá fotit za špatných světelných podmínek, měl by při volbě přístroje postupovat obezřetně a svoji pozornost zaměřit právě na tuto otázku. 

	Už v kapitole o focení při špatném světle jsem upozornil na to, že s moderními digi foáky lze fotit prakticky všude, kde je normálně vidět. Když hovořím o noční fotce, mám na mysli hlavně fotografii městskou, tedy fotografii scén venku, osvětlenou pouličním osvětlením. Tady narazíte na problémy s barevnou teplotou. Pouliční lampy září oranžově, světlo je načervenalé, nazlátlé. To lze samozřejmě odfiltrovat – zvláš snadné je to s aparátem, kterým lze bílou nastavit manuálně, tedy naprosto přesně. Jenže pak dostaneme poněkud nepřirozeně studené obrázky. Na tohle neexistuje recept, záleží totiž na autorově záměru. A aby to nebylo moc jednoduché – velmi často narazíme na dvojí osvětlení: z pouliční lampy dopadá oranžové světlo, kdežto z výkladní skříně bílé světlo zářivky s charakteristikou denního světla. Opakuji, záleží na individuálním přístupu, já volím pohodlí: nechám aparát nastavený na automatickou volbu barevné teploty a o víc se nestarám. 

	Při focení nočních snímků se osvědčuje jednoduchý trik. Fotografujeme v okamžiku, kdy se rozsvítilo pouliční osvětlení, svítí výlohy a okna – a ještě není naprostá tma. Umělé světlo vytváří iluzi noci, přestože je ve skutečnosti teprve podvečer. Noční atmosféru pak můžeme ještě zdůraznit jemnou editací v obrazovém editoru. Snímek na naší ukázce editován nebyl a podle záře na obzoru poznáte, že slunce nezapadlo ještě moc hluboko. 
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	V souvislosti s noční 

	fotografií je třeba 

	upozornit ještě na jeden 

	problém. Na prvním 

	snímku z dvojice není nic 

	zvláštního, jen si řeknete, 

	že má divné barevné 

	podání a a řeknete si asi, 

	že byl focený skrz nějaký 

	barevný filtr. Nikoli. 

	Byl focený v noci, avšak 

	nemá charakter noční fotografie. Jinak efektní je snímek, jakmile máte v záběru světelný zdroj. To pak každý pozná, že jde o noční fotografii! Z toho plyne jeden důležitý závěr: pokud nejde o nějaký zvláštní případ reportážní fotografie a pokud chceme vytvořit snímek s noční náladou, je žádoucí, aby na obrázku byl zdroj světla. 

	V této souvislosti 

	upozorním na jednoduchý 

	trik: noční fotky se dobře 

	dělají v pozdním 

	podvečeru, když už svítí 

	pouliční lampy, avšak 

	obloha není ještě zcela 

	temná. Nejde jen 

	o absolutní množství 

	světla, jde spíš o to, že v těchto několika málo doslova minutách nejsou rozdíly mezi osvětlenými a stinnými částmi obrazu tak velké. Jakkoli se to zdá paradoxní, velký problém noční fotografie je přílišný kontrast – je velký rozdíl mezi partiemi osvětlenými světelným zdrojem a partiemi ve stínu. Když ale fotíme v podvečer, dost světla dopadá i na partie vzdálené od světelného zdroje a světla už pěkně září a vytvářejí ten správný efekt noční fotky. Tahle chvilka vhodná pro noční fotky netrvá dlouho, tak asi půl hodiny. Je dobře si proto rozmyslet, co chceme fotit – na nějaké laborování s kompozicí a hledání stanoviště není čas. 
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	Netřeba dodávat, že k nočnímu fotografování architektury je nutný stativ – prakticky všechny digitální aparáty jsou vybaveny závitem pro šroub stativové hlavice. Tak zvaně z ruky lze fotit také (za předpokladu, že umíte aparát pořádně držet, jak jsme o tom mluvili v kapitole o špatném světle) – při cloně 2,8 a ISO 400 vycházejí v Praze na Václavském náměstí expozice asi tak jedna desetina vteřiny. Povede se každá druhá fotka – a žádná nebude tak ostrá, abyste se pořezali. 

	Možná vás překvapí, že jsem se v této souvislosti ještě nezmínil o zábleskovém zařízení neboli blesku. Každý digitální aparát je vestavěným bleskem vybaven a ty dražší dokonce mají konektor pro externí (přídavný) blesk. 

	S rozumem využívané zábleskové zařízení nám může mnohdy pomoci. V příští kapitole si více řekneme o tak zvaném režimu „fill in“, čili o „vyplňování“ světlem ze zábleskového zařízení. Zůstaňme ale zatím na půdě noční fotografie: zde může posloužit jako zdroj dodatkového světla. Musím upozornit, že výkon vestavěných blesků v digitálních aparátech je malý – jejich účinný dosah bývá kolem pouhých tří metrů. Proto na jejich výkon nespoléhejme. Pokud bychom skutečně potřebovali často fotit ve špatných světelných podmínkách, natož v noci, pak bude nutné sáhnout trochu hlouběji do kapsy a pořídit aparát, umožňující připojení externího blesku. Ten samozřejmě není limitovaný tím, co omezuje vestavěný blesk v digitálním aparátu, totiž kapacita baterek, eventuálně akumulátorů. 
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	I tato fotografie musela být pořízena v podvečer, aby se na snímku zachytila jak fasáda domu, tak i portál osvětlený lampami. Když se totiž skutečně setmí, mezi osvětlením portálu a fasády je takový rozdíl, že ho nezvládne ani filmový materiál, natož CCD. Je třeba si pomoci dosvětlením, anebo osvědčenou metodou – počkat si na kýženou chvíli, kdy den šel už spát a noc se ještě neprobudila. 

	
		BLESK V REŽIMU „FILL IN“ 



	Záblesková zařízení (budu říkat prostě „blesk“) mívají několik režimů. Bu je lze zcela vypnout, nebo nastavit na režim „odstranění červených očí“, dále pak na automat a konečně na „fill in“. Právě tímto režimem se budeme te zabývat. Fill in znamená česky „vyplň“. Ve fotografické praxi tímto výrazem označujeme takový režim zábleskového zařízení, kdy blesk je zapnutý trvale, tedy odpálí se za jakýchkoli světelných poměrů, i na prudkém slunci. Dokonalé blesky dokáží dávkovat energii záblesku právě podle aktuálních světelných poměrů, takže na sluníčku jenom zlehka „líznou“, aby rozjasnily stíny. Digi mívají blesky mnohem horší, obvykle bez automatiky – v nejlepším případě bývají nastavitelné na vysoký, střední a nízký výkon (přičemž rozdíly nejsou nijak veliké). 
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	Ukázka použití blesku v režimu „fill in“ v noci. Automatika aparátu nastavila dlouhý čas při plné světelnosti, takže je vidět i spoře osvětlená malostranská ulice. Zábleskové zařízení vylouplo postavu ze tmy. Díky tomu má fotka svoji prostorovou hloubku a světelnou atmosféru. 

	Jak se využívá „fill in“ v praxi? Od normálního focení s bleskem se režim „fill in“ liší v tom, že nepouští plnou světelnou energii na objekt, nekazí světelnou atmosféru a jen projasňuje stíny a obvykle i jaksi „zaostřuje“ snímek: tak zvaná ostrost fotky totiž bývá mnohdy pouhý optický klam; stačí nám totiž, aby se naše oko zachytilo na jednom ostrém detailu na snímku a pak máme dojem, že celý obrázek je ostrý. Blesk v režimu fill in zpravidla „zostří“ nějaký světlý objekt v záběru, bývá to obličej nebo světlá část oblečení. 

	Blesku ale užíváme i za dobrých světelných podmínek. Možná jste si všimli, že profesionální fotografové často fotí s bleskem dokonce i za sluníčka. Bojí se snad podexponovaných obrázků? Vůbec ne. Smysl použití blesku za sluníčka je v prosvětlení stínů. Stíny škodí zejména obličejům – nos, oční důlky, to jsou výrazné prvky v obličeji a ty dovedou vytvořit pitvorné stíny. Zábleskové zařízení tyto stíny odstraní. 

	Opakuji, že digi mají málo výkonné vestavěné blesky, takže nečekejme zázraky ani při vyjasňování stínů. 

	Zábleskové zařízení je také velmi užitečné v prostisvětle. Tam totiž za některých okolností hrozí nebezpečí, že ostré protisvětlo doslova utopí ve stínu to, co fotíme. K zamezení tohoto nežádoucího jevu je režim fill in nesmírně užitečný. 

	Aparáty s bohatou výbavou nabízejí funkci „slow“, tedy „pomalý“. Znamená to, že aparát fotografuje pomalým časem a do něho aktivuje blesk v režimu fill in. Často jsou ty režimy dva, je to SLOW1 a SLOW2. Oba režimy se liší tím, že v jednom případě se blesk aktivuje na začátku expozice a v druhém případě na konci expozice. Výsledky se od sebe značně liší – v jednom případě máznutá část je ve směru pohybu, kdežto v druhém případě je to opačně. Nelze říct, který způsob je „lepší“ – oba mají svůj význam. Velmi doporučuji si tuto metodu vyzkoušet, pokud ji váš aparát nabízí – v moderní fotografii se „flešování do pohybu“ často používá. Snímky takto pořízené mají zvláštní kouzlo a dynamiku, jsou zároveň ostré i neostré. 

	Abyste nemuseli bádat nad návodem (bůh ví, kde ho máte) – obvykle to u digi bývá tak, že symbol oka označuje „režim proti červeným očím“, přeškrtnutý symbol blesku je vypnutý blesk, symbol blesku nebo blesk ve čtverečku právě tento fill in režim, a když tam není nic, je to automat. Výjimky ovšem potvrzují pravidlo, proto mě nekamenujte, když to právě u vašeho digi bude jinak. 
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	Dva příklady funkce, označované v menu digitálních aparátů jako „slow“. Je to prakticky funkce fill in, tedy aktivace zábleskového zařízení při dlouhém času závěrky. Záleží ale na tom, zda blesk blikne na začátku expozice dlouhým časem, nebo na jejím konci. Na snímku vlevo je funkce „slow 1“, to znamená, že blesk blýsknul na začátku, kdežto na snímku vpravo je sfunkce „slow 2“ a blesk expozici uzavírá. Nelze říci, která z nich je lepší – záleží na použití a záměru. Slow 2 vytváří dojem velké dynamiky – vypadá to, jako by postava uháněla obrovskou rychlostí, ve skutečnosti kráčela pomalu (mohu to tvrdit odpovědně, protože to jsem já). Snímky pořídil Pavel Štorek přístrojem Olympus C-2100UZ. 

	
		FOTÍME S PŘEDSÁDKAMI



	Jak plyne z pojmu samého, jde o cosi předsazeného, předsunutého. Skutečně, předsádka je – volně definováno – čočka nebo soustava čoček, která je vložena před objektiv fotoaparátu. Tato zařízení se používají v klasické fotografii, ve filmové i televizní praxi. 

	Kdybychom se měli tvrdě držet definice, museli bychom pokládat za předsádku i filtr, jelikož i ten se připevní – zpravidla – před vstupní čočku objektivu. V praxi ale se pojmu používá v souvislosti s nějakým zařízením, které má takové či onaké optické vlastnosti. 

	Nejjednodušší předsádky jsou tvořeny jednou jedinou čočkou, zpravidla spojkou (tedy – vypouklou čočkou, takže i běžná lupa je spojná čočka). Taková předsádka funguje trochu jinak, než lupa: nezvětšuje obraz, nýbrž umožní větší přiblížení k fotografovanému objektu. 

	Objektivy většiny digitálních aparátů jsou konstruovány tak, že v normálním režimu nám dovolí přiblížit se obvykle na 20 – 30 cm . Jakmile přepneme na režim „makro“, můžeme jít blíže, obvykle na 10 cm (ale i blíže). Když ani to nestačí, potřebujeme předsádku – v této souvislosti raději užijeme termínu „předsádková čočka“. 

	Zde se na chvilku zastavme. 

	Víme, že v nabídce digitálních fotoaparátů je velké rozpětí cenové i technické. Dražší a technicky složitější digi mívají u objektivu závit – obdobně jako ho mají objektivy dražších a náročnějších klasických fotoaparátů. Tento závit slouží k přišroubování předsádek anebo dalších zařízení – např. redukce pro spojení s mikroskopem nebo dalekohledem. K některým aparátům se dodávají speciální nástavce, které slouží k práci s předsádkami. 
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	Širokoúhlá předsádka Tiffen na digitálním aparátu Toshiba zkrátí ohniskovou vzdálenost 

	0.75 krát. S tělem přístroje a objektivem je spojena speciálním mezikusem. Záběr je třeba komponovat přes LCD displej na zadní stěně přístroje. 

	Jednodušší aparáty na objektivu závit nemají a žádné nástavce se k nim nedodávají. To ale neznamená, že se musíme práce s předsádkami navždy vzdát. S výjimkou skutečně těch (relativně) nejlevnějších digitálních aparátů patří k základní výbavě kontrolní LCD displej na zadní stěně aparátu. A ten je při práci s předsádkami v každém případě nezbytný. To proto, že při extrémním přiblížení k objektu (např. fotíme brouka) objektiv aparátu vidí něco jiného, než co je vidět hledáčkem! LCD displej proto slouží především k určení správného záběru. 

	Závit na objektivu, eventuálně nástavec, slouží k tomu, aby předsádka byla v optické soustavě na správném místě – především aby její optická osa souhlasila s optickou osou objektivu a aby přídavná čočka nebyla moc daleko nebo moc blízko. Jakmile ani závit, ani nástavec nemáme, je nutno laborovat a potom slouží LCD displej ke kontrole: jakmile je obraz vidět ostře, je vyhráno a můžeme exponovat. Rozumí se samo sebou, že výsledky budou horší, než u technicky dokonalejšího aparátu. 

	Zatím jsem se zmiňoval o nejjednodušších předsádkách tvořených jedinou čočkou. 

	Existují složitější předsádky, které mají vliv na jednu ze základních charakteristik objektivu – na jeho ohniskovou vzdálenost. Bu to jsou širokoúhlé předsádky (označované anglickým slovem wide), nebo tele-předsádky, ohniskovou vzdálenost prodlužující. Ne ke každému přístroji se dají dokoupit, ale v nabídce příslušenství složitějších, technicky dokonalejších a samozřejmě i dražších přístrojů je samozřejmě najdeme. Mívají různé charakteristiky, širokoúhlé předsádky rozšiřují úhel záběru také až na sto stupňů, zatímco „tele“ prodlužují ohnisko zpravidla o polovinu (ale i to je dobré). Pro úplnost dodávám, že ve fotografické technice se užívá kromě pojmu „předsádka“ ještě pojmu „konvertor“, obvykle ve spojení „telekonvertor“. Konvertory v klasickém pojetí, na rozdíl od předsádek, se připevňují mezi tělo fotoaparátu a objektiv. Mívají lepší optické vlastnosti, ale v digitální fotografii si budeme muset počkat, až se výměnné objektivy dostanou do běžné praxe... V dnešní praxi pojem „předsádka“ a „konvertor“ splývají a pod pojmem konvertor chápeme přídavný optický prvek, který mění ohniskovou vzdálenost. 

	Od akademických definic k praxi. Musíme počítat s tím, že širokoúhlé i tele-předsádky zhoršují optickou kvalitu soustavy a tudíž, že obrázky nebudou stoprocentní. Zvláště širokoúhlé předsádky trpí desaterou optickou vadou: kresba jim ubývá ke krajům, kromě sbíhání svislých linií dochází k zaoblení linií (říká se tomu soudková vada) a taky k tmavnutí obrazu směrem k rohům (vignetování). Některé jsou lepší, některé horší – obecně mohu doporučit, abyste si kupovali značkové předsádky, protože jsou vypočítané a nastavené pro ten který typ digitálního fotoaparátu. 

	Závěrem musím upozornit na jednu zásadu – ta je zdůrazněna v návodu k předsádkám, ale kdo by četl návody! Širokoúhlou předsádku používejte výhradně při objektivu (typu zoom) nastaveném na nejširší úhel, kdežto tele-předsádku jen tehdy, je-li objektiv typu zoom vyšpulen na nejdelší ohnisko. Ono to zní jako samozřejmost, ale divili byste se, kolik lidí se snaží o „širokoúhlý teleobjektiv“ a běží do krámu reklamovat vadný výrobek, protože jim místo obrázků vzešla zmršenina! 

	
		VZHŮRU DO MAKROSVĚTA



	Nemyslím tím oblíbený řetězec obchodních domů, mám na mysli „makrofotografii“ – tou rozumíme snímky zblízka, kdežto „mikrofotografií“ už rozumíme snímky pořízené mikroskopem. 

	Většina digitálních aparátů je schopna pracovat v režimu „makro“ – tedy v rozsahu obvykle od 5 do 25 centimetrů mezi fotografovaným objektem a objektivem. Jakmile fotíme takto zblízka, dosáhneme poměru velikosti snímaného objektu a jeho zobrazení na snímku více méně 1:1, a v takovém případě, kdy je poměr 1:1 a větší (tedy objekt na snímku je větší než ve skutečnosti), hovoříme o „makrofotografii“. 

	Makrofotografie je složitý speciální obor. My se tu budeme zabývat jeho nejjednodušší formou 

	– prostě chceme fotit hodně zblízka. Zvolíme tedy režim „makro“ (obvykle bývá vyznačen symbolem kytičky) a aparát, který má jak průhledový hledáček, tak i displej, obvykle zapne displej. Je to proto, že v hledáčku vidíme trochu něco jiného, než „vidí“ objektiv, je to důsledek toho, že mají vůči sobě posunutou optickou osu. Obvykle to nevadí, ovšem při snímání velmi blízkých objektů ano. Výrobce na to myslí a proto se zpravidla automaticky zapíná displej. S tím musíme počítat – jakmile jdeme fotit kytičky nebo broučky, je třeba se vybavit náhradní sadou baterií nebo (mnohem lépe) nabitých akumulátorů. Na žádná další úskalí nenarazíme... jen na jedno. 
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	Snímek tesaříka pořídil Josef Dvořák. Všimněte si dokonalého prokreslení: je třeba fotografovat při dobrém světlení, eventuálně si přisvětlovat bleskem. Podotýkám, že k těmto účelům se vyrábějí i speciální blesky s kruhovými výbojkami – nasazují se na objektiv a protože světlo přichází ze všech stran, nevrhá žádné rušivé stíny. Přirozeně, že takového zařízení lze použít jen ve spojení s fotoaparátem, který má kontakt pro externí blesk. 

	Objektiv digitálního aparátu má totiž velmi malou ohniskovou vzdálenost (cca 5 až 6 mm) a tudíž má obrovskou hloubku ostrosti. Proto je na obrázku velmi často vidět objekt v pozadí. Proto doporučuji vzít si na výpravu pozadí, tedy arch papíru, zpravidla stačí formát A4, neutrálně zbarvený, rozhodně ne bílý – dobrá je písková nebo khaki barva, mohou na ní být i citlivě volené skvrny v daných odstínech. To pozadí adjustujte za motiv, který chcete fotit. Není to nic proti dobrým mravům – každý milovník makrofotografií má podobné pomůcky, například desky polepené staniolem na vytváření světelných efektů – taková deska (stačí velikosti A4) funguje jako pozoruhodně účinný reflektor. Někdy je dokonce staniol až moc účinný, takže je dobře mít tu desky z jedné strany stříbrnou a z druhé jen bílou, ev. světle šedou. Rozhodně ne barevnou – odrazem byste ovlivnili barevné ladění snímku! Zkušení fotografové hmyzu nosí s sebou celou sadu takových desek v různých barvách. 

	Existuje ovšem i jiná cesta – rušivé pozadí odstranit v editoru, pomocí dílčího rozostření obrazu, o kterém budeme pojednávat v následující části Tajné knihy. 
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	Součástka z počítače byla nasnímána bez jakéhokoli přídavného zařízení – přístroj Olympus C-3030Z byl pouze nastaven na režim Makro. Objektiv byl nastaven na T, tedy na dlouhé ohnisko. Jakmile byl nastaven na W (široké ohnisko), dochází k perspektivnímu zkreslení a také míra zvětšení je menší. 

	Ještě na jeden technický detail chci upozornit: pro pořizování makrosnímků jsou velmi dobře vhodné přístroje s objektivy otočnými vůči tělu přístroje nebo s výklopnými displeji. Pokud je fotografování kytiček vaší vášní a uvažujete o přestup na „digi“, měli byste se s přístroji s otočnými objektivy či sklopnými displeji blíže seznámit. 
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	K pořizování digitálních makrosnímků nepotřebujete žádnou drahou výbavu. Díky kontrole přes displej stačí obyčejná spojná čočka – dobře se osvědčují čočky 

	o síle cca deseti dioptrií. Digitální aparát můžete improvizovaně spojit i s jiným optickým zařízením – s dalekohledem nebo mikroskopem. Právě přes mikroskop byl pořízen snímek této zajímavé miniatury. Objektiv na dnešní poměry jednoduchého přístroje Olympus C-860L nebyl s tubusem nijak napevno spojen. 

	Foto Petr Jedinák 

	Rozumí se samo sebou, že důležitá je i technická makrofotografie. Už na samém začátku mé „poradenské dráhy“ se na mě obrátil majitel opravny elektrotechnických zařízení. Stávalo se mu, že zákazníci po opravě reklamovali údajné „vyměnění součástek“. Chtěl vědět, zda při snímání digitálním přístrojem budou na součástkách vidět nápisy na součástkách. Zkoušel jsem to tehdy přístrojem Sony Mavica FDC5, tedy tím nejstarším a nejméně dokonalým – s naprosto uspokojivými výsledky. 

	
		OKONTRASTU A DRAMATU 



	Přehlídka historických vozidel v roztockém zámku, to bylo něco pro diváky a dvakrát něco pro fotografy. Však jich tam bylo požehnaně, pletli se všude a mačkali spouště, jen to hučelo. Když přehlídka vrcholila, bezděky jsem vyposlechl poznámku dvou mužů kteří ten ruch pozorovali od začátku. Povídali o fotografech a fotografování a jeden poznamenal: 

	„To bych neřekl, že největší úspěch bude mít naše Manča a pak ta bába s harmonikou.“ 

	Bába s harmonikou, inu, to byla bába s harmonikou, kterou si přivezli majitelé originálního hasičského vozu, snad jako maskota snad jako součást výbavy řečeného vozu. Manča byla holčička, která se snažila cvičit jezevčíka, a jak už to v takových případech bývá, jezevčík spíš cvičil Manču. Stará paní s harmonikou a holčička s pejskem se – podle svědectví oněch dvou mužů – staly nejfotografovanějšími objekty přehlídky. A že tam bylo co fotografovat: tři bugatky. hasičské auto (se žebříkem), pohřební auto (bez rakve), pořadatelé v dobových policajtských kostýmech, prastaré motorky... Vše šlo stranou ve prospěch malé Manči a „té báby s harmonikou“. 
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	Odchycení neukázněné labutě za policejní asistence. 

	Souvisí to se základním problémem veškerého fotografování, který lze zhustit do kratičkého slůvka „CO“. V žádném jiném oboru výtvarnictví nehraje otázka „co“, čili otázka tématu, takovou roli jako právě ve fotografii. Naprosto tím nechci naznačit, že snad podceňuji otázku „JAK“. Sebezajímavejší téma lze zpracovat dobře či špatně, a to platí pro malbu jako pro fotografii. Nicméně ve fotografii na volbě tématu převelice záleží, a kdo zvolí dobře, má napůl vyhráno. 

	Proč fotografové v roztockém zámku raději fotografovali hočičku s pejskem a harmonikářku než bugatky a staré motocykly? Oč je atraktivnější jezevčík než stará aerovka? Zřejmě proto, že jezevčík je neposedný, veselý, pohyblivý, kdežto aerovka je hezká na pohled – a nic víc. 

	Fotografové přijeli do Roztok samozřejmě proto, aby fotografovali staré automobily. Když se ocitli na místě, zjistili, že tyto zdánlivě atraktivní a velmi fotogenické objekty postrádají to, co je nejfotogeničtější: není na nich pranic dramatického. Proto s povděkem přijali přítomnost neposedného jezevčíka a veselé babky s harmonikou. 

	Když se nad tím zamyslíme, asi dojdeme k závěru, že „útěk za jezevčíkem“ je faktická prohra. Vždy pan fotograf chtěl fotografovat něco úplně jiného a jen z bezradnosti přešel k nečekanému tématu. 

	Už jsme si řekli, že fotografy zlákala dramatičnost situace. Drama je však nutno hledat. Na světě neexistuje nefotogenický námět, neexistuje objekt tak nudný, že by dokázal vzdorovat všem pokusům o fotografické zpracování. Zajímavost se však někdy skrývá pod povrchem věcí a ne každý ji postřehne na první pohled. Nespoléhejme na to, že nám ji někdo naservíruje na talíři. Na přehlídce historických vozidel je z hlediska fotografického pramálo zajímavého. Kdo se na ni dostaví s nadějí, že senzační záběry bude mít kolem sebe na dosah ruky jako ve výkladní skříni, bude nutně zklamán a nakonec skončí u fotografování jezevčíků a harmonikářek. 
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	Zajímavost je nutno hledat. Fotograf musí odhalit to tajemné „CO“, které na první pohled není zřetelné. 

	Nejschůdnější cesta zřejmě spočívá v hledání kontrastu. Pokusme se hledat prvky, které jsou ve zdánlivém rozporu, ačkoli se doplňují. Třeba stará technika a děti, technické tvary a křivky přírodních objektů, jako jsou stromy, keře, květiny. Stroj a člověk – to je nevyčerpatelné téma, které lze zpracovávat znovu a znovu v nových variantách. Nepátrejme po onom tajemném „CO“ hned v hledáčku aparátu. Dívejme se, přemýšlejme, a teprve když vykřikneme „to je ono“, nastala ta správná chvíle. A nastane dokonce dvojnásobný zázrak: vyřeší se nejen problém „CO“, ale současně i problém vyjádřitelný slůvkem „JAK“. 

	
		PLŽ NUDŇÁK NA POUTI



	To vám zase jednou byla psina. Na návsi byla pou a přišly tam zástupy lidí a všichni měli

	ohromnou náladu a jezdili na lochnesce a řetízáku a báli se ve strašidelném zámku a mydlili 

	fackovacího panáka a házeli tenisákem na plechovky a... a fotky nám z toho vyšly mizerné. Zlý plž 

	nudňák se vplazil do aparátů, pozřel veškerou legraci, a kde mohl, zanechal stopy ukrutné nudy.

	Nemyslete si, že plž nudňák navštěvuje jen fotografy. Vyskytuje se všude, kde je veselo, chodí

	na masopusty, jarmarky a merendy. Má radost, když pozoruje fotografujícího člověka, který 

	pobíhá od jedné atrakce k druhé a cvaká tak rychle, až to splývá v jednolitý hukot, a těší se, 

	že ulovil fotky jako víno. Jen počkej, myslí si plž nudňák, a v nestřeženém okamžiku hup, už je 

	v aparátu a s fotkami jak víno je konec. 

	Jsou na světě lidé, kteří na 

	něho vyzráli. To ti, kteří na 

	merendy nechodí, legraci se 

	vyhýbají a fotografují smutné 

	objekty, jako jsou šicí stroje na 

	břehu rybníka, nahé dívky na 

	seřazovacím nádraží a starce 

	rozjímající nad tvarem popelnic. 

	Nicméně to můžeme zařídit 

	tak, abychom plžovi nudňákovi 

	jeho řádění ztížili. 

	Nudňák totiž využívá toho, 

	že se na pouti chováme jako 

	návštěvníci, že nás baví šrumec 

	kolem nás a že se kolem sebe 

	nedíváme fotografickýma očima. 
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	Vidíme kolem sebe příliš mnoho věcí. Všechny nás baví a vzrušují a předpokládáme, že náš báječný automatický aparát zachytí automaticky celou tu parádu na film. 

	Snímky z poutě ve Svitavách pořídil Karel Benda fotoaparátem Olympus C-3030 Zoom 

	Vtip je tedy v tom, že dobrý snímek má mít jen jeden námět. Na merendách je před naším objektivem tlačenice námětů, jeden se cpe přes druhého a zpravidla se podaří čtyřem, pěti nejdrzejším nacpat se do zorného úhlu. Čtyři náměty najednou rovná se – žádný námět, tak zní jedna z nejsmutnějších pravd fotografické praxe. 

	Úspěch budeme mít jen tenkrát, kdy se nám podaří vybrat si námět jeden, a ty ostatní potlačit. A to je velký problém při fotogafování ve velkém davu. 

	Je velice obtížné motiv vybrat, uspořádat, izolovat ho od rušivých prvků. Většina digitálních aparátů má objektiv s proměnlivou ohniskovou vzdáleností. Vyzkoušejme si, jak fotky dopadnou při focení jedním nebo druhým extrémem. Neexistuje totiž „správné focení“ – bu „širočinou“ nebo „tele“. Dobré snímky lze pořídit jednou i druhou metodou a někdo může úspěšně ohniska střídat. Nicméně jsou různé typy fotografů a ty tíhnou k jakýmsi pólům. 

	Kdo je povahy spíše plaché a nerad se mísí s davem, ten raději použije delšího ohniska. To mu umožní „vyloupnout“ motiv z pozadí, konktrétně – jednotlivou tvář nebo dvě tři osoby zaměstnané nějakou zajímavou činností. Osoby podnikavé, až agresivní, raději použijí zoomu nastaveného na co nejširší záběr: umožňuje jim přiblížit se maximálně k motivu, doslova až na dosah ruky, a pěkně zblízka fotit. Díky optickým vlastnostem širokoúhlého objektivu zaberou kromě hlavního motivu i motivy vedlejší, jenže – zase díky optickým vlastnostem – budou malé a místo aby rušily, dobře doplní atmosféru. 

	Může se vám zdát, že jsem se vzdálil tématu. Začal jsem poutí, tedy nějakou akcí, v podstatě organizovanou zábavou. A skončil jsem u ohnisek optiky? Ano, jedno s druhým souvisí. 

	„Zábavnost“ nepřejde na obrázek automaticky. I kdyby to na pouti bylo náramné a lidi se tam váleli smíchy, zábavný výsledek není zaručen. Je to pořád jenom fotografování – a při něm jde vždy, znovu a znovu, o jedno jediné: o vyhmátnutí podstaty, odizolování a odstranění všeho podružného. 

	Digitální aparát je oproti klasickému foáku výhodný v tom, že se nemusíme bát hodně fotit. A následně probírat nafocené fotky a nemilosrdně mazat to, co se znelíbí. 

	Když fotíme statická témata (o dokumentárních fotkách ani nemluvím!), máme dost času si všechno pořádně rozmyslet. Když se fotí reportáž, nebo když dokumentujeme nějakou událost (to není totéž), fotka bude mít přinejmenším hodnotu svědectví (čím důležitější událost, tím menší nárok se klade na formální dokonalost). Ale když se fotí událost, která žádný zvláštní význam nemá, která je opakovatelná, která je zábavná a zajímavá sama o sobě, tam musí nastoupit fotografův postřeh, důvtip a dovednost, aby povstalo něco, co stojí za koukání. 

	Což neberte, prosím, jako odrazování, přál bych si, aby vás to spíš povzbudilo k dalším pokusům. 

	
		JAK FOTOGRAFOVAT OFICIALITY 



	Věřím, že není na světě fotografa, který by někdy někomu nefotografoval svatbu. A fotografování svateb, to specifické odvětví fotografie, které lze dělat špatně, dobře a dokonce i skvěle. Následující odstavce jsou určeny těm, kdo fotografovat dovedou, avšak svatbu dosud nikdy nefotografovali a brzy nebo v dohledné budoucnosti před tento úkol budou postaveni. Jsou též určeny lidem, kteří chtějí (nebo sice nechtějí, ale musí) fotit jiné slavnostní události, jako jsou promoce, metalizace (neboli udílení řádů) a další akce, které mají slavnostní a formální charakter. 
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	I z tak zvaně oficiálních příležitostí lze získat fotku – například z doprovodného programu. Paní Lidka Canková fotila v září 2000 v Sokolově registraci účastníků běhu Terryho Foxe. Zaujala ji tato mažoretka. Pořízeno přístrojem Olympus Camedia C-420L.

	Všímám si, že při těchto příležitostech se užívá čím dál častěji digitálních aparátů. Není divu. Zvláště při firemních prezentacích se dá dosáhnout maximálního efektu vcelku s přijatelnými náklady: nafocený materiál se dá s kratičkým odstupem zpracovat na tiskárně a rozdávat účastníkům. Lidé, jak známo, jsou marniví a fotka jim udělá větší radost, než „vkusný dárkový předmět“ pořízený za cenu desetinásobnou. Některé agentury už zahrnují digitální fotografickou dokumentaci do své běžné servisní nabídky. 

	Nesmíme ale spoléhat na to, že jde o samospasitelnou činnost se zaručeným efektem. Sériové focení provozované bez zájmu, digitálním aparátem v rukou chabě zaškolené dívenky, nemusí vždy vést k oslnivým výsledkům, spíš naopak! Zajímavouvariantoumůže být digitální videokamera. Z ní se dají stáhnout do počítače k následnému zpracování fotografické snímky. Jakmile snímky mají být použité na webu, je to zcela bez problému, jakmile ale jde o tisk, výsledky bývají horší a pohlednicový formát je maximum, co můžeme od této metody očekávat. Proto je lépe tisknout fotky raději menší a ostré (6 x 9 cm, proč ne?), než větší a rozmazané. 

	A budeme fotografovat digitálním aparátem, nebo snímat digitální videokamerou, je dobře si

	– pokud možno – zajistit dobré světlo. Jde především o dokument a nikdo nestojí o žádné rozmazaniny, by komentované slovy, že jde o „umělecký záměr“. Digitální aparáty na tom bývají špatně s vestavěným bleskem, pokud ale k aparátu lze připevnit externí blesk, není proč váhat: dokumentaci tohoto typu pořizujme s bleskovým zařízením (pokud ovšem není scéna sama 

	o sobě dobře nasvícena). To je tedy zlaté pravidlo. 

	Stříbrné pravidlo: pokud možno si obhlédneme dějiště a obeznámíme se s tím, co se bude dít. Zní to samozřejmě, ale v praxi se to málo kdy dodržuje. Teprve „na place“ zjistíme, jak ty nekonečně se vlekoucí a nudné události mají rychlý spád. Je moc dobře vědět, co se stane nejdříve a co potom, odkud bude kdo přicházet a kde se bude co odehrávat. 

	S tím souvisí i znalost toho, kdo je kdo – a tuto zásadu bych zarámoval jako bronzové pravidlo. Zdaleka totiž neplatí, že nejvýznamnější je ta osoba, která se promenuje na těch nejviditelnějších místech co nejnápadněji! Zvláště pak v Čechách necháváme zahraniční hosty pěkně v koutku – obvykle kvůli jazykové bariéře. Takže, když Pana Významného neumíme oslovit, tak ho aspoň vyfotíme (a fotku mu pošleme). 
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	Při oficiálních příležitostech je třeba si pohlídat významné osobnosti. Zde je Josef Zieleniec při přednášce na Prague Internet World v Praze v dubnu 2000. Pomocí místního výběru, zesvětlení a zaostření hlavní figury a rozostření pozadí se podařilo hlavního aktéra jak se říká vypíchnout. 

	Zlaté, stříbrné a bronzové pravidlo... Hezky se napíší a seřadí jedno po druhém, hůře vykonají. I to je důvod, proč lidé, kteří často fotí slavnostní události, mají v obličeji výraz štvance. A bude jich čím dál víc, digitální fotografie umožní dokumentovat všechny oficiality!

	
		NĚCO PRO ZASMÁNÍ



	Nejčastěji se vyskytují snímky, na kterých se objevují nápisy, které kontrastují s tím, co se děje v popředí. Babka před nápisem MUZEUM, otrhánek před nápisem MÓDNÍ NOVINKY ... Nemusím připomínat další, jistě jste takových obrázků viděli desítky. V tom je potíž tohoto druhu fotografie: je to humor přežvýkaný, omšelý. Každý vtip, slovní i obrázkový, musí v sobě nést moment překvapení. Nechci tvrdit, že se na humorné fotografii žádný nápis nesmí objevit – ale musí to být náznak úsměvu na tváři! 

	Ohavný je takzvaný pivní humor. Do něho patří i nočníková fotografie, tedy ona disciplína fotografické tvorby, kde nočník a část těla k němu náležející hrají úlohu – řekl bych – klíčovou. Prosím, když si chce někdo vyfotit Venouška na nočníku pro sebe do rodinného alba proč ne. Ale a Venouška neposílá do novin s vtipným podtitulkem „malý mudrc“ nebo „na trůně“! Obětí pivního humoru bývají často psi. Právě v pivních hospodách vídáme fotografie psa s fajfkou v hubě a kloboukem na hlavě, ha, ha. Pes se velmi často chová komicky, a je proto dobrým objektem k fotografování, ale komika musí vyplývat z jeho přirozeného chování, nikoli z nevkusných pitvorností, jež způsobí jeho pán. 
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	Psí počasí – pořízeno za mizerného předjarního počasí přístrojem Olympus C-2100UZ s použitím zoomu nastaveného na nejdelší ohnisko (odpovídá 380 mm). 

	Ještě k popiskům. Humorná fotografie nevznikne tak, že k nudnému, banálnímu snímku přidáme „veselý“ popisek. Síla a smysl fotografie – každé, humorné jako nehumorné – je pouze a jen v obrazu. Fotografie má promlouvat stejně v Patagonii jako na Sumatře. Popisek není záchranné kolo pro špatný snímek, měl by to být samostatný partner dobré fotografie. 

	Odstrašujících příkladů jsme si užili dost, víme co nefotografovat, aby vznikl fotografický humor. Měli bychom si proto říci, co a jak fotografovat! 

	A zde se dostávám do úzkých. Recept na humor neznám a znát nemohu, protože žádný není. 

	Omezím se proto na jednu poznámku. Už padla zmínka o překvapení, o tom, že humorný snímek je má v sobě obsahovat. Překvapení souvisí s neobvyklostí a neobvyklost zase s kontrastem. Lidé troubí na trubku (a není to překvapující) a hrají na harmoniku (ani nad tím nežasneme), ale zřídka činí obé najednou. Neobvyklostí je třeba si všímat. Karel Sýs před časem napsal úvahu 

	o párku na střeše auta. Auto jelo kolem a na jeho střeše ležel papírový tácek s nedojedeným párkem. Ne každý si toho všiml. Nuže, ten, kdo si toho nevšimne a nevyfotografuje to, ačkoli na krku mu visí fotoaparát, nemůže doufat, že se mu někdy podaří vyniknout ve fotografickém humoru. 

	František Dostál dlouhodobě pracuje na seriálu snímků zachycujících lidi, jak něco nesou. Každý z nás prakticky denně něco nese po ulici, aktovku, nákupní tašku, balíček. To je obvyklé a nestojí to za záběr. Někde ale leží hranice mezi obvyklostí a neobvyklostí. Stačí, aby pán nesoucí aktovku potkal pána s naprosto stejnou aktovkou – a to už je neobvyklé, a kdyby se u toho vyskytl pan Dostál, cvakla by závěrka! 

	Každý z nás čas od času vidí kolem sebe něco k zasmání. Jaká je naše reakce? Zastavíme se a zíráme, případně se smějeme. Postavit se a zírat, to je v nás zakořeněno, je to zvyk pevnější než železná košile. Fotograf, který chce fotografovat humor (případně neočekávané výjevy jakéhokoli druhu, třeba i dramatické), musí tuto železnou košili svléknout, což bývá bolestné a trvá to dlouho. Ne zírat, ale bleskurychle přiložit fotoaparát k oku a stisknout spouš a pak znovu a znovu, dokud ona zajímavá situace trvá. Snadno se to řekne, hůře provede. 

	Některé humorné fotografie jsou naaranžované, o tom není pochyb. Nemyslím si však, že je to zásadní chyba. Tak především, na prvopočátku stál nápad a nápadu si nedokáže vážit jen takový člověk, který nikdy žádný nápad nedostal. Cesta od nápadu k realizaci není vždycky jednoduchá. Je třeba vhodně zvolit prostředí a aktéry humorné scénky, kterou chceme vyfotografovat, a hlavně je třeba všechno zrežírovat tak, aby výjev vypadal maximálně věrohodně. 

	Jakmile divák nabude jen stín podezření, že na něho fotograf nahrál „filmovačku“, ztrácí zájem, i kdyby ten původní nápad byl přímo kolosální. Třebaže si mnozí věří, že jsou rození herci a mohli by od hodiny vystupovat před kamerou, vypadají ve skutečnosti před fotoaparátem trapně, jakmile chtějí něco sehrát, něco odpředstírat. Je to až neuvěřitelné, jak těžké je sehrát obyčejnou všednost... a desetkrát těžší je sehrát to, čemu se říká „humorný výjev“. Abyste rozuměli: jakmile jsme mezi kamarády a fotografujeme legrační fotografie pro potěchu členů naší party, je všechno v pořádku, vše je dovoleno, žádná šaškámička není trapná. O tom však te nemluvím, řeč jde 

	o humorných fotografiích určených k prezentaci na veřejnosti. Těm chybí citový kontakt, divák je lhostejný, dívá se nezaujatě a je přísnější než hrdelní soud. 

	ČÁST 4 

	
		ZPRACOVÁVÁME DIGITÁLNÍ FOTKY 
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		CO ZNAMENÁ EDITACE FOTEK



	Nerad bych zájemce o digitální fotky vyděsil. Až dosud fotili klasickým způsobem, nafocený film odnesli do sběrny, za dva za tři dny si přišli pro fotky a tím pro ně veškeré starosti končily. A te najednou na ně vyrukuju s nějakým editováním. 

	Takže hned na začátku slavně přísahám, že pro běžnou potřebu není žádné editace třeba. Pokud někdo pořizuje velké série dokumentačních záběrů, může na jakékoli editování zapomenout 

	– takový uživatel si obstará nějaký vhodný manažer obrazových souborů a bude se starat jen o to, aby se mu snímky v adresářích nepopletly. Editování, to už je nadstavba, to je činnost, která není nezbytná – ale která fotografickou praxi obohacuje a která rozšiřuje její možnosti. V některých případech je ovšem editace nezbytností – to se týká hlavně prezentace digitálních fotek na webu. 

	Než přistoupíme k dalšímu výkladu, uvedu základní zásadu, kterou byste si měli vštípit do paměti a řídit se jí: originální snímky, tedy ty snímky, které jste si přenesli komunikačním softwarem do počítače, nikdy needitujte. Ty si zaarchivujte, označte jako archivní, a veškeré případné úpravy dělejte na jejich kopiích. Každá editace totiž zanechá na snímku nezvratnou stopu – přinejmenším smaže údaje EXIF (skryté údaje o okolnostech vzniku snímku). 

	Co tedy znamená – editace fotek? Probereme si funkce, které jsou ve výbavě každého editoru obrázků, a je to jednoduchý shareware nebo důmyslný profesionální produkt. 

	Především je to úprava základních charakteristik snímku, zejména jeho jasu (tedy: lze snímek zesvětlit nebo ztmavit, bu celý nebo jeho části), barevnosti (studené a teplé barvy, kontrastu – (to jsme dělali v klasické fotografii volbou papíru, normální, tvrdý, ultratvrdý, pamatujete?), ostrosti (specifickými prostředky lze vyvolat iluzi větší ostrosti) a velikosti. Zvláš ta poslední funkce je důležitá při přípravě snímků pro web: originální obrázek je veliký, dejme tomu, 1600 x 1200 obrazových bodů, takže by se na monitor s rozlišením, dejme tomu, 800 x 600 bodů ani nevešel. Už proto je nutné ho zmenšit (z mnoha dalších důvodů). 
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	Odstrašující příklad – bohužel, u mnoha editorů tvoří základ náplně: k této fotce je přidán „zlatý rámeček“, a to jsme ještě nevybrali nejvíce nevkusný. Proto se v tomto oddíle ani hrotem hole nedotknu vytváření gratulací, kalendářů a pohlednic... 

	Ukázka jednoduché editace. První obrázek zachycuje výchozí snímek: byl pořízen za bezvýrazného podzimného světla. 

	[image: Image]

	Snímek jsem trochu ořízl a pomocí funkce „křivka“ v Photoshopu upravil barevnost. 

	Výsledný snímek lépe vyjadřuje podzimní atmosféru. 

	Některé editory mívají i „zkrášlovací funkce“. Osobně je pokládám za pošetilost kazící vkus, ale pro pořádek se o nich zmíním: v těchto aplikacích lze přidat k fotkám ozdobné rámečky, lze vytvářet rozmanité gratulace, plakáty, kalendáře a žertíky. Čím blíže k profesionálnímu editoru produkt má, tím méně podobných piškuntálií nabízí, nebo je aspoň decentně skrývá. 

	Do obrázku lze vložit i text, to je bezpochyby důležitá funkce pro vytváření rozmanitých prezentací a podkladů pro přednášky, eventuálně pro tisk. 

	A konečně – v každém lepším editoru lze obrázek zásadním způsobem retušovat. Lze z něho vymazat nežádoucí objekty nebo postavy, lze do něho vkládat části jiných obrázků a vytvářet montáže, dokonce pro potřeby webu lze obrázky i animovat, tedy rozpohybovat jejich části anebo vytvořit pohyblivý obrázek celý. 

	To jsem se zmínil opravdu jen o základních funkcích. Nezapomínejme, že zvládnutí skutečně profesionálního editoru, to je profese specialisty, to je povolání! Ale i vcelku jednoduchý sharewarový program toho umí překvapivě hodně. 

	Začal jsem obrázkem chlapíka, který jde s nafocenou kazetou filmu do minilabu nebo do sběrny – a u něho i skončím. Je fakt, že klasická fotografie je dnes tak jednoduchá, jak nikdy nebyla. Jenže tím nás připravila i o kouzlo čarování v temné komoře. Už nemícháme vývojky a nemžouráme v červeném světle u zvětšováku. Ani to nejde, moderní chemické procesy vyloučily navždy naši možnost sebemenšího zásahu. 

	Obrazový editor vrátil možnost tvůrčího nasazení do fotografie. Za své praxe jsem se potkal s mnoha lidmi, kteří mi řekli – digitální fotografie mi vrátila radost z fotografování. Půlku té radosti zažijete s aparátem v ruce. A tu druhou, věřte mi, před monitorem s myší v ruce, s otevřeným obrazovým editorem. 

	
		JAKÝ POTŘEBUJEME SOFTWARE



	Nejlepší fotoaparát je ten, který máte a se kterým umíte pořádně zacházet. Něco podobného platí o softwaru. S každým digitálním fotoaparátem dostanete cédéčko se softwarem. Vždycky obsahuje nějaký komunikační software a nástroj k editaci. Ne vždycky je to ale dobrý editační nástroj – a časem si lepší editor dokoupíme. 
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	Obrazový editor Photoshop je plně profesionální nástroj, který zvládá veškeré úkoly spojené s editací obrazu a jeho přípravou pro tisk, případně web či jiné účely. Dá se sehnat i jeho verze 5.5 LE za dostupnou cenu, okleštěnou 

	o některé funkce, které v praxi nebudeme příliš postrádat. Naše ukázka zachycuje pracovní plochu plné verze Photoshopu 

	5.5. 

	Ukázka dokonalého firemního softwaru – CAMEDIASuite, dodávaného k fotoaparátům Olympus. Tento software zprostředkuje komunikaci fotoaparátu s počítačem, to je jeho první úkol. Dále se stará 

	o uspořádání: buduje tak zvaná alba, tedy fakticky adresáře, a nabízí rychlé a pohodlné listování. Nabízí i databázi a vyhledávání podle klíčových slov 

	– ta ovšem musíte sami napsat, jak si ještě povíme v dalších kapitolách. Software nabízí i tiskové a editační služby. 
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	Jeden z nejdokonalejších prohlížečů a organizátorů obrázků je ACDSee 3.1, produkt firmy ACD Systems. Jeho konfiguraci lze libovolně nastavit 

	– na naší ukázce je „vše v jednom“ – stromová struktura, náhledový obrázek, podrobné informace EXIF i přehled obsahu adresáře i s náhledovými obrázky. ACDSee umožňuje budovat databázi, která usnadňuje hledání a má v sobě vestavěn i velmi dobře ovladatelný editor. 

	Prohlížeč obrázků Photo Explorer od přední softwarové firmy Ulead, která vyrábí též vynikající obrazové editory. Funkčně je podobný ACDSee – produkt v tomto provedení je freeware a uživatel platí reklamou.

	Komunikační software zabezpečuje spolupráci vašeho digitálního aparátu s počítačem. Tato spolupráce je řešena různými způsoby a nemá smysl, abych tady rozebíral všechny. Připomenu jen něco, na co se zapomíná: tu komunikaci je možno vždycky vést oběma směry. To znamená, že software dovede nejen přehrávat (přetahovat) fotografie z fotoaparátu do počítače, on je dovede z počítače nahrávat do fotoaparátu. Nu a každý jen trochu lepší digitální aparát lze připojit kabelem k televizoru, takže foák může sloužit jako operativní a nenáročné prezentační zařízení. Komunikační software jaksi nafasujeme a je takový, jaký je, nic s ním dalšího nenaděláme. 

	V nabídce cédéčka obvykle bývají i další softwarové aplikace. Jsou to organizátory obrázků a editory obrázků. A u těchto dvou skupin se musíme zastavit. 
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	Takto výpravně je řešen editor PhotoImpression, další vynikající firmy ArcSoft. Nenechme se ale zmýlit – ve skutečnosti je to vysoce výkonný editor s mnoha zajímavými funkcemi. 

	Nejdříve si něco povíme o organizátorech obrázků. 

	Víme, že digitální obraz není nic jiného, než soubor, uložený do specifického formátu. V počítači s ním tedy zacházíme jako s každým jiným souborem – můžeme ho kopírovat, mazat, přejmenovávat, posílat po internetu, vypalovat na CD ROM. Vidíme ho v Průzkumníku nebo v kterémkoli jiném souborovém manažeru, a je to Norton, Salamander, či FAR. Speciální obrazové manažery či organizátory však mají – na rozdíl od běžných souborových manažerů – tu vlastnost, že dovedou vygenerovat maličké náhledové obrázky, z angličtiny se vžilo slovo thumbnail, takže máme mnohem lepší přehled, co je to za fotku, než když vidíme v Nortonu, dejme tomu, název img_0121.jpg. 

	[image: Image]

	PaintShop ve verzi 7.0 už dohání špičkový editor Photoshop. Za podstatně nižší cenu získáme prvotřídní nástroj, se kterým lze doslova profesionálně pracovat. Na našem trhu snadno nalezneme ve sbírkách sharewarových programů i jeho podstatně jednodušší verzi 3.0, která výborně slouží pro méně náročné operace. Je to výrobek firmy JASC. 

	Navíc, novější obrazové manažery dovedou číst skryté záznamy obsažené v obrazovém souboru: novější přístroje totiž do obrazových souborů zapisují důležité údaje, jako je datum a čas pořízení snímku, použitá ohnisková vzdálenost, čas a clona, nastavení citlivosti apod. 
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	Každý tvůrce webových stránek zápasí s datovými objemy svých obrázků. Moderní editory si také dovedou s tímto problémem poradit, nicméně k některým úkolům je vhodné pořídit si specializovaný program. Takový je i tento JPEG Optimizer, výrobek firmy XAT.COM. Na obrázku je v popředí původní, v pozadí redukovaný snímek. Má pětinu datového objemu, ale horší kresbu – je třeba najít lepší rovnováhu. 

	Tyto organizátory se dělí do dvou hlavních skupin. Jsou to především tak zvaná alba. Tvůrci těchto aplikací se pokoušejí ulehčit uživatelům práci s vymýšlením adresářové struktury, takže alba vykonávají mnohé úkony za vás, vytvářejí adresáře, takříkajíc vám vedou ruku při ukládání snímků. Pro začátek je to snad výhodná volba. 

	Digitální fotografie však má smysl hlavně pro lidi, kteří fotí hodně, a už snímky dokumentární, technické, studijní – anebo jakékoli jiné. Pro velký provoz jsou určeny obrazové manažery, které jsou možná po stránce grafického řešení méně efektní, nemají veselé ikonky a živé barvičky, ale pracují rychle a přehledně. 
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	Zajímavý příklad komunikačního softwaru z „třetí strany“. Spolupracuje s přístroji Canon, je to volně šiřitelný produkt z tvůrčí dílny Švéda Hans-Davida Alkeniuse. Někdy takovéto dodatkové programy bývají efektivnější, než tovární software. Ukázku zařazuji jako příklad „specialitky“, kterou si sami pro sebe objevíte a nainstalujete – pokud vám vyhovuje. 
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	PhotoAssistant 98 je výrobek německé firmy Silverlab, dříve Easytek. Umožňuje naskládat fotky na plochu zvoleného tiskového formátu – na našem příkladu je to formát A4. Jak vidíte, strana 3 není plně obsazená a bylo by tedy třeba ještě tři pohlednice doplnit. Také nastavení mezer není ideální. K doladění slouží ovládací prvky vpravo dole. 

	Alba jsou zřejmě vhodná pro lidi, kteří mají ostych před prací na počítači, kdežto obrazové manažery ocení lidé počítačově zkušenější. Osobně dávám přednost tomu druhému typu aplikací a velmi doporučuji každému, kdo se chce digitální fotografii více věnovat, aby si takovou aplikaci obstaral a naučil se využívat jejích možností, zejména pak zakládání vyhledávacích databází. Nicméně, a se rozhodnete pro jakýkoli manažer – pro nějaký se rozhodněte. Pokud budete jen tak bezmyšlenkovitě sypat obrázky do vaší adresářové struktury, uděláte si v ní brzy nerozmotatelný zmatek a práce vás nebude bavit. 

	Třetí specifickou oblastí softwaru jsou obrazové editory. 

	Podobně jako textové editory jsou určeny k vytváření a úpravě textů, obrazové editory jsou určeny ke zpracování obrazu. 

	Sdigitálním fotoaparátem obvykle nějaký editor dostaneme – a někdy to jsou vskutku vynikající aplikace, s nimiž lze dosáhnout takřka profesionálních výsledků. Někteří výrobci aparátů dodávají jednoduché editory, určené skutečně jen k základním úkonům, jako je zmenšování obrázků a jejich tisk, změna jasu, kontrastu a barevné teploty, eventuálně úprava ostrosti. Pro začátek snad mohou uživatele uspokojit, ale postupem času před každým vyvstane nutnost si nějaký pořádný obrazový editor obstarat. Není to nic obtížného, i mezi sharewarovými aplikacemi se dají najít výborné produkty za rozumnou cenu. 

	Kromě těchto hlavních aplikací, které jsou pro jakoukoli vážnější práci nezbytné, si postupně vybudujeme sbírku speciálních, mnohdy jednoúčelových aplikací a utilit. Hodně záleží na tom, jakou cestou se vydáte. Některé softwary usnadňují přípravu fotografií pro použití na webu, jiné obsluhují tiskárnu a jiné zase mění některé vlastnosti aparátu. V této kapitole najdete ukázky od všech zmíněných typů. 

	
		PŘENOSY DAT



	Víme, že digitální snímky vznikají v aparátu v CCD snímacím prvku, jsou zpracovány procesorem a pak zaznamenány bu do vnitřní paměti aparátu (setkáme se s tím u starých typů digitálních aparátů a u nejlevnějších přístrojů), nebo na nějaké záznamové médium, a je to SmartMedia karta, CompactFlash karta, MemoryStick, PCMCIA a v poslední domě MultiMediaCard karta. V každém případě musíme data z tohoto média přenést do počítače. 
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	Čtečka karet CompactFlash I a II od firmy ActionTec. Tato je výtvarně pojednána v módním „mekovém“, tedy poloprůhledném stylu. Pro názornost není karta plně zasunuta. Tato čtečka je propojena s počítačem přes rozhraní USB. To zaručuje relativně velkou přenosovou rychlost. 

	K základnímu příslušenství digitálního aparátu patří přenosový kabel a patřičný přenosový software. Starší přístroje komunikují přes sériový port. Propojovací kabel se připojí do COM1 nebo COM2, software si obvykle umí ten správný port najít a tímto kabelem pak stahujeme obrázky, bu všechny, nebo vybrané – z nabídky „thumbnails“, tedy maličkých náhledových snímků. Zásadní problémy s tím nebývají, až na jeden – přenosy jsou zoufale pomalé, protože kapacita sériového spojení je malá. Velikost obrázků ve formátu JPEG u dvou a tří megapixelových snímků bývá 600 – 700 kB, takže přenos jednoho snímku trvá cca minutu. A bude hůř – dá se čekat, že se brzy dostaneme na čtyř až pětimegovou hranici, přičemž roste i kapacita záznamových médií 
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	Univerzální čtečka karet ActionTec je spojena přes paralelní port s počítačem. Má tři sloty. Shora první je určen kartám CompactFlash typu I, typ II bohužel nepodporuje. Tenký slot pod ním je určen pro karty SmartMedia a velký slot dole čeká na kartu systému PCMCIA. Zařízení tohoto typu má smysl pro uživatele, který často přijde do styku s fotoaparáty různých typů. 

	Změnou k lepšímu je zavedení rozhraní USB. Toto rozhraní bývalo standardem v rodině počítačů Macintosh a v poslední době se dostalo i na platformu PC. Bohužel, port USB spolehlivě podporuje verze Windows 98 a vyšší, pokud jde o „pětadevadesátky“, je to horší, ne-li rovnou nemožné. Rozhraní USB má dvě výhody – jednou je podstatně vyšší přenosová rychlost, než jaké je schopen dosáhnout sériový port. Za druhou výhodu považuji uživatelský software, který bývá příjemnější, než jaký je nabízen k připojení na sériový port. Vůbec nejlepší je takové řešení, kdy ve svém souborovém manažeru vidíte foák zcela prostě jako další mechaniku, jako kupříkladu mechaniku E, po harddisku C a CD mechanice D. 
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	Pravou kuriozitou je přístroj Sony Mavica CDR1000. Ten zaznamenává svoje data pomocí vypalovačky na CD ROM. Jakmile je vypalování uzavřeno, pomocí adaptéru (černý kotouč vlevo) lze toto CD vložit do kterékoli mechaniky a číst. Pokud uzavřeno není, můžete data číst, jen pokud máte na počítači nainstalovaný speciální software. 

	Elegantní jednoúčelová čtečka MAUSB-2 je spojena s počítačem přes USB. Je určena pro karty SmartMedia. Přenos 32 MB trvá pouhých 60 vteřin.

	Osobně nemám moc rád kabely a dávám přednost čtečkám či adaptérům. V jistém smyslu jde 

	o totéž: v obou případech jde o zařízení, které je ochotno spolknout vámi používanou kartu, přečíst data a poslat je počítači k uložení a zpracování. Rozdíl je v technickém řešení. 

	Čtečky, to jsou samostatné krabičky, připojené kabelem – a přes USB port nebo přes paralelní, opakuji, paralelní, nikoli sériový port (tedy, přes port co vede k tiskárně). Existují univerzální čtečky, schopné číst kupříkladu SmartMedia, CompactFlash a PCMCIA karty. 

	Takovou čtečku ale využijete, pokud jste z nějakých důvodů nuceni načítat data z karet různých formátů. Ty se dodávají jak v provedení pro paralelní port, tak pro USB; speciální čtečky už existují i pro FireWire rozhraní. Běžný uživatel asi raději sáhne po USB čtečce speciálně určené pro tu kartu, na kterou jeho aparát ukládá data. 

	Jinak řešené jsou adaptéry či redukce. Ty využívají bu slotu pro PCMCIA kartu (nejčastěji v notebooku), nebo disketové mechaniky ve stolním počítači (nebo notebooku, proč ne). Existují adaptéry PCMCIA pro všechna výše uvedená média. Adaptéry pro disketovou mechaniku se vyrábějí pro SmartMedia a MemoryStick karty, ne pro CompactFlash, a jsou bohužel třikrát až čtyřikrát dražší, než adaptéry pro PCMCIA karty. Je třeba si dát pozor na některé technické detaily. 
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	Dalším elegantním řešením problému přenosu dat je FLASHPATH ADAPTER. SmartMedia kartu zasunete do tohoto adaptéru a pak data načítáte prostřednictvím běžné disketové mechaniky – musíte ovšem mít na počítači nainstalovaný software. Výhodou je snadná operabilita – Flashpath i disketu s ovladačem můžete nosit sebou a instalace ovladače je otázka několika minut.
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	Speciální komunikační software, zajišující přenos dat z přístroje Canon Ixus přes USB. Tento software je zvláštní v tom, že je uzpůsoben ke zpracování formátu RAW (jsou to „syrová“ data, která se zpracovávají do konečného obrazového formátu až v počítači, dosud se RAW formát vyskytoval jen v profesionálních aparátech, ale v poslední době se vyskytuje v nabídce i přístrojů spotřební cenové třídy). 

	Karty CompactFlash mají dva formáty, označené římskou jedničkou a dvojkou. Karty CF II jsou de facto miniaturní harddisky – s velikou datovou kapacitou (a spotřebou elektřiny...). Pokud váš aparát je schopen spolupracovat s kartami CF II, rozhodně doporučuji koupit čtečku přizpůsobenou pro komunikaci CF II, třeba našetříte a v budoucnu si ji koupíte. 

	Co se týká SmartMedia karet a čteček, u vysoce kapacitních karet (momentálně je nejvyšší hranice 128 MB) bývá potíž se zpětnou kompatibilitou, proto dbejte na to, abyste si koupili čtečku schopnou komunikovat i s tou nejvýkonnější kartou – třebaže ji ve výbavě ještě nemáte. 

	
		CELOPLOŠNÁ EDITACE 



	Troufnu si odhadnout, že celoplošná editace je nejdůležitější oblast v činnosti, která se zabývá úpravou obrazu. Celoplošná se jí říká proto, že úprava zasahuje najednou celý obrázek. 

	Už v kapitole vysvětlující, co to editace digitálního obrazu vlastně je, jsem uváděl jako příklad, že v klasické fotografii se provádí jakási celoplošná editace už samotnou volbou gradace papíru: jakmile jsme měli šedý, nevýrazný negativ, volili jsme tvrdý nebo ultratvrdý papír. A pochopitelně volba délky expozice při zvětšování taky ovlivňovala – celoplošně – výsledek, zda fotka bude světlejší nebo tmavší. 

	Něco podobného lze dělat i s digitální fotografií. 

	Zde odbočím: 

	Některé digitální aparáty nabízejí funkce ovlivňující kvalitu fotky už při fotografování: můžete si nastavit větší nebo menší kontrast, můžete nastavit dokonce i ostrost. Před těmito funkcemi varuji (pokud ovšem neprovozujete sériovou dokumentační fotografii technické povahy, kdy na nějakou následnou editaci není čas a vy potřebujete, dejme tomu, fotky o maximálním kontrastu). A dvojnásob varuji před obdobnou funkcí zvanou „efekty“ – tato funkce převede celoplošně fotku na černobílou, nebo hnědou, nebo „malířsky efektní“. Smysl to nemá žádný, protože černobílou z barevné fotky si vyrobíte v editoru jedním kliknutím na položku v roletovém menu editoru, kdežto zpátky z černobílé neuděláte barevnou nikdy. 

	Nejčastěji budeme upravovat jas a kontrast. Digitální aparáty určují expozici automaticky (aparáty vyšší třídy sice umožňují i ruční nastavení expozice, v praxi ale obvykle spoléháme na vnitřní měření v automatickém nebo poloautomatickém režimu). Z obvyklých okolností automat pracuje bezchybně, plete se v extrémních podmínkách, kdy objekty jsou příliš jasné (např. sníh ozářený sluncem, pak má tendenci k podexpozici) anebo tmavé (pak má sklony k přeexpozici). Měřicí jednotka je kalibrovaná na „středně šedou“ barvu a posuzuje všechno stejně, sníh jako hromadu uhlí... 
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	Zdánlivě strohé řešení Photoshopu. Jednoduchými posuvníky ovlivňujeme (shora) barevnost, sytost a jas. Jenže v tomto profesionálním programu můžeme vstupovat do jednotlivých barevných kanálů. 

	Funkce Unsharp mask neboli „neostrá maska“ má na první pohled záhadný název, ve skutečnosti je to nejlepší nástroj k ovlivňování ostrosti. Posuvníky nám umožní naprosto přesně nastavit parametry procesu, který vede ke zvýšení dojmu ostrosti snímku. Krom ovlivňování jasu a kontrastu je toto nejčastěji prováděná celoplošná úprava obrazu a proto je třeba, abyste zvolili editor, který editaci ostrosti zvládá – pokud se úpravě obrazu chcete aspoň trochu vážně věnovat. Ukázka je z Photoshopu. 

	Tyto úpravy jsou snadné. Obvykle si aktivujeme nějaký ovládací prvek, jako například šoupátko kalibrované do plusu a mínusu – funkce jas a kontrast bývají sdružené. Zaškrtneme si volbu „preview“ neboli náhled, a pak pracujeme, dokud nedosáhneme očekávaného výsledku. Připomínám, že výsledek není absolutní, že vždycky závisí na hodnotách, na jaké je nastaveno zobrazení našeho monitoru! Dodat bych měl ještě to, že uvedená metoda není jedinou metodou, jakou se dá jas a kontrast ovlivnit. Tyto detaily však přesahují rámec výkladu, který je zaměřen na základní uvedení do problematiky. 

	[image: Image][image: Image]

	Takto jednoduše ovlivňuje Photoshop jas a kontrast – dva posuvníky, a když zafajfkujete Preview, v reálném čase vidíte, jaký efekt vaše čarování s posuvníky má. 

	Poněkud náročnější je plošná úprava barevnosti. Barevný obraz má tři složky, červenou, modrou a zelenou – to jsou tak zvané barevné kanály. Každý barevný bod, pixel, z nichž se obraz skládá, vzniká složením těchto tří složek. Vzájemný poměr tří kanálů určuje barevnost obrázku. Tyto poměry jsou velmi křehce vyvážené a zbrklým zásahem si můžeme barevnost rozhodit, dokonce i tak, že těžko najdeme cestu zpátky. O důvod víc, proč pracovat zásadně jen s kopií a ne s původním, originálním snímkem přeneseným z aparátu! 

	Oblíbená metoda celoplošné editace je metoda zvaná „variace“. Editační nadstavba prohlížeče a obrazového organizátoru Ulead Photo Explorer nabízí dvě metody najednou. V levé části máte náhledový obrázek a posuvníky jasu a kontrastu, takže vidíte v reálném čase výsledky editace. V pravé části pak máte ty variace: aktuální stav je na modře 
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	rámovaném obrázku uprostřed, kolem dokola jsou nabídky variant. Modrými kotoučky vlevo dole můžete nastavit stupně odstupňování – nyní je nastaveno střední odstupňování. Zde jsou vidět varianty jasu, ale obdobně lze volit varianty barvy. Toto je vhodné zejména pro méně zkušené pracovníky. Při práci s barvami se stane, že si obraz dokonale rozhodíte, a pokud pracujete na originálu (oproti všem varováním!) a omylem si práci uložíte, můžete si snímek zničit. Metoda „variace“ je uživatelsky příjemná – i když ty náhledy jsou pochopitelně malé. 

	Úprava barevnosti už chce trochu zkušeností a cviku. Editory zpravidla nabízejí i automatické barevné korekce (ty někdy pracují překvapivě dobře) a hlavně – úpravu pomocí příkladů neboli variací. V tomto režimu uvidíte před sebou snímek „před použitím“, tedy takový, jaký je te, a jeden či více snímků „po použití“ (když více, tak každý v jiném odstínu). Obvykle jde o to, zda má mít snímek teplejší nebo chladnější tónování. Toto je velmi užitečná pomůcka, a obvykle jí disponují i jednoduché editory. 
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	PhotoImpression také pracuje pomocí posuvníků, ale pracovní plocha je okrášlena. Ikony vlevo od posuvníků nabízejí automatickou optimalizaci obrazu (někdy to funguje překvapivě dobře, ale výsledek není zaručen), jas a kontrast (na ukázce aktivováno), barevnost a nastavení nejsvětlejších, středních a nejtmavších partií, ve spodní řadě rozmlžení, zaostření, pozitiv a negativ. 

	Paint Shop Pro tradičně nabízí metodu „před použitím a po použití“ a drží se jí i ve své verzi 

	7.0. Velikost náhledového obrázku lze nastavit. 
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	Poslední oblastí, u které bych se rád zastavil, je úprava ostrosti. To je zvláštní funkce, kterou klasická fotografie nezná. Jakmile máte fotku na filmu, a negativu nebo dia, je ostrá jak je ostrá a nic s ní neuděláte. Obrazové editory však disponují speciálními filtry, které dovedou snímek změkčit, jaksi rozostřit, anebo naopak vyvolat iluzi větší ostrosti. Děje se to přidáním tak zvaných bludných pixelů do míst tónových přechodů. Je to jako kdybyste do neostré fotky hrotem tužky dokreslili kresbu. Žádné detaily do fotky nepřibudou, opakuji, že jde o optickou iluzi, ale co na tom? Hlavně, že fotka pak vypadá líp. I tuto funkci je třeba mnohokrát vyzkoušet. 
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	V editoru snadno převedeme barevnou fotku na černobílou (jak vidno na našich ukázkách), eventuálně na ni aplikujeme rozmanité „umělecké“ filtry. Ukázku ode mne nechtějte... 

	
		EDITACE VE VÝBĚRU 



	Obrazové editory mají nad fotografiemi takřka neomezenou moc. Zatím jsme se bavili 

	o celoplošné editaci. Ale ta pravá editace nastává, když se pustíme to výběrů neboli selekcí. 

	Doslova každý obrazový editor, i ten nejjednodušší, umožňuje vybrat pravoúhlou oblast. Popadnete myš (všechny výběry se dělají myší) a zvolíte bod, kde bude jeden roh výběru (jedno jaký, vlevo nahoře, vpravo dole...). Záleží pak na tom, kterým směrem myš táhnete – zatímco stále držíte její levé ucho. Jakmile ucho pustíte, výběr je hotov, tak prosté to je. 

	A co s tím? 

	Především – takto se dělají výřezy. Co jste dřív dělali pod zvětšovákem, děláte dnes myší. Zvolíte pravoúhlou oblast a poklepem na volbu menu „crop“ prostě uříznete všechno, co je mimo výběr a zůstane – výřez. 
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	Ukázka nejjednodušší editace s pomocí výběru. Jde o úpravu technického snímku pro web. V záběru jsou dvě čtečky a USB kabel, jenže kolem je spousta zbytečných předmětů. 

	Jemná čárkovaná linie vymezuje oblast, kterou chceme z původního obrázku vybrat. Dokud neaktivujeme příkaz „crop“, můžeme výběr měnit, kolikrát chceme. Počítač je nekonečně trpělivý.
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	Výsledný vyříznutý obrázek. Nečekejme zázraky – jakmile výřez zvětšíme na velikost původního obrázku, výsledek bude méně ostrý. To je ovšem jev známý i z klasické fotografie, proto je třeba fotit pokud možno tak, aby výřezů nebylo třeba. 

	To co je uvnitř výřezu ale můžete jakkoli editovat, například upravovat barvy, ztmavovat, zaostřovat – anebo také zkopírovat (klasickým woknovým dvojhmatem CTRL+C). Tím přenesete obsah výběru do schránky (tedy tu část obrazu) a pak neméně klasickým CTRL+V vytvoříte nový obrázek, anebo kombinací s jinými klávesami (je to specifické v každém editoru) můžete obsah výběru přenést do jiné části obrazu. 

	Podobně si počínáte, když děláte kruhový, případně elipsový výběr: taky myší. Zvolíte roh pomyslného obdélníku (nebo čtverce), do kterého se vepíše elipsa (nebo kruh). Třetí možností je tak zvaná „funkce laso“ – děláte výběr takříkajíc od ruky, jako kdybyste malovali tužkou, jenže pracujete myší. No a konečně se zmíním o „kouzelné hůlce“. To je zajímavá funkce, která umožní vybrat oblast, která má stejnou barevnou charakteristiku. Dejme tomu, že na sněhu leží váš černý kocour (dávám hodně lapidární příklad). Kliknutím na hranici mezi tělem kocoura a sněhem se vytvoří linie, která sama, bez vaší pomoci, jaksi opíše černého kocoura a vytvoří výběr. Ty lepší editory vám pak umožní „inverzní výběr“, tedy vyberou nikoli to, co je uvnitř, ale co je vně výběru. 
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	Nástrojová paletka Photoshopu – podobnou má i Paint Shop Pro a jiné editory. Ovládací prvky pro výřez jsou prakticky všude stejné. Zde jsou zvýrazněny červenou barvou. Vlevo nahoře je nástroj pro obdélníkový výběr 

	– lze přepnout na elipsu (a kruh). Vedle je „laso“, to je nástroj pro stanovení volného výběru. Pod nimi vlevo je zajímavý nástroj „kouzelná hůlka“ (anglicky „magic wand“).
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	Ukázka „kouzelné hůlky“ v akci. Dejme tomu, že potřebuji vybrat zelenou plochu trávníku vpravo od hlavy psa. Mohl bych funkcí „laso“ hlavu obkreslit. Snadnější metodu nabízí právě magická hůlka – zvolím ji na paletě nástrojů (zde zvýrazněno červenou, ve skutečnosti to ovšem červené není!) a kliknu na zelenou plochu. Ta se vyselektuje sama. Zůstanou ovšem ostrůvky „málo zelené“ barvy, s těmi si musím poradit v další editaci. 

	Toto je už „vyšší dívčí“ volných selekcí a ne každý editor tuto funkci má: nástrojem „laso“ lze v Photoshopu vybrat více oblastí, jakmile držíme stisknutou klávesu SHIFT. Několikanásobnou vybranou oblast jsem pro názornost do snímku nakreslil. Stejně funguje funkce „laso“ i v Paint Shop Pro verze 7 a v PhotoImpression. 

	Hrozí nebezpečí, že vám zamotám hlavu, a navíc – v každém editoru je to trochu jiné. Proto vezměte na vědomí, že výběry existují, že vám umožní dělat výřezy obrázků, a uvnitř obrázků provozovat rozmanité psí kusy. 

	A protože jsem starý morous, hned vás budu varovat. 

	Výřezy jsou samozřejmě možné a žádoucí, ale platí o nich totéž, co o výřezech v klasické fotografii. Tam taky, když z políčka kinofilmu uděláte zvětšeninu z plochy 10 x 10 mm, nezískáte žádný brilantní obraz. Jakmile funkcí „crop“ digitální fotku okudláte – a pak ji budete tisknout, bude samozřejmě, co se kresby týká, horší, než tisk z plné plochy. Navíc, díky vlastnostem formátu JPEG se zhorší kresba důsledkem přepočtu a nové komprese snímku. 

	Taky dílčí zásahy do fotky ve výběrech čtvercových, od ruky načrtnutých nebo kouzelnou hůlkou stanovených mohou zanechat nepříjemné stopy. Dejme tomu – budete zesvětlovat část obrazu. Na monitoru to třeba ani neuvidíte, ale na vytištěné fotce spatříte ostrou hranici mezi původním a upraveným tónem. Neodrazuji vás od pokusů, naopak – s podotknutím, abyste vše dělali na kopii. Je však třeba postupovat opatrně, raději dělat úpravu (třeba jasu) postupně, několikrát, pokaždé s trochu jiným výběrem, aby se hranice nevyrýsovala zřetelně. Samozřejmě, vyspělejší editory zvládají tyto funkce lépe a s lepším výsledkem, než ty jednoduché. 

	[image: Image]

	Ve výběru můžeme editovat i jasy. Na této ukázce jsem to záměrně pro názornost přehnal. V praxi musíme postupovat opatrně a pracovat jemně – a pak se dá dosáhnout překvapivých výsledků.

	Dělítko mezi nimi je zřetelné. Vážně míněný obrazový editor je ten, který umožní funkci laso a funkci magické hůlky. Ty opravdu amatérské dovedou jen celoplošné úpravy a v nejlepším případě výběr pravoúhlý nebo oválný. 
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	Zde je ukázka potvrzující, že ve výběru můžeme měnit i barevnost. 

	
		KLETBA „ČERVENÝCH OČÍ“ 



	„Červené oči“ jsou kletbou všech kompaktních fotoaparátů, vybavených vestavěným zábleskovým zařízením. Při focení záblesk pronikne zřítelnicí oka fotografované osoby a osvítí sítnici – ta je červená a proto jsou lidé proměněni v upíry. Výrobci foáků tomu čelí funkcí „redukce červených očí“: před zábleskem fleš generuje sérii krátkých oslnivých záblesků, které vyvolají stažení zřítelnice. Je to nepříjemné, protivné a neefektivní. Jedinou spolehlivou nápravu poskytuje obrazový editor. 

	Na snímku vidíme klasický flešovaný obrázek. Dítěti svítí krvavě oči. Není to chyba foáku, není to chyba fotografa – je to nevyhnutelný důsledek toho, že silný světelný zdroj je blízko optické osy objektivu. Nápravu musíme dělat v editoru. Já jsem zpracovával snímek v Photoshopu, ale totéž můžete dělat v kterémkoli kvalitním editoru. 
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	Červené oči, to je kletba zdaleka ne jen digitální fotografie. Jev vzniká tak, že zábleskové zařízení (blesk čili fleš) umístěné blízko objektivu ozáří sítnici zobrazované osoby. Blesk lze obvykle nastavit na nějaký ten „anti-red“ režim. Projevuje se tak, že blesk vyšle sérii ostrých záblesků, zřítelnice se reflexivně stáhne a teprve potom následuje záblesk a expozice. Výsledek je nejistý, proces obtížný. Červených očí se zbavíme nejlépe tak, že je vyretušujeme. 

	1. KROK 

	Nejdříve si fotku pořádně zvětšíme – podnikáme oční operaci... Budeme muset červené zřítelnice vybrat do selekce, takže čím větší oči budou, tím lépe. Ale pozor – zvětšením myslím zoomování, tedy NIKOLI operaci typu resample!!! V Photoshopu to lze udělat několika způsoby, univerzální u většiny editorů je příkaz CTRL + PLUS klávesa na numerické části klávesnice. 

	2.KROK 

	Aktivujeme funkci „laso“ (výběr volnou rukou) a trpělivě obkroužíme červené pole v oku. Photoshop poskytuje příjemnou vedlejší funkci – jakmile při selekci držíme SHIFT, můžeme po dokončení jednoho výběru přejít do druhého oka a udělat druhý výběr. U méně dokonalých editorů je nutno dělat jedno oko po druhém. Je to vidět na obrázku na následující straně: 

	Je to piplavá, trochu otravná práce, ale netrvá dlouho. Tady dodám jeden přípodotek z praxe – je naprosto nutné, abyste měli dobrou myš, dobrou a hlavně čistou. Jakmile drhne, rozeberte ji, vytáhněte kuličku a vyčistěte vnitřek – zejména pak otočné rolny – šourátkem na uši namočeným v odlakovači (za předpokladu, že rolny máte kovové – pokud je to nějaký šmejdový plastik, nepomůže vám ani svěcená voda). Stejně úspěšně lze použít funkci „elipsa“ – v Photoshopu si musíte přepnout z defaultního čtverco-obdélníkového na kruho-eliptický výběr (na spodním obrázku je zapnuta funkce obdélník; na tuto ikonu klikneme, objeví se dialog s parametry a v něm se dá funkce přepnout). 
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	V první fázi práce si obrázek pořádně zvětšíme: pozor, nejde 

	o funkci RESAMPLE! Jde o zvětšení obrázku na monitoru tedy o zoom, který nemá na kvalitu žádný vliv. Jakmile obrázek zvětšíme, červené oči vložíme do výběru (a funkcí „laso“, anebo funkcí „kruhový výběr). Zde na ukázce je ve výběru jen jedno oko. Lepší editory nám umožní udělat výběrů více, pokud držíme stisknutou klávesu SHIFT. 

	Poslední úkon je aktivace funkce hue. Ta mění barevnou škálu, ale zachovává jasy – takže nezmizí lesky. Rozhodně varuji před ručním retušováním, tedy, že „tužkou“ červené oči začerníte. Dosáhli byste i u ročního dítěte efektu zvaného „pohled mrtvé milenky“ a o ten nejspíš nestojíte. Já jsem volil u tohoto obrázku posun do modra. 
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	Do výběru zásadně „nelejeme“ žádnou barvu: barevnost ovlivníme funkcí hue/saturation, tedy funkcí, která mění barevnost a sytost barvy. Tím totiž zachováme tónové přechody (by v jiné barvě) včetně lesků. 

	Jistě, zřítelnice je černá, ale zjistil jsem, že ta modrá neškodí, že pak to oko vypadá líp. Zde ale záleží na osobním přístupu. Pro lepší posouzení výsledku je možno vypnout čárkované ohraničení výběru kombinací kláves CTRL-H. 
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	Výsledek úpravy, provedené na jednom oku. 

	Musím ovšem upozornit na úskalí editace a dalších ukládání souborů ve formátu JPEG! Nezapomeňte, že při každém ukládání se obrázek znovu komprimuje. Proto – zvláš, chcete-li snímek tisknout – si udělejte nejdřív kopii původního snímku, eventuálně ji převete do TIFFu (jsou ale odborníci, kteří s touto metodou nesouhlasí), každopádně ale pracujte s kopií a uložte ji až hotovou, editovanou. Výsledek, v daném případě, vidíte na ukázce: dítě, které vypadá jako dítě a ne jako upír. 

	
		NEPŘÍJEMNÉ LESKY



	Určitou útěchou vám může být vědomí, že a) za tuto chybu tak zvaně nemůžete, je daná konstrukcí a technickými vlastnostmi snímacího prvku CCD, b) většina lidí si na snímku této chyby nevšimne. Nicméně chyba tam je a musíme o ní vědět – a hledat prostředky, jak se jí vyhnout. 

	Podívejte se na tento snímek. Nic divného na něm nevidíte – a to je důkaz, že výhrada pod bodem b) platí – většina lidí si toho nevšimne: na čele pána, na tvářích dámy a na nose obou jsou velké bílé skvrny. Není to projev Čapkovy Bílé nemoci, jsou to odlesky sluníčka. Lidská ple má totiž mimořádnou odrazivost, větší, než by se dalo soudit z její barvy. Je to dáno tím, že je vždycky trochu vlhká a mastná – proto maskérky v televizi před ztrapňováním pudrují potentáty (ne dost důsledně – to by jim museli nasypat pudr do huby). 
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	Postavy na snímku mají na obličeji nepříjemně vypálené lesky. Je třeba opatrné retuše. 

	Filmový materiál dovede zvládnout lesky na pleti lépe, než CCD. Má větší pružnost, kdežto CCD od určité světelné hladiny hlásí bílou a šmytec, už ani uk kresby navíc. 

	Je to velmi nepříjemné, tím spíš, že není třeba slunce saharského, aby se nepříjemné lesky na obličeji objevily. Při živé fotografii lesky nebudou vadit, ale kdybychom dělali portrétní fotky, rozhodně doporučuji nechodit na přímé slunce. Daleko lepší je polostín. Ideální místo je někde poblíž bílé stěny – avšak v polostínu. Odraz od bílé stěny dodá jiskřičky do očí, promodeluje obličej, avšak síla světla není tak velká, aby vyvolala – napíšu to dnes už naposled – nepříjemné lesky. 

	Jak s nimi pryč, když už jsou? Nezbývá, než pohrát si v obrazovém editoru (výsledek viz snímek na straně 121). 

	Proces začíná podobně jako v předešlé kapitole, kdy jsme napravovali efekt červených očí. Obrázek si zvětšíme (opakuji, jde o tzv. zoom!) a funkcí „laso“ s použitím klávesy SHIFT vybereme oblasti, které budeme retušovat. Všimněte si informačních paletek vpravo. V barevném poli nástrojové paletky už máme připravenou pleovou barvu (získali 
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	jsme ji nástrojem „kapátko“, šesté shora v pravé řadě) a v nastavení „lasso 

	options“ je nastaven údaj feather=2 pixels. Funkce „feather“ se vyskytuje v profi 

	a poloprofi editorech (Photoshop, PSP 7) a stanoví stupeň rozpití okraje výběru. 

	Kapátkem vybereme barvu pleti v bezprostřední blízkosti bílé skvrny a opatrně tam barvu nafoukáte sprejem, nastaveným cca na pět až deset pixlů (záleží na velikosti fotky – jinak se retušuje tahle malá fotka pro web a jinak fotka velká). Ale pozor s tím. Výsledek vás může zklamat po vytištění. Zkušenost ukazuje, že lecjaký retušérův zásah vypadá dobře na monitoru, ale příšerně na papírové zvětšenině. Proto – stonásobně varuji: veškeré experimenty s retuší dělejte na kopii původního snímku. 
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	Dva ze tří výběrů už jsou zaplněny barvou funkcí „konvička“ (pátá shora v levé řadě), zbývá doplnit výběr na nose. 
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	Retuš doděláme poněkud tmavším odstínem barvy (opět jsme si ho nabrali kapátkem) a nástrojem „rozprašovač“ (osmý shora v levé řadě paletky nástrojů). V nastavení „airbrush options“ je „pressure=20%“. To je stupeň účinnosti rozprašovače. Je lépe ho nastavit na nižší účinnost, aby nevznikly nepříjemné skvrny. 

	Pán je hotov, nyní se můžeme věnovat dámě. 

	
		ZVĚTŠUJEME, ZMENŠUJEME 



	Správně bych měl tuto kapitolu nazvat opačně, „Zmenšujeme, zvětšujeme“, protože „zvětšovat“ digitální obrázky asi moc často nebudeme. Typický digitální foák nám zhotoví fotku v největším rozlišení, dejme tomu, velikou 2160 x 1440 pixelů a ta má, dejme tomu, 750 kB. To je slušná míra třímegové fotky. Máme ji v archivu, spolu se stovkami a tisícovkami jiných fotek, vytiskli jsme si ji na inkoustovce ve fotokvalitě a nic nás netrápí. 

	Trápení nastane, jakmile fotku chceme poslat někomu e-mailem. Nebo, když ji chceme vystavit na webu. 

	Pro webové účely má příliš mnoho pixelů (a kilobajtů ostatně taky). A kdybychom chtěli někomu poslat deset takových fotek mailem, pohoříme, protože mu zablokujeme schránku. 
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	Snímek má v původní velikosti 1600 x 1200 pixelů. 

	
Nezbývá než fotku zmenšit. 

	Je to jedna ze základních editačních funkcí. Zmenšovat dovedou i některé prohlížeče (a z nich – opět jen některé – to dělají dokonce velmi dobře). Zmenšování je na první pohled snadná a bezproblémová operace. Najdeme si v menu příslušný příkaz (v anglické terminologii to je „resample“), aktivujeme a zadáme rozměr. Obvykle stačí zadat jen jeden rozměr, protože editor (pokud mu to nezakážeme) drží původní proporci výšky a šířky. Takže napíšu, že chci šířku 220 pixelů a obrázek se mi proporčně zmenší – jeho výška bude 146 pixelů. Ano, takto jednoduché to je. 

	S jedním nepříjemným háčkem. 

	Když budete logicky přemýšlet, musíte si říct, že „někam“ se muselo ztratit obrovské množství pixelů! Když děláme menší formát v klasické fotografii, sjedeme se zvětšovákem níž. Žádná obrazová informace se neztrácí. Ale v digitální fotografii? 

	Ano, zde se obrazová informace nenávratně ztrácí. To slovo „resample“ lze přeložit jako „převzorkování“. Je to v každém případě přepočet podle nějakého složitého vzorce. Program to nedělá primitivně, tak, že by zcela prostě vybral každý desátý pixel a z nich poskládal nový, tedy menší obrázek. On postupuje inteligentně – jenže i tak je zmenšený obrázek horší – má méně podrobností a je méně ostrý. 

	Úplně tomu nelze zabránit, je ale možno škody zmírnit. 

	Vede k tomu poněkud zdlouhavá cesta. Jakmile zmenšujeme obrázek – jako v našem případě – skoro na desetinu původní velikosti (a to není nic výjimečného), neuděláme to najednou, ale postupně. Zmenšíme ho nejdřív o deset procent. Je možno ho lehce doostřit – pokud to náš editor umožňuje – funkcí „unsharpen mask“ neboli „neostrámaska“ (v české verzi Photoshopu 5.5 se tato funkce nazývá Doostřit – pozn redakce). To je velice jemný nástroj, ve kterém se dá míra udánlivého doostření přesně nastavit. Pak zase o deset procent. Potom o dalších deset procent. A takto, krok za krokem, s průběžným doostřovánním, dosáhneme podstatně lepšího výsledku, než kdybychom zmenšili obrázek naráz. 
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	Zmenšujeme ho v jednom jediném kroku – nastavením šířky 220 pixelů. Při této operaci máme nastaveno dialogové oko „constrain proportions“ zaškrtnuté – znamená „zachovat poměr stran“. Editační programy ovšem umožňují nastavit zvláš výšku a šířku. 

	Zmenšený obrázek – pro názornost „zoomovaný“, tedy na monitoru zvětšený čtyřikrát. Pozorujeme výrazné zhoršení kresby. To je daň, kterou platíme při každém přepočítávání digitálního obrazu.

	Obrázek zmenšený v editačním programu ACDSee 3.0. Podle mých zkušeností tento program zachází při zmenšování s obrazem nejšetrněji. 
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	Obdobně postupujeme, když obrázek zvětšujeme – pokud ho někdy budeme zvětšovat. 

	Dělá se to v těch případech, kdy potřebujeme vyrobit velkoplošný tisk. Vřele doporučuji tuto proceduru svěřit odbornému závodu. I když snad máte k disposici velkoplošnou tiskárnu nebo plotter, i tak bych doporučoval, abyste k tisku pustili odborníky. Pokud ale chcete laborovat sami, nech vás provází Síla. 

	Chceme tisknout – dejme tomu – fotku 30 x 40 cm velikou tiskem 300 dpi (bodů na palec). Nejdřív počítejme: 40 cm : 2,5 = 16 palců. 16 x 300 = 4800. Víme tedy, že potřebujeme mít fotku 

	o delším rozměru 4800 bodů, abychom při rozlišení 300 bodů na palec získali fotku o delším rozměru 40 cm. Jenže naše fotka má delší rozměr jen 2160. Co s tím? 

	Jsou dvě cesty. 

	Jednak to můžeme nechat na tiskárně, ona si poradí a fotku si přepočítá sama. Anebo si fotku sami nejdřív zvětšíme. Budeme opět postupovat obdobně, jako při zmenšování – budeme ji opatrně postupně zvětšovat po 10 % a taky doostřovat, eventuálně dolaovat tonalitu, krytí a kontrast. Výsledek by měl být lepší, než kdybychom fotku poslali na tiskárnu rovnou. 

	
		JAK NALOŽIT S KOMPRESÍ



	Až dosud jsme se zabývali úkony, které aspoň vzdáleně připomínají praxi klasické fotografie. V této kapitole definitivně opustíme vše, co jsme z klasiky znali – a abych vás o tom přesvědčil, začnu matematikou. 

	Co je to megabyte neboli „mega“ asi víte. Pro představu, na jednu disketu se vejde 1,44 MB. Nuže, fotka, o které jsme mluvili v předešlé kapitole, má rozměry 2160 x 1440 bodů neboli pixelů. Když to vynásobíme, vyjde nám 3110400 pixelů, tedy 3,11 milionů bodů. Každý tento bod je definován třemi barvami: červenou, zelenou a modrou. Každá ta barva nese osm bitů informace, to je dva na 8, to je 256 odstínů. Vzájemnou kombinací 256 odstínů červené, 256 odstínů modré a 256 odstínů zelené vznikne výsledná barva daného bodu čili pixelu, který může mít jeden ze 16 milionů barevných odstínů (256 x 256 x 256). 

	Počítáme dále. Osm bitů se rovná jeden byte čili jeden bajt. Každý ze tří milionů (a něco) pixelů nese 3 B, tři bajty informace. No a tři miliony krát tři rovná se devět milionů bajtů čili 9 mega. 
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	Nekomprimovaný výchozí snímek 

	– reliéf z Karlova mostu v Praze, znázorňující umučení Jana Nepomuckého 

	Znamená to, že jedna jediná fotka z třímegového foáku by se vešla na sedm disket (na té poslední by něco prostoru zbylo). 

	Jenže z praxe víme, že nám z digitálního foáku tak velké fotky nelezou. Konkrétně, tato fotka 

	o které mluvím má 850 kB, čili míň než desetinu z těch devíti mega, které by měla správně mít. 

	Je to tím, že při vytvoření, při výpočtu fotky uvnitř digitálního aparátu došlo k zahuštění dat, ke kompresi. Však taky, když se podíváme v nějakém lepším prohlížeči na položku „vlastnosti“, najdeme tam údaj o kompresním poměru, v daném případě 1:10. 

	Digitální fotoaparáty vytvářejí fotografie dvojího druhu. 

	Nejčastěji jsou to fotky ve formátu JPEG a těm říkáme „komprimované fotky“. Tento formát je pro kompresi doslova stvořený. On nejenže dovede data zahustit, zkomprimovat, jemu lze poručit, nařídit, nastavit, na jak velkou kompresi je má zahustit. 
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	Snímek poslaný na mučení do programu JPEG Optimizer. V horní část je nekomprimovaný, v dolní komprimovaný snímek. Všimněte si, že ten horní má 9,4 MB, ten dolní necelých 29 kB 

	– zato na něm není skoro nic vidět... Obraz se rozpadl do barevných kostiček. To je ovšem extrém, volený pro názornost. V praxi volíme nějaký rozumný kompromis. 

	Proces ukládání snímku do formátu JPEG. Zde prosím o pozornost. V každém jen trochu lepším editoru naleznete v dialogovém okně určeném pro ukládání butonek s nápisem „options“. Právě tam se nastavuje kompresní poměr. Na naší ukázce je tento dodatečný dialog aktivován a stupeň je nastaven na 71. Stupeň se nastavuje posuvníkem a vlevo dole je (zde 
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	nezaškrtnutá) volba „save these settings as defaults“. Jakmile toto zaškrtneme, 

	program bude vždycky ukládat v takovém kompresním poměru, jaký byl nastaven 

	v okamžiku zaškrtnutí volby. 

	Znáte to i z letmé zkušenosti s digitálním aparátem. Najdete tam volbu, jak kvalitní chcete fotky – zpravidla bývají označeny jako „normal“, pak „fine“ a „superfine“. A hned vidíte, že se vám na kartu vejde podstatně víc fotek druhu „normal“ než „superfine“. Tato volba není nic jiného, než nastavení stupně komprese. Každý foák to má jinak, nelze tedy obecně říci, jaký kompresní poměr má „fine“ a jaký „superfine“. 

	Pak ale některé foáky nabízejí „nekomprimovaný formát“. Je to trochu klam, protože ten „nekomprimovaný formát“ bývá dnes nejčastěji TIFF a ten je taky komprimovaný, ale – řeknu opatrně – mnohem šetrněji, než komprimuje JPEG, tak zvaně bezztrátově. Že i TIFF komprimuje poznáme z toho, že obrázek o třech milionech pixelů má v tomto formátu cca 7 MB, takže přece jen 2 MB ušetřil, zkomprimoval. Opravdu nekomprimovaný je formát RAW, používaný v profesionálních a poloprofesionálních přístrojích, a také formát BMP, který se tu a tam vyskytoval v přístrojích starší konstrukce. 

	S komprimací ale můžeme laborovat i při editaci. 

	Někdy tato funkce bývá zakuklená. Dostaneme se do ní při ukládání, ve variantě „save as“ neboli „ulož jako“ – to je ta funkce, při které soubor, v našem případě snímek, ukládáme pod jiným jménem. Jakmile tedy ukládáme v režimu „ulož jako“ obrázek ve formátu JPEG, v nabídce najdeme položku „možnosti“, anglicky „options“. Pod těmito možnostmi se skrývá plynulé nastavování kompresního poměru. Zase, hodně záleží na účelu. Pokud chceme posílat fotky mailem anebo je umístit na web, můžeme přitvrdit a nastavit vyšší kompresní poměr, pokud chceme fotku doma tisknout, naopak komprimujeme minimálně. 

	Možná, že se na mě te zlobíte, že otravuji čísly. Nelze ale jinak, toto je digitální, neboli číslicová fotografie... A komprese, to je strašně důležitá věc pro každého, kdo pracuje na webu, a to budeme za chvilku všichni. Rozumná velikost fotky posílaná mailem je 20 kB. Nepamatuju, kdy jsem takovou ohleduplně zmenšenou a komprimovanou dostal! Lidi jsou nemilosrdní a posílají po mailu i megové klády. A sami nadávají, když jim někdo jiný takového vypaseného digitálního macka zašle. 

	
		CO S DIGITÁLNÍ FOTOGRAFIÍ 



	Fotku pořídíte snadno s digitálním, stejně jako s klasickým foákem: stisknete spouš a je to. Jenže, co pak s ní? Fotka je ve formě nul a jedniček zapsána na záznamovém médiu, na nějaké kartě ve vašem přístroji. Co potom s ní? 

	Můžeme si ji okamžitě prohlédnout na displeji přístroje. To je velmi atraktivní pro každého, kdo se s digi setká poprvé. Fotku si můžeme prohlédnout a pokud nám nevyhovuje, smažeme ji. 

	Stejně jednoduché je prohlížení v televizoru. Ke každému přístroji se dodává příslušný propojovací kabel. A te pozor: fotky, ale i diagramy, grafy, texty v obrazovém formátu, můžeme do digitálního aparátu i přehrát z počítače – a potom digi poslouží jako pomůcka při přednáškách a prezentacích: aparát propojíme s televizorem a tak získáme nejpřístupnější, finančně i technicky bezproblémové zařízení. 
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	Poslední novinky na téma „co s digitální fotkou“: samoobslužné profesionální tiskárny se stanou v nejbližší době samozřejmostí. Na snímku vývojové zařízení firmy Sony. 

	

	Fotky přehrajeme z digi do počítače – pomocí propojovacího kabelu, anebo po vyjmutí karty přes čtečku nebo adaptér. Fotky zařadíme do nějakého virtuálního alba, anebo je umístíme do určitého adresáře – jak jsme zvyklí. Jakmile je fotka jednou v počítači, můžeme ji kdykoli prohlédnout na monitoru, můžeme ji poslat e-mailem, můžeme ji libovolně množit bez ztráty kvality na rozmanitá média, magnetooptické disky, na zapisovatelná CD a podobně. Takto můžeme vybudovat i velmi rozsáhlé archivy obrazového materiálu. Tento způsob je vhodný pro technickou nebo vědeckou dokumentaci. Na trhu je mnoho softwarů, které umožňují budovat odkazovou databázi, takže vy jste schopni pomocí klíčových slov (nebo jiných kritérií, jako je datum záznamu apod.) bleskurychle vyhledat žádané snímky i ze souboru mnoha tisíc fotografií. A navíc – můžete celý tento archiv i s databází bezproblémově množit, takže kupříkladu všichni pracovníci ve firmě mohou disponovat kompletní obrazovou dokumentací. V tomto ohledu má už dnes digitální fotografie bezkonkurenční přednost před klasickou fotografií. 

	Fotku lze editovat v obrazovém editoru, lze ji zalomit do textu určeného k vytištění. Právě to je čím dál častější způsob použití – klasickou fotku, pokud ji chceme tisknout a už v novinách, časopise, nebo obchodních čili merkantilních tiscích, musíme skenovat a to je zdlouhavá a nákladná operace. Digitální fotka je takříkajíc „print-ready“, kdykoli připravena k otištění. 

	Kdo si přeje fotky fotkovité, čili na papíře, aby si je mohl zařadit do alba, poslat jako pohlednici, nosit v peněžence, dát za rámeček, může volit v zásadě dvě cesty. 

	Na trhu je velký výběr tiskáren pro domácí použití – především inkoustové čili bublinové tiskárny, cenově přístupné, anebo mnohem dražší laserové tiskárny, obé, rozumí se, barevné. 
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	Digitální fotoaparát lze propojit kabelem s televizorem. Přístroj poslouží při domácích produkcích fotografické žně z dovolené – ovšem zrovna tak dobře může fungovat při přednáškách nebo obchodních prezentacích. 

	Existují však i digitální minilaby, a jejich počet utěšeně roste. Svoje fotky jim můžete předat osobně na záznamovém médiu, a už je to rovnou karta z vašeho foáku, anebo zip-disk, jazz-disk, CD ROM nebo disketa. Lze je samozřejmě také poslat e-mailem nebo přes webovou stránku a fotky vám pak bu přijdou domů poštou na dobírku, nebo si je vyzvednete v předem určené sběrně blízko vašeho bydliště. Právě tato poslední eventualita – tedy komunikace přes web a osobní odběr ve sběrně, mi připadá jako nejpraktičtější. Dobírková služba funguje nespolehlivě, zpravidla musím jít pro fotky na poštu, stojím tam frontu a ještě platím za dobírku, kdežto ve sběrně si fotky vyzvednu, když se mi to hodí. 

	
		O TISKÁRNÁCH 



	Ve srovnání s videem je digitální fotografie v nevýhodě. Co je to video? Zpopularizované – původně vrcholně profesionální – zařízení, určené od prvopočátku k tomu, aby fungovalo ve spojení s televizorem. Videokamera, videopřehrávač, televizor, tyto tři komponenty tvoří jeden celek a se vzájemným propojením nebyl nikdy žádný problém ani technický, ani, abych tak řekl, lidský: prostě, nikdo se nediví tomu, že se výsledek amatérského natáčení objeví na ploše televizní obrazovky – v takové kvalitě, jakou televizní obrazovka poskytuje, a na kterou jsme si zvykli jako na „dobrou“, protože je normální. 

	Digitální fotoaparát se nám ale vykulil vedle „klasického“ aparátu. Nu, a od klasického fotoaparátu čekáme klasickou fotku, tedy „papírovou“ (přestože se papíru jako podložky v praxi už nepoužívá). 

	Naše pozornost je soustředěna na fotoaparáty a s napětím sledujeme, kdy přibude další milion pixelů na CCD nové a ještě novější generace. Jenže se stejnou pozorností bychom měli sledovat to, co se děje na druhé straně hřiště, na němž se odehrává hra zvaná digitální fotografie. 

	Zákazník má dnes na vybranou mezi laserovou tiskárnou (tak drahé zařízení, že o něm nemá smysl vážně hovořit v souvislosti s předmětem našeho zájmu, jímž je „digi pro lidi“), inkoustovou tiskárnou a termosublimační tiskárnou. Inkoustové tiskárny vytvářejí obraz nástřikem mikroskopických kapének speciálních barev, termosublimační tiskárny vytvářejí obraz tepelným natavováním neméně speciálních vosků. Tolik tedy teorie. Pokud budete studovat reklamní prospekty, a taky recenze v odborném tisku, dospějete k závěru že vše je vyřešeno, a že vám z té či oné tiskárny vyleze fotka, která bude k nerozeznání od fotky z klasického minilabu. A ona je to dokonce pravda 

	– což však neznamená, že zde nejsou problémy. 
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	Inkoustová tiskárna Hewlett Packard Deskjet 990cxi patří ke špičkovým produktům ve své třídě. Snímky do formátu A4 ve fotografické kvalitě zvládá bez problému. Lze ji ovšem využívat i ke všem ostatním úkolům běžné praxe. 

	
		ZAČNĚME INKOUSTOVKAMI 



	Výrobci zavedli – řekl bych, že předčasně, s nestoudnou mírou optimismu – termín „fotokvalita“. Dočtete se tedy, že ta a ta tiskárna v tom a tom režimu tiskne fotky ve „fotografické kvalitě“ nebo „téměř fotografické kvalitě“. Tím je naznačeno to, o čem jsem se zmiňoval výše, že výsledek nerozeznáte od klasické zvětšeniny. Termín byl zaveden dříve, než dokázaly inkoustové tiskárny skutečně ve fotografické kvalitě tisknout, takže do části veřejnosti (k níž patřím) byla vnesena skepse. Nutno ovšem dodat, že v současné době jsou inkoustové tiskárny nejnovější generace, tisknoucí obrazy prostřednictvím inkoustů nejnovější generace na papíry nejnovější generace opravdu hodny termínu „fotokvalita“. Dochází k renesanci tomu, čemu klasičtí fotografové říkali „povrchy“ – stále častěji se používají papíry lesklé a pololesklé a matové a polomatové a jistě přijdou i rastrové a sameáky a „ruční papíry“. Obrázky z inkoustových tiskáren záhy dosáhnou takových kvalit a takových efektů jaké jsou v tradiční technologii negativ – pozitiv bu nedosažitelné, nebo jen obtížně dosažitelné. 

	Ve výsledném efektu tedy problém nevidím. Podle mě je největším problémem dosažitelnost spotřebního materiálu. Tohle vám žádný prodejce a distributor a firemní zástupce nepřizná, avšak je to smutná skutečnost. Vy si koupíte tiskárnu nejnovější generace, dostanete k ní dva zásobníky barvy a pakl fotografických papírů, a když to vypotřebujete, zjistíte, že zásobníky se prodávají (někdy) tam a papíry zase někde jinde, zjistíte, že barvy určitého typu vyžadují papír určitého typu a ten není vždycky k mání a brzy se ocitnete v roli báby Dymákové z dob předrevolučních, když se pokusila vnukům koupit mandarínky. Bohužel, nejsem v tomto ohledu optimista. Výrobci budou nadále puzeni k tomu, aby přicházeli každého půl roku s „revoluční novinkou“ a distribuce nebude schopna trvale zajišovat přísun spotřebního materiálu – zejména pro trh tak relativně malý, jako je trh český. 

	
		TERMOSUBLIMAČNÍ TISKÁRNY 



	To jsou takoví zvláštní čertíci v tiskárenském světě. Vždycky produkovaly fotky lepší než jejich konkurenti – ovšem za podstatně vyšší cenu. Když vás na inkoustovce stála pohlednice desetikorunu, na žehličce vás stojí třikrát tolik. Nemyslím si však, že to je zásadní problém. Pravda je totiž taková, že „pevnou kopii“ čili fotku na papíře potřebujeme zřídka, a když tedy s výsledky našich fotografických snah nakládáme uvážlivě, nemusíme ani coby majitelé termosublimační tiskárny podnikat hlubinné výpravy do kapsy. 

	Čekám, že v souboji velkoformátových inkoustovek a sublimaček (tedy, myslím tím do formátu A4) asi zvítězí prskačky, tedy inkoustovky – čistě proto, že výsledky budou prakticky stejné a cena spotřebního materiálu u termosublimačních tiskáren vždycky a nutně bude vyšší, než cena spotřebního materiálu inkoustovek. Technologie termosublimačních tiskáren však umožňuje miniaturizaci: na světovém (zatím ne na našem) trhu jsou aparáty, které mají tiskárnu tohoto typu v sobě, takže tvoří „instantní digiák“. Zajímavé byly pokusy vytvořit sublimační tiskárnu tak malou, že se vešla do šuplíku pro mechaniku v počítači. Existují tiskárny tohoto druhu, které fungují na baterie a můžete je tedy nosit sebou. Ve schopnosti proniknout skoro všude vidím velkou budoucnost termosublimačních tiskáren jakožto technologie. 
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	Termosublimační tiskrány bojují 

	o místo na slunci maximální oživatelskou přívětivostí. Tiskárna P-200 (Olympus) se dá připojit rovnou k fotoaparátu a pak stačí stisknout to velké zelené tlačítko. 

	Vzato obecně a úhrnem – naznačené trendy i vypsaná úskalí ukazují hranice použití. Pokud má digitální fotografie vážně ohrožovat klasiku, nebo ji dokonce má vytlačit, zákazník musí přijít ke svým fotkám stejně snadno, jako je tomu dnes, v éře dosud převládající klasiky. A to znamená, že minilaby budou muset zvládat zpracování digitálního obrazu. Technologicky je to vyřešeno bezproblémově, všechno je to jen otázka peněz – a jak jsem přesvědčen, relativně krátké budoucnosti v řádu tří let. 
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	Termosublimační tiskárna Olympus P-400 je určena k vysoce kvalitním tiskům do formátu A4 

	
		JAK MÍT VE FOTKÁCH POŘÁDEK 



	Tohle by mohla být hodně krátká kapitola, kdybych byl upřímný: stačilo by povzdechnout „jo, to kdybych věděl...“ 

	Od vynálezu fotografie je archivace problém. Digitální fotografie, kupodivu, ho řeší snadněji než fotografie klasická. Ale úplně jednoduché to taky není. 

	Jedním řešením (podle mého názoru zdánlivým) jsou tak zvaná alba. Bývají součástí softwarové výbavy koupené spolu s digitálním aparátem. Během procesu stahování fotek z aparátu do počítače vás software donutí bu zvolit si nějaké existující album, nebo si vytvořit nové a do něho se pak fotky nasypou. Takže, konkrétně, do alba ZIMA 2000 nasypete fotky ze zimní dovolené a kdykoli později je v tom albu zase najdete. Alba se pochopitelně dají doplňovat. Založíte si album (tedy, je to fakticky adresář) pod názvem PEPÍČEK a nové fotky s Pepíčkem do něho budete ukládat. Samozřemě, že se při troše cviku naučíte ukládat tytéž fotky do různých alb. Dejme tomu, jste s Pepíčkem na Karlštejně, zajímá vás historie a fotíte si i hrady. Máte album HRADY. Stejnou fotku (pochopitelně kopii) uložíte jak do alba PEPÍČEK, tak do alba HRADY. 

	Tohle skvěle funguje, dokud fotíte málo. Pokud byste ale měli mít tisíce fotek a stovky alb, spláčete nad výdělkem. Takže, jak na to? 
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	Photo Explorer od firmy Ulead výborně zpracovává metadata EXIF. Na této ukázce vidíme vše, čeho třeba: zleva je stromová struktura adresářů, pod ní zvětšený náhled, uprostřed údaje EXIF a v modré ploše maličké náhledy s názvem a informací 

	o datovém objemu snímku. 

	Každý fotograf si asi vymyslí časem svůj vlastní systém a bude na něj přísahat jako na jediný a nejlepší. Odmítám přísahat a proto vás ve skromnosti seznámím s vlastními zkušenostmi – berte, neberte. 

	Mám už doslova tisíce fotek a kdybych je měl v albech, utopil bych se v nich. Proto jsem si zavedl systém adresářů podle jednoduché konvence. Fotky řadím do adresářů ve dvou úrovních, podle let a pak už podle dní. Například fotky z 3. dubna 2001 budou zařazeny v: 2001/0403. Jakoukoli další editaci samozřejmě dělám na kopii původních originálů. Adresáře zálohuji, vypalováním na CD a kopírováním na záložní disk. Takže, až na podzim budu dejme tomu hledat fotky z Interkamery, vzpomenu si, že byla začátkem dubna a hledání se značně zúží. Jsem jakž takž schopen si vzpomenout, v jakém asi období jsem fotky pořizoval – kalendář je přece jen univerzální pořadač. 

	Se zavedením tohoto systému bych snadno vystačil s Průzkumníkem, anebo jiným pořadačem souborů. V kapitole o softwaru jsem ale doporučoval speciální aplikace – obrazové organizátory. Hned si o nich řekneme něco bližšího. 

	S Průzkumníkem, Nortonem, Salamandrem či FAR Managerem dobře vystačíme – až na to, že podle samotného názvu se trochu špatně hledá. Jakmile máte v adresáři čtyřicet souborů s názvy typu p1010008.jpg, k moudrosti je daleko. To platí o jakémkoli adresáři, i o tom, jak jsem radil, pojmenovaném podle data, např. 2001/0403. Co když tam budu mít šedesát fotek? 
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	V programu CAMEDIA zadáváme klíčová slova do rámce označeného Comments. 

	Příklad vyhledávacího procesu Query v programu CAMEDIA: zadali jsme klíčové slovo Průhonice 

	Mohl bych jednu po druhém otevírat v obrazovém editoru – a hodně lidí to dělá. Já jsem raději, když za mne pracují stroje – a proto doporučuji to, co se mi osvědčilo, obrazové managery. 

	CAMEDIA Suite dodávaná s Olympusy je v jistém smyslu také velmi kvalitní obrazový manager, a pokud si na ni zvyknete, odvede vám spoustu dobré práce. Mně osobně na ní vadí, že vytváří alba – mám rád větší volnost. 
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	Program vyhledal jedinou fotku, k níž bylo klíčové slovo Průhonice přiřazeno. 

	Obrazové managery typu ACDSee nebo PhotoExplorer jsou ty, které bych bez váhání každému doporučil. Nepracují s alby, nýbrž s běžnými adresáři – a jako způsob zobrazení souborů si můžete zvolit maličké náhledové obrázky neboli thumbnaily. Když tedy otevřu v ACDSee adresář 2001/0403, neuvidím tam jenom názvy typu p1010008.jpg, ale také náhledy – a na první pohled vidím, jaké fotky adresář obsahuje. První otevření adresáře trvá nějakou chvilku, protože náhledy se generují – při každém dalším otevření se otevřou okamžitě, protože program si je ukládá. 

	Softwary, jako je CAMEDIA nebo ACDSee 3.1, vám nabízejí jednu znamenitost: vyhledávání podle klíčových slov. O něm si nyní řekneme něco víc. 
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	Editační modul programu ACDSee varuje, že metadata budou při editaci ztracena. 

	Digitální fotka je, jak víme, soubor, má svůj název. Ten je generován fotoaparátem a můžeme ho taky měnit. Fotili jsme třeba v parku v Průhonicích, a po návratu domů můžeme např. fotku p1010008.jpg přejmenovat na pruhonice01.jpg. Podle jména pak můžeme fotku hledat – pokud si jméno pamatujeme. Jakmile ale pracujeme se softwarem, který dovede zadávat klíčová slova, otevřeme dialogové okno (k jedné fotce, k zvoleným fotkám v adresáři nebo k celému adresáři) a do příslušné kolonky napíšeme klíčová slova, třeba: Průhonice voda příroda protisvětlo expozice. Je úplně jedno, kolik jich je. Program si zaznamená klíčová slova do databáze. A pak, po čase, si otevřeme hledání ( anglické terminologii „query“) a zadáme klíčové slovo – dejme tomu – Průhonice. Program projde databázi, najde všechny fotky k nimž toto klíčové slovo náleží a sestaví vám jakýsi virtuální adresář, ve kterém budou všechny fotky z Průhonic – a je pouze jedna nebo jich je padesát. 

	Rychlejší a jednodušší způsob vyhledávání neexistuje. Vyžaduje to ovšem jistou dávku kázně. Především, musíte klíčová slova zadávat, to je logické. A potom, fotky jednou takto označené nesmíte jen tak kopírovat. Musíte je kopírovat příkazem COPY nebo přesouvat příkazem MOVE jen v tom daném programu. Ten totiž dokáže přepsat údaj v databázi. Jakmile byste fotku překopírovali dejme tomu v Průzkumníku, údaj v databázi ztratí platnost. 

	Když už jsme v těch údajích, zmíním se ještě o jednom detailu. 

	Moderní digitální fotoaparáty zapisují dovnitř obrazového souboru údaje o okolnostech jeho vzniku. Těmto zápisům se říká metadata a označují se slovem EXIF. Je v nich zapsáno, že jste snímek pořídili fotoaparátem dejme tomu Canon IXUS toho a toho dne v tolik a tolik hodin, tou a tou clonou s časem atd. Pro určitý typ dokumentační fotografie jsou tyto údaje podstatné. Ale pozor! Jakmile fotku sebeméně editujete, jakmile s ní cokoli provedete, údaje EXIF přijdou nenávratně vniveč. To je o důvod víc, abyste fotky jednou pro vždy uložili (zapsali jim do databáze klíčová slova) a jakékoli další úprav dělali na kopiích. Tento systém zavedla Japan Electronic Industry Development Association (JEIDA), přičemž zkratka znamená Exchangeable Image File. EXIF je považován za specifickou normu obrazového formátu (kdo chce být superpřesný, pak jde o mezinárodní normu ISO 12234-1. Je ovšem jasné, že sám EXIF pořádek ve fotkách neřeší. Pro EXIF verze 2.1 ale už existují editory schopné vložit doslova dovnitř snímku komentáře a údaje o autorství snímku, tedy prakticky klíčová slova (a také údaje z GPS systému 

	o poloze fotoaparátu v okamžiku pořízení snímku). Zatím jsem neslyšel o softwaru, který by dokázal tato klíčová slova zašifrovaná v EXIF údajích číst – pokud by něco takového bylo možné, velmi by to zjednodušilo proces vyhledávání snímků podle klíčových slov: bylo by to prakticky totéž, jako vyhledávání textových souborů v adresářové struktuře podle řetězce znaků čili podle slov. 

	
		DIGI A INTERNET ANEB FOTKY NA WEBU 



	Digitální fotografie a internet – cítíme, že tyhle dva pojmy patří k jedné rodině, že patří do příbuzenstva. Však taky výrobci digi dávají najevo, že na internet, tedy přesněji na web a na elektronickou poštu, myslí. Ve výbavě aparátů nacházíme „mailový formát“ – obvykle to jsou zmršené mrňavé kopie původního obrázku, anebo pohyblivé sekvence „do 200 kb, vhodné pro rozesílání elektronickou poštou“. Na web a na mail myslí i vývojáři obrazových editorů. Photoshop je vybaven zvláštním webovým režimem, ve kterém lze datově optimalizovat obrázky – rozumějte: osekat je na co možná nejmenší datový objem při jakéms takéms zachování jakés takés kvality. Podobnou cestou jdou i další firmy produkující obrazové editory – s internetem a elektronickou poštou se prostě musí počítat. 

	A tak dále, k věci se ještě vrátím. 

	Úsilí výrobců hardwaru i softwaru je však pouhým hrachem na ze házeným, pokud lidé, tedy uživatelé, oni BFU (bloody f*** users), se nebudou rozumně chovat. 

	Začněme elektronickou poštou. Jádro problému je zřejmě v tom, že typický český BFU sedí u počítače v práci a je připojen pevnou linkou placenou majitelem firmy. A vesele mailuje svoje soukromé maily a je mu putna neboli šumafuk, jak dlouho jeho mail těmi dráty leze. 

	Vezměme si modelovou situaci. Jeho Pepíček odkroutil rok života, byl vyfocen u dortu s jednou svíčkou a BFU chce onou fotkou obšastnit svých 350 mail-friends po celém světě. Potud vše v pořádku. Co udělá BFU? Strčí fotku do skeneru, nastaví rozlišení na 1200 dpi, aby „to bylo takový nějaký pjekný“, Pepíčka naskenuje a výsledný obrázek, přirozeně že ve formátu BMP, pošle do světa. Přeháním jen malinko. Možná, že typický BFU nenastaví 1200 dpi, ale „jen“ 

	300. Nicméně fotky ve formátu BMP dostávám v poště daleko častěji, než by mi bylo milo, a milo by mi bylo, kdyby vůbec. Situace je dokonce taková, že jsem rád, když mi přijde fotka BMP poštou 

	– protože může nastat něco horšího. 

	Onen přičinlivý, narozeninami rozjařený BFU založí wordový dokument náš_Pepa.DOC a do něho vloží onen BMP obrázek. To je pak lahůdka! Zločinecká tlupa sestávající z věrchušky medellinského kartelu, sionských mudrců, jádra Kominterny a svazu příslušníku SS ODESSA, která stojí za vývojem textového editoru MS WORD, způsobila, že stačí do wordovského dokumentu vložit černobílý obrázek velikosti poštovní známky komáří pošty a onen dokument, v němž je jinak napsáno „ahoj“ naroste do objemu, jaký zaujímá Kralická bible přepsaná do T602. 

	Takže, pokud patříte k tomuto druhu obšastnitelů světa, zapřísahám vás: NIKDY neposílejte NIC ve formátu BMP a tím méně to neposílejte jako součást textového dokumentu – jakéhokoli. Formát JPEG je unifikovaný pro mail a pro web. Bohužel, že America On Line zatvrzele sedí na formátu ART, který je stejně kvalitní jako JPEG, ale má podstatně lepší kompresní algoritmus, takže při stejné kvalitě obrazu má třetinový datový objem. Nám nezbývá než JPEG, ale ani ten není špatný – držme se ho. 

	Dále: Třímegové aparáty nám dávají fotky o rozměru cca 2000 x 1500 bodů, Bůh zapla. Jenže našinec s nastavením monitoru 800 x 600, respektive 1280 x 1024 tak jako tak obrázek neuvidí celý. Proč tedy někoho trápit tak obrovskou fotkou, která má skoro jedno mega dat? Je zcela nutné snímky zmenšovat dřív, než je někomu pošleme. Těžko říct, který rozměr je optimální. Mohou na to být různé názory. Osobně se domnívám, že je pořád lepší poslat fotku menší a na výslovné požádání poslat větší, respektive ten největší originál, než postupovat opačnou cestou. Čímž se dostávám k poslednímu nešvaru proti slušnosti na netu čili netiketě. 

	Když onen modelový BFU fotil Pepíčka u dortu, nasekal tam tucet obrázků. To je v pořádku. Co ale není v pořádku je to, že je posílá všechny! I tady platí jednoduchá zásada. Z každé série fotek jednoho motivu je jedna nejlepší. Někdy se těžko vybírá, to je pravda, ale stejně jedna je nejlepší – a tu posílejte ve zmenšené podobě. 

	Fotky na webu Rád bych si udělal webovou stránku s fotkami, nevím jak na to, porate – takové maily dostávám dosti často. Tak především – myslím si, že taková webová stránka je dobrá věc, že stojí za trochu námahy a byl bych poslední, kdo by někoho od podobného úmyslu odrazoval. Pokusím se shrnout několik zásad, které zřízení webové stránky usnadní. 
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	Ukázka virtuální galerie na serveru grafika.cz. Snímky jsou aktivní – kliknutím získáte fotku ve větším měřítku (údaje o datovém objemu jsou uvedeny pod náhledem). Fotku lze poslat mailem jako pohlednici. 

	Nejdříve si musíme ujasnit koncepci. Na tématu nezáleží – je jedno, jestli chcete na webu představit město kde žijete, svoji rodinu, svoje dítě, psa, koníčka jímž se zabýváte. Volba tématu tedy není rozhodující. Podstatné však je, co je to za obrázky (vzato technicky), jak jsou velké a kolik jich je. 

	Základní zásada: fotka musí být ve formátu JPEG, nikdy ne GIF!!! Je úplně jedno, jestli je to barevný nebo černobílý JPEG (nemá tedy smysl převádět barevný JPEG na černobílý, tím neušetříte). Zato barevná fotografie ve formátu GIF je mnohonásobně datově objemnější. 

	Nedělejte fotky moc velké (na počet pixelů čili bodů). Velmi často se stává, že lidé posílají fotky z dvoumegáčů digitálních foáků elektronickou poštou – anebo je vystavují na webu tak, jak jsou. Podle mých zkušeností je formát 300 pixelů krát 200 pixelů jakž takž snesitelné maximum, nepřekračujte ho, za ideální pokládám 220 x 165 při 40procentní kompresi JPEG. 
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	Dialogové podkno služby SendPix, která je nadstavbou prohlížeče ACDSee. Lze poslat bu fotku v aktivním okně, nebo náhledy z celého adresáře. Do těla zprávy se dopíše doprovodný text adresátovi. 

	Druhá fáze práce služby SendPix: je třeba počkat, až obrázek proleze skrz dráty. 

	Poslední základní zásada: nedávejte na stránku fotek příliš mnoho. Nezapomeňte, že když si svoji stránku prohlížíte „na nečisto“ doma, na vašem počítači, uloženou na vašem disku, fotky skáčou na plochu monitoru jedna radost. Jenže na internetu polezou po drátech a jakmile jich dáte na jednu stránku čtyřicet a ještě ke všemu budou moc velké (a navíc je umístíte do tabulky, abyste ukázali, že umíte tabulku udělat), bute si jisti, že procento těch, kdo u otevírání vaší stránky vydrží, natož pak těch kteří se k ní v budoucnu vrátí, bude blízké nule. Za snesitelné maximum, za předpokladu že jde o fotky 220 x 165, pokládám šest, no, ukecali jste mě, osm fotek. Není důvod, proč jich dávat do jedné stránky moc. Když už jich chcete mít na webu opravdu hodně, rozdělte je do více a vzájemně provázaných stránek! 

	Webu ale můžete využívat i jinak. 

	Na Síti sítí jsou volně k disposici tak zvané galerie. Najdete je na příklad na galerie.grafika.cz nebo galerie.olympus.cz, ze zahraničích webů se podívejte třeba na www.cartorga.com. Zde můžete zdarma prezentovat svoje práce. Je pak velmi snadné někomu poslat mail s adresou vaší prezentace – rozhodně je to jednodušší a více to odpovídá „netiketě“ čili pravidlům chování na webu, než rozesílání velkých balíků s fotkami. 
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	Zajímavá forma posílání fotek mailem – zasílání indexu fotek, které jsou vystaveny ve virtuální galerii (v daném případě na serveru http://www.cartogra.com/). Snímky zaslal pan Karel Benda. 

	Tato forma prezentace má i jednu zajímavou variantu. Fotky můžete svým bližním posílat i speciálními webovými službami. Jedna taková je pod názvem SendPix zahrnuta do prohlížeče ACDSee od firmy ACD Systems. Podstata spočívá v tom, že fotku neposíláte adresátovi rovnou, ale na server SendPix a odtud jde upozornění adresátovi. Záleží na něm, zda stojí o to si vaši fotku ze serveru stáhnout, nebo ji tak nechá nedotčenou. Podobných systémů vzniklo už mnoho. 

	Vcelku nezáleží na tom, zda budete svoje fotky ukládat na server v České republice anebo v zahraničí. Musíte ale počítat s tím, že život na webu je bouřlivý a vrtkavý a zejména v poslední době že mnoho firem nabízejících služby zdarma zatahuje roletu. V nejhorším přijdete o svoji on-line galerii. Z podstaty věci vyplývá, že na web umisujete kopii své práce, nikdy originál, vždy to ani jinak nejde... 

	
		NEJPOUŽÍVANĚJŠÍ VÝRAZY 



	V následujícím oddílu najdeme „vyšší dívčí“ – půjdeme trochu hlouběji. K pochopení pomůže tento druhý slovníček. Zatímco v tom prvním, vpředu, byly opravdu ty nejdůležitější výrazy, zde byste měli najít vše, s čím se v běžné praxi (v recenzích, odborných článcích a firemních letácích) setkáte. 

	AD převodník – část vnitřního zařízení digitálního aparátu, která převádí analogový signál z CCD prvku do podoby digitálního záznamu 

	Album – speciální software, usnadňující pořádání digitálních snímků, v užším smyslu adresář, vytvořený tímto softwarem 

	Akumulátor – zdroj energie pro digitální aparát. Nejčastěji se používají dobíjecí metalhydridové NiMH akumulátory typu AA, některé přístroje mají svoje specifické, zpravidla lithium-iontové akumulátory 

	Autofokus – automatické ostření, používané u všech digitálních přístrojů s výjimkou těch nejjednodušších, které mají pevně nastavený objektiv, tzv. fix fokus (viz) 

	Automatický režim – obecně je to režim, kdy rozhodování necháváme na přístroji, a jde 

	o expozici, nebo o nastavení bílé (viz) nebo nastavení citlivosti (viz); zvláštní druh automatického režimu je program (viz) 

	Baterie – zdroj energie pro digitální aparát. Používají se vysoce výkonné alkalinové AA baterie, avšak mnohem lepší jsou akumulátory (viz) 

	Bezztrátový formát – takový, který nepoužívá ztrátovou kompresi jako např. formát JPEG (viz); lepší aparáty nabízejí možnost užít bezztrátového formátu TIFF, řidčeji BMP, oba jsou datově velmi rozměrné, o něco méně náročný na objem dat je formát RAW, velmi perspektivní, stále častěji užívaný 

	Blooming – neboli rozkvétání, nepříjemný jev vyvolaný dopadem ostrého svazu světelných paprsků na snímací prvek – signál se šíří i do sousedních světlocitlivých buněk a tím vznikají světelné skvrny 

	BMP – bezztrátový obrazový formát (viz) 

	Buffer – viz vyrovnávací pamě 

	CCD – snímací prvek (viz), zkratka „coupled charge device“, je používán už třicet let ve videokamerách, jeho nevýhodou je výrobní náročnost, konstrukční složitost a tudíž i vysoká cena, jeho alternativou je prvek konstrukce CMOS (viz) 

	Citlivost – schopnost snímacího prvku (viz) reagovat na světlo, uvádí se v ISO (viz) u lepších přístrojů lze nastavit různé stupně ISO – přičemž při vysokém stupni ISO dochází k šumu (viz) 

	Clona – mechanický prvek v objektivu, jímž se reguluje přístup světla 

	CMOS – snímací prvek (viz), zkratka „Complementary Metal Oxide Semiconductor“, výrobně mnohem méně náročný než CCD (viz), je mu přičítána velká budoucnost v digitální fotografii 

	CompactFlash – záznamové médium; s přístrojem se běžně dodává karta s kapacitou 8 MB nebo 16 MB, lze dokoupit až 256 MB, vše tzv. typ I. Existuje typ II, což je fakticky miniaturní harddisk, u nás na trhu až 320 MB, existují už CF typ II v řádu 1 GB 

	Dálkový ovladač – přídavné zařízení některých přístrojů 

	Digitální zoom – zdánlivé přiblížení k fotografovanému objektu, které vzniká v digitálním aparátu zvláštním přepočtem údajů ze snímacího prvku (viz); je to vždycky na úkor kvality obrazu 

	DPOF – (Digital Print Order Format) – systém umožňující přímý tisk snímků z aparátu na tiskárně bez prostřednictví počítače 

	JPEG – nejčastěji používaný formát digitální fotografie, jde o formát používající kompresi (viz) 

	Efektivní pixely – rozumí se počet pixelů, které se při zpracování naměřených hodnot CCD využívají v plném rozsahu – z technických důvodů nelze plnohodnotně využít pixelů, které jsou na obvodu CCD 

	EXIF – soubor údajů zapsaný ve snímku ve formátu JPEG (pokud daný fotoaparát umí data EXIF zapisovat), zaznamenává typ přístroje, čas a clonu, citlivost CCD, vzdálenost objektu v metrech apod. Lze číst v některých prohlížečích (viz) 

	Expoziční kompenzace – zařízení umožňující nastavit do plusu nebo do mínusu jinou expozici, než jakou změřil automat, zpravidla 2 expoziční stupně nahoru i dolů 

	Fix fokus – jednoduchý objektiv, který má napevno nastavené ostření tak, aby se vykreslil obraz ostře zpravidla od 1 metru do nekonečna 

	Fleš – zábleskové zařízení (viz), pozor na záměnu s tzv. fleš pamětí, což může být médium CompactFlash, nebo vnitřní pamě (viz) 

	Hledáček – zařízení, jímž vyhledáváme záběr; existují průhledové hledáčky (v kompaktních přístrojích), hledáčky s miniaturními LCD (viz), profesionální zrcadlovky užívají hranolu; jako hledáčku lze použít i LCD na zadní straně aparátu (viz) 

	Komprese – digitální fotografie by měla neúnosně velký datový objem, proto se musí matematicky zpracovat; k tomu je ideální formát JPEG (viz), který umožňuje různé stupně komprese, nastavitelné v menu (viz) přístroje – ovšem výše komprese je nepřímo úměrná kvalitě snímku 

	Infračervený port – zařízení určené k přenosu dat, jímž některé digitální aparáty disponují, jeho pomocí lze přenášet fotky do počítače, eventuálně do tiskárny (viz též DPOF) 

	ISO – zkratka pro International Standard Organisation, v souvislosti s fotografií číselný údaj ISO odpovídá označení americké normy ASA citlivosti. V digitální fotografii se tím míní citlivost snímače (viz) CCD, pohybuje se nejčastěji od 100 do 400 

	LCD – malá obrazovka, zpravidla umístěná na zadní stěně aparátu; umožňuje prohlížení nasnímaných fotek, zobrazuje se na ní menu (viz) a lze ji použít i jako hledáček 

	Makro – přepínatelný režim zaostřování, umožňující přiblížit se k objektu – zpravidla je to na vzdálenost kolem 20 cm, podle konstrukce ale až na 2 cm, 

	Manuální ovládání – neboli ruční ovládání umožňující plnou kontrolu především nad nastavením clony a času, také nad nastavením bílé (viz) a ostřením 

	MemoryStick – záznamové médium firmy Sony; s přístrojem se běžně dodává karta s kapacitou 8 MB nebo 16 MB, lze dokoupit až 64 MB 

	Menu – nabídka voleb, jimiž nastavujeme rozmanité parametry, jako je velikost snímku, stupeň komprese (viz), datum, čas, expoziční kompenzaci (viz) apod. 

	Měření – vyhodnocování světelných podmínek za účelem nastavení expozice; děje se zpravidla automaticky, přístroj proměřuje nejčastěji oblast kolem středu záběru, zpravidla lze přepnout na bodové měření, kdy se zjišuje hodnota skutečně daného bodu ve středu záběru, lepší přístroje mají i zonální měření, kdy se vyhodnocují údaje z několika oblastí záběru a zjišuje se ideální hodnota 

	Náhled – zmenšenina obrázku – můžeme si náhledy vyvolat na displeji (viz) přístroje, nebo je zobrazují prohlížeče (viz), usnadňují správu fotografií, jejich pořádání, mazání a pod. 

	Nastavení bílé – digitální aparát se musí vyrovnat s různými barevnými hodnotami světla, které jsou jiné např., ve dne a při umělém světle žárovky; všechny přístroje to dovedou s větším či menším úspěchem automaticky, lepší aparáty umožňují i ruční nastavení 

	Ohnisková vzdálenost – jeden ze základních údajů objektivu; dává nám představu 

	o zobrazovacím úhlu objektivu –tak zvaný základní objektiv mívá dnes ohniskovou vzdálenost odpovídající cca 40 mm objektivu klasického aparátu, jakmile objektiv nabízí rozsah ohniskových vzdáleností, jde o zoom (viz) 

	Poloautomatický režim – zatímco v automatickém režimu (viz) přístroj sám nastavuje clonu a čas, v poloautomatickém režimu lze použít priority (viz) čili přednosti bu clony (nastavujeme clonu a přizpůsobí se čas), nebo času (nastavíme čas a přizpůsobí se clona) 

	Program – zvláštní druh automatického režimu (viz), kdy si můžeme zvolit, zda má přístroj automaticky nastavovat vyšší citlivost a maximálně velkou clonu (např. noční záběry) nebo rychlé časy (sport) 

	Prohlížeč – software, který umožňuje rychle prohlížet digitální obrázky (nejen fotografie), zpravidla usnadňuje jejich zařazování do adresářů, lepší prohlížeče usnadňují přejmenovávání, měnění formátu nebo dokonce editaci a budování vyhledávacích databází 

	Priorita – pojem užívaný v poloautomatickém režimu (viz) 

	RAW – bezztrátový datový formát, nepřesně bývá uváděn jako obrazový formát (viz) 

	Rozlišení – široce pojímaný pojem; jednak určuje optické kvality objektivu, jednak schopnosti snímacího prvku; objektivně se rozlišení měří v laboratorních podmínkách na speciálních tabulkách 

	RS 232 – viz sériové rozhraní 

	Sekvenční snímání – pořizování série fotografií, odpovídá sériovému focení s použitím motoru nebo převíječe v klasické fotografii 

	Senzor – viz Snímací prvek 

	Sériové rozhraní –prostředek přenosu snímků z foáku do počítače, v poslední době je pokládán za pomalý a technicky překonaný 

	SmartMedia – záznamové médium; s přístrojem se běžně dodává karta s kapacitou 8 MB nebo 16 MB, u nás lze dokoupit až 128 MB 

	Snímací prvek – srdce digitálního přístroje, které plní funkci filmového políčka; obsahuje doslova miliony světlocitlivých buněk (viz) jež poskytují informace nezbytné k vytvoření digitálního obrazu; v současné době se nejčastěji používají prvky typu CCD (viz), prudkým vývojem procházejí prvky typu CMOS (viz) 

	Světelnost objektivu – jeden ze základních údajů objektivu; označuje jeho schopnost pojímat světlo, přičemž běžné objektivy mívají světelnost 2,8, co je nad světelnost 4 je už velmi malá světelnost 

	Šum – klamavé elektrické signály, které vnikají ve snímacím prvku vlivem elektromagnetického záření a tepla, projevuje se tmavými skvrnkami, podobnými velkému zrnu na kinofilmu 

	TIFF – bezztrátový obrazový formát (viz) 

	Ukládání na pozadí – některé aparáty umožňují fotit a současně ukládat dříve pořízené fotky; tím se omezují nežádoucí prodlevy, které by jinak nastaly, kdyby fotografující musel na nový snímek čekat, až se mu fotka uloží 

	USB – vysokorychlostní komunikační zařízení, umožňující přenos snímků do počítače Macintosh anebo PC s Windows 98/2000 

	Vnitřní pamě – zapisovatelný prostor určený k záznamu nasnímaných snímků – starší přístroje nebo soudobé nejlevnější ji mají a nepoužívají vyjímatelných záznamových médií (viz) 

	Vyrovnávací pamě – paměový prostor, který umožňuje fotografování v režimu sekvenčního snímání (viz) anebo ukládání na pozadí (viz) – lze si představit jako pomyslný šuplík, do kterého si aparát právě nasnímané fotky schová a ukládá je až později na záznamové médium (viz) 

	Zábleskové zařízení – prakticky všechny digitální aparáty mají své, vestavěné, ty lepší mají kontakt pro externí zábleskové zařízení 

	Závěrka – původně mechanické zařízení, které v klasické fotografii umožňuje světlu procházejícímu objektivem na předem nastavený časový úsek dopad na film, většina digitálních aparátů závěrku v pravém slova smyslu nemá, ale nastavuje se zde časový úsek, po který snímací prvek (viz) přijímá světlo 

	Záznamové médium – digitální fotka se musí na něco zapsat. Může to být bu vnitřní pamě přístroje (používá se dnes už jen u nejlevnějších přístrojů), nebo častěji to jsou karty různých typů. Vzácně se užívá jiných médií, disket, zapisovatelných CD a dalších. 

	Zoom – objektiv s proměnlivou ohniskovou vzdáleností (viz); prakticky to znamená, že takový objektiv dovede plynule „přibližovat“ či „vzdalovat“ fotografovaný objekt; takto fungující objektiv se nazývá optický zoom, existuje ještě digitální zoom (viz) 

	ČÁST 5 

	
		DALŠÍ POJMY ANEB VYŠŠÍ DÍVČÍ 
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		DALŠÍ POJMY ANEB VYŠŠÍ DÍVČÍ 



	Máte za sebou už větší část Tajné knihy o digitální fotografii. Jak jste si (doufám) všimli, snažil jsem se vás neotrávit přemírou odborných názvů, schémat, učeností a technických záhad. Začal jsem pomaloučku polehoučku – a pokusil jsem se nejdřív vysvětlit pojmy, které jsou skutečně nezbytné k tomu, abyste věděli jak digitální obraz vzniká a co od něho můžete a co od něho nemůžete čekat. A pak jsme se pustili do praxe – jak s fotoaparátem v terénu, tak u počítače, s obrazovým editorem otevřeným na monitoru. 

	Jenže ona ta digitální fotografie zase není tak docela jednoduchá – a třeba se mi podařilo vyvolat ve vás zvědavost. Aspoň v to doufám. Pro ty zvědavější jsem připravil tento oddíl, charakterizovaný jako „vyšší dívčí“. Něco podobného jsem provozoval už před lety, kdy jsem v osmdesátých létech vedl ve víkendové příloze Mladé fronty rubriku FOTO. Taky jsme tam měli občas nějakou tu „vyšší dívčí“ – a zájem tehdejších čtenářů mi dává odvahu k tomu, abych se 

	o obdobu pokusil. 

	Následující kapitoly můžete libovolně přeskakovat, některé si nechte „na potom“. Ostatně, rejstřík umístěný na začátku Tajné knihy vás ke kapitolám kdykoli zavede. Ale ani v této „vyšší dívčí“ jsem nechtěl překročit jisté meze – a ve výkladu jsem hleděl hlavně na názornost, srozumitelnost a použitelnost v praxi. 
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		BUŇKY A PIXELY 



	Hned z kraje musím připomenout terminologickou nejasnost, na kterou jsme narazili už v kapitole o CCD: je něco jiného „zobrazovací element CCD prvku“, kdežto slovo „pixel“ rezervuji pro barevný bod obrázku. 

	Je to zajímavý pojem, ten pixel. Pořád se o něm mluví a vlastně ho nikdy nikdo neviděl. 

	Světlocitlivá buňka CCD je miniaturní čtvereček či obdélníček, typicky velký tři tisíciny milimetru. Senzory firmy Fuji známé pod komerčním označením „superCCD“ mají šestiboké buňky, což umožňuje hustší sestavení buněk v ploše senzoru a následně i efektivnější přepočítávání (to pak umožňuje úspěšnou interpolaci, jak se o tom dočtete v příslušné kapitole). Přirozeně že svoje světlocitlivé buňky mají i senzory typu CMOS – jejich nejnovější generace má buňky kryté mikroskopickými čočkami, aby se nahradila ztráta plochy, která je v buňce zabraná sběrnými elektrickými obvody, jak víme z příslušné kapitoly. 

	Jak je to s body či pixely na fotce? 

	Podívejte se na libovolnou fotografii v novinách. Nic zvláštního, prostě fotka. Když si ji prohlédnete lupou zjistíte, že se skládá z bodů. Také digitální obrázek se skládá z bodů – a právě takový bod se jmenuje pixel (Picture element – tedy základní prvek či bod digitálního obrazu). Fotka v novinách má různé stupně šedi, od (skoro) bílé do (skoro) černé. Znovu si prohlédněte ty body. Zjistíte, že jsou všechny stejně černé, avšak různě veliké – tím je vyvoláván dojem polotónů u černobílé fotky v novinách. 

	Na obrazovce monitoru je to jiné, tam jsou pixely stejně veliké, avšak mají různou hodnotu jasu (někdy svítí víc a jindy míň) a jinou hodnotu barvy. Také televizní obrazovka je puntíkatá, a když byste hodně zvětšili políčko negativu, uvidíte tak zvané zrno. I to jsou fakticky jakési obdoby pixelů. A kdybychom si dali na sklíčko mikroskopu sítnici lidského oka, viděli byste světlocitlivé čípky – co jiného to vlastně je, než přirozené pixely? 

	Lidské oko má 120 milionů „pixelů“, pokud jde o políčko kinofilmu, obvykle se uvádí, že „použitelných“ je pět miliónů. Víme, že jádro digitálního aparátu tvoří senzor, tedy destička pokrytá snímacími body. Podle toho, kolik snímacích bodů na senzoru je, tolika pixelový obrázek je schopen snímač vygenerovat. Logicky, že čím větší, tím lépe. Praxe ukázala, že dvoumegapixelové aparáty jsou schopné vytvořit snímky velmi dobré kvality do formátu A4. Přirozeně, že senzory s větším počtem pixelů (dnes to jsou tři a více milionů). V březnu roku 1999 jsem na Digineffu odhadoval, že se limitu 5 Mp se dotkneme do tří let. Čtyřmegový Olympus je na trhu od roku 2000 a pětimegové prototypy byly předvedeny na veletrhu PMA v Orlandu na Floridě v únoru roku 2001. A to jsem si v tom březnu 1999 myslel, že jsem nemístný optimista! Musím ale k tomu podotknout, že ty čtyř – a vícemegapixelové aparáty budou zřejmě ještě nějakou dobu výsadou profi třídy. Ve spotřební třídě jsme stále v dimenzi od 1,3 mega do tří-a-něco mega a zřejmě tam ještě nějakou dobu zůstaneme, protože obrazové výsledky jsou velmi dobré. 

	Samozřejmě, že rostoucí počet pixelů výsledných obrázků závisí na vzrůstu počtu buněk na senzoru. Říkáme, že roste rozlišovací schopnost digitálních aparátů. Ale pozor: existuje dvojí rozlišovací schopnost, optická a interpolovaná. Ta optická skutečně závisí na počtu zobrazovacích bodů: když jich bude milion, „vyrobí“ se obrázek s milionem pixelů. 

	Na snímku vidíte jen polotóny...
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	...ale při značném zvětšení zjistíte, že se skládá s maličkých čtverečků o různých hodnotách jasu a barvy. To jsou obrazové body, označované anglickým termínem pixely. 

	V technických specifikacích se obvykle uvádí dvojí údaj o počtu buněk na snímacím prvku – v anglické terminologii vždycky jde o pixely: kolik je fyzicky na senzoru prvků a kolik jich je efektivních. Efektivních je vždycky o něco méně než kolik jich je tam fyzicky. Tak například čteme, že je tam fyzicky 2.29 Mp (megapixelů) a efektivně 2.1 Mp. Těch 0.19 Mp se nikam nevypařilo. To jsou buňky na obvodu senzoru, které nemají plný počet sousedů. V kapitole o CCD jsme si řekli, jak vzniká barevný obraz. Buňka má barevný filtr a naměří nějakou hodnotu. Při přepočtu se pak počítá: kolik naměřila ta nahoře, ta vlevo, ta vpravo, ta dole. Každá má jiný filtr. Vzájemným porovnáním a vyhodnocením pak se „namaluje“ barevná tečka – čili pixel, obrazový bod formátu, dejme tomu, JPEG. No a jelikož krajní buňky (například ty nahoře) nemají žádného souseda „nahoře“, jsou vyřazeny z výpočtu. Pochopitelně, že při nastavení režimu RAW (viz kapitolu 

	o formátech) jsou zachyceny výsledky měření ve všech buňkách – a předány k propočtu speciálnímu softwaru na počítači. 

	A te, když už jsme u té vyšší dívčí, vrame se k tomu, o čem šla řeč už v kapitole o CCD (a CMOS). 

	Z těchto elementů obrazové body vznikají. Také se jim říká pixely, stejně jako obrazovým bodům snímku. To vede k terminologickým zmatkům a proto dávám přednost termínu „buňka“, i když... Na schematickém obrázku vlevo jsou šestiúhelníkové buňky „superCCD“ 
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	firmy Fuji. Obrázek vpravo znázorňuje dnes už klasické uspořádání CCD. Buňky jsou čtyřúhelníkové, sestavené do řad. Vodorovné pásy jsou vodiče, CCD je jimi proložen, proto se tomuto uspořádání říká „prokládané CCD“. 

	Každá buňka má před sebou barevný filtr (tedy filtříček, vzhledem k doslova mikroskopickým rozměrům). V technických údajích o digitálních fotoaparátech čteme, jaký typ filtrace je použit: nejčastěji to bývá zkratka GRGB. Znamená to „green, red, green, blue“, tedy „zelená, červená, zelená, modrá“.. Kdyby to bylo RGB, jen trochu informovaný čtenář by byl doma – RGB, tedy „červená, zelená, modrá“, to je označení tří barevných kanálů, ze kterých se skládá digitální obraz. Proč ale je tam to „G“ označující zelenou dvakrát? 

	Ukázalo se praxí, že snímač CCD nesnímá všechny složky spektra stejně (ostatně, v klasické fotografii sloučeniny stříbra také ne a po desetiletí to byl velký technický problém). Proto se z praktických důvodů používá dvojnásobného počtu zelených filtrů. Při generování obrazu (tedy vypočítávání zobrazovacích bodů = pixelů) se srovnávají hodnoty sousedních buněk po řádcích a každá je brána v úvahu několikrát. 

	Můžete se ale setkat i s jiným technickým řešením: například senzory používané v digitálních fotoaparátech Canon (výrobek firmy Panasonic) mají označení CYGM, znamená to „cyan, yellow, green, magenta“, čili „blankytná, žlutá, zelená, fialová“. Tyhle CCD „made by Panasonic“ tedy používají čtyř filtrů namísto obvyklých tří. Je zřejmé, že ta jedna zelená (na snímačích vyráběných např. Kodakem nebo Sony) je zde rozložena. V praxi se zdá, že fotky z Canonů mají poněkud teplejší tón. Ale nemusí to být jenom systémem použitých filtrů. Fotoaparáty Kodak taky mívají teplejší tón, protože i klasické materiály této firmy si potrpí na teplejší tón, je to tradice... 

	Na výsledku, tedy na barevném digitálním obrazu, má zásadní vliv metoda přepočtu. Proto musíme mít pořád na paměti, že buňka na CCD je něco zcela jiného než obrazový bod na fotce, a že bod na fotce vznikl výpočtem. Dva různí výrobci mohou používat stejného CCD (např. od Sonyho) a přesto budou mít jiné fotky – záleží na matematickém algoritmu použitém při zpracování dat. A jaké ty algoritmy jsou se taky nikdy od nikoho kvalifikovaně nedozvíte, patří k přísně střeženým výrobním tajemstvím. 

	
		CITLIVOST A ŠUM



	Prohlédněte si tabulku technických údajů libovolného fotoaparátu. Najdete tam kolonku označenou slovem „citlivost“. Jednoduché digitální aparáty mívají citlivost ISO 100 (odpovídá tradiční německé normě 20° DIN), ty složitější mívají obvykle rozpětí od ISO 100 do ISO 400 (20° DIN až 26° DIN). Rozpětí se zvětšuje – už jsme zaznamenali aparáty s nastavitelnou citlivostí ISO 50 a v profi třídě lze nastavit až ISO 1600. 
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	Ještě před dvěma, třemi lety byl šum velký problém. Na obraze se projevoval podobně, jako zrno na klasické fotografii. Moderní digitální fotoaparáty však jsou natolik dokonalé, že šum je prakticky nepostřehnutelný. Pouze na velkém zvětšení v klidných plochách spatříme drobné tmavé shluky pixelů. Toto je jeden ze strategických směrů, kudy s vývoj ubírá a kde klasická fotografie ztrácí půdou pod nohama. V praxi je totiž nesmírně výhodné, že můžeme fotografovat v různých režimech citlivosti bez obav 

	o kvalitu výsledku. 
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	Je to zvláštní praxe. Byli jsme přece zvyklí kupovat si filmy určité citlivosti – stovku, dvoustovku, čtyřstovku... a te máme k disposici technologii, která nám dává možnost volby. 

	Pokud jde o filmy, tedy o negativní nebo diapozitivní materiál, víme z praxe, že citlivější filmy mívaly horší kresbu než ty méně citlivé (i tato zásada přestává v poslední době nějak absolutně platit). Jak je to tedy s digitálními aparáty? 

	V klasické technologii kresbu vysoce citlivých materiálů rušilo velké zrno. Tím rušivým prvkem v digitální fotografii je tak zvaný šum. Šumem jsou tedy signály, které nenesou informaci, a dokonce informaci ruší. Je to v podstatě falešná informace, či desinformace – nahodilého původu. Jak vzniká v digitální fotografii? 

	Obraz v digitálním aparátu vzniká tak, že na snímací prvek (CCD nebo CMOS) dopadá světlo a v světlocitlivých buňkách generuje elektrický náboj – úměrný intenzitě světle. Tedy, čím větší světlo, tím větší náboj. Při zpracování obrazu se uvnitř aparátu přiřazují naměřeným hodnotám hodnoty jasu ve škále od 0 do 255. Nula je absolutní temná, 255 je bílá. 

	Bohužel, náboj vzniká v buňkách i jinak. Působením elektromagnetických vln – vyvolává ho rádiové vysílání, mobilní telefony, i teplo. Právě tomuto nahodilému náboji říkáme šum. Pokud je světlo dosti silné a vygeneruje silný náboj, poměr tohoto náboje vůči šumu je velký. Pak říkáme, že je velký odstup od šumu. Pokud ale je světlo slabé a vygeneruje slabý náboj, odstup od šumu je malý. 

	Co z toho vyplývá v praxi? 

	Když kupříkladu máme podexponovanou temnou fotku a v editoru ji zesvětlíme, uvidíme na ní tmavé skvrny. To je důsledek toho, že je malý odstup od šumu, ony temné skvrny, to jsou zviditelněné nahodilé signály, jak jsem řekl, vyvolané například elektromagnetickým zářením. 

	Totéž se děje v digitálním aparátu. 

	Jakmile přepneme citlivost z ISO 100 na ISO 400, samozřejmě jsme ani v nejmenším nezvýšili citlivost CCD (nebo CMOS) snímače na světlo. Jenom jsme upravili výchozí zadání pro matematický propočet. Pro jednoduchost si to vysvětleme v poměrech černobílé digitální fotografie. 
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	Jednoduché schéma vysvětlující šum: na „dně“ je tmavý šum – ten je stejný bez ohledu na stupeň nastavení citlivosti. Nastavením stupně ISO dáme příkaz, jaký elektrický náboj bude interpretován jako nejvyšší jas. Při ISO 100 je to skoro „plný sloupec“, při ISO 400 stačí „poloviční sloupec“ a co je méně, je interpretováno jako stín, až hluboký stín. Vidíme, že poměr mezi smysluplným nábojem a nahodilým nábojem bez informační hodnoty čili šumem je při nastavení ISO 400 menší. Roste riziko, že se přístroj při interpretaci výsledku měření (a o nic jiného než o měření při expozici nejde) splete. 

	
		Při ISO 100 zadání zní: náboj o hodnotě x1 interpretuj jako odstín šedé o hodnotě 120 (na škále od 0 do 255). 

		Při ISO 200 zadání zní: náboj o hodnotě x1 interpretuj jako odstín šedé o hodnotě 180 (na škále od 0 do 255). 

		Při ISO 400 zadání zní: náboj o hodnotě x1 interpretuj jako odstín šedé o hodnotě 240 (na škále od 0 do 255). 



	Ten náboj o hodnotě x1 má pořád stejnou hodnotu, rozdíl je v jeho interpretaci, v jeho převedení do škály odstínů. Vtip je v tom, že ve špatných světelných podmínkách při nastavení ISO 400 se nám k náboji o hodnotě x1 často připletou náboje o podobné hodnotě a budou interpretovány jako prvky obrazu – a přitom to budou ony bludné signály neboli šum. Zní to složitě, ale když se nad tím trochu zamyslíte, bude vám to jasné. 

	Budiž vám útěchou, že digitální aparáty poslední generace si dovedou se šumem poradit podstatně lépe než jejich předchůdci. Toto podotýkám, abych připomněl zásadu, že počet pixelů není ten rozhodující údaj který svědčí o hodnotě aparátu. CCD prvek s menším počtem pixelů může zvládat obraz někdy lépe, než CCD starší konstrukce s vyšším počtem pixelů. Proto je třeba při volbě aparátu bedlivě číst recenze a pátrat po podrobných údajích a zkušenostech. 

	Závěrem jedna zajímavost – šum na snímacím prvku vzniká i teplem. Proto jsou kupříkladu hvězdářské digitální fotoaparáty chlazené dusíkem. Aby se redukoval šum... 
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	Silně podexponovaný snímek byl upraven v editoru. Původně byl tmavý, bez patrné kresby. Editor kresbu dokázal „vytáhnout“, ale za cenu zvýraznění šumu. Takto zašuměné fotografie už dneska získáte jen touto krkolomnou cestou. 

	
		INTERPOLACE – TO KLAMAVÉ SLŮVKO 



	A komentujete události politické nebo technologické, musíte držet vážnou tvář, a se děje cokoli – pokud chcete platit za profesionála. Někdy to dá hodně práce. Například, když oznamujete publiku úžasnou novinu, že firma – dejme tomu – Nakamura uvádí na trh digitální fotoaparát se snímacím prvkem CCD s 3,14 miliony zobrazovacích prvků. Takový CCD má dnes každý druhý digitální aparát. Když se zeptáte českého „zainteresovaného odborníka“, zda uvnitř těchto aparátů jsou CCD od jednoho a téhož výrobce, odpoví vám se zemanovskou zdvořilostí: „Taková věc může napadnout jen idiota, pane redaktore.“ Zeptáte-li se západoevropského reprezentanta, odpoví: „Unifikace formátů koresponduje s globální strukturalizací strategie korelované progresivity.“ Pokud se zeptáte Japonce, jak je to možné, že všechny třímegáče mají dnes ausgerechnet 3,34 milionů pixelů, odpoví vám (jak už jsem upozorňoval v úvodu tohoto oddílu Tajné knihy: „Sakury pokvetou na severním úbočí hory Wu i za měsíčního svitu.“ Setkal jsem se i s tímto doporučením, samozřejmě z úst zdejšího firemního zástupce: 

	„Nejlíp je vzít pilku na železo, majzlík a šroubovák a podívat se dovnitř.“ 

	Můj návrh na poskytnutí vzorku k provedení hloubkového testu se však setkal s nezájmem. 

	Takže tedy nevíme, jak to s těmi CCD je. Zato víme, že výrobci ztrácejí ostych a začínají masivním způsobem používat interpolaci. 

	Co to je? Digitální fotka se skládá z pixelů, tedy puntíků. Když jeden puntík je slabě žlutý a sousední tmavě žlutý, lze si představit, že KDYBY mezi nimi byl ještě jeden puntík, byl by středně žlutý, na půl cesty mezi světle a tmavě žlutým. No a digitální aparát, pokud je na to zařízen, dokáže tyhle imaginární puntíky domyslet, jaksi domalovat – a tomu se říká interpolace. 
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	Vynikající výsledky s interpolací má firma Fuji. Používá ji i ve svém modelu FinePix 6800Zoom. Číslo naznačuje, že jde o 6 milionů pixelů, ve skutečnosti jich je 3,3, ovšem interpolační metodou (a také skladbou SuperCCD prvku) se dosahuje obrazu, který odpovídá dvojnásobnému počtu pixelů. 

	Jde o princip dávno známý – a do nedávna u odborné veřejnost právem zpochybňovaný, jelikož domalované puntíky jsou domalované puntíky a nenesou jinou informaci, než že to jsou domalované puntíky. Jenže se ukazuje, že je velký rozdíl, když interpolujeme obrázek složený dejme tomu z 640 x 480 bodů, nebo když totéž provedeme s obrázkem 1500 x 1200 bodů. 

	V obou případech jde o jakýsi fígl, švindlík, jenže u toho obrázku velkého z 640 x 480 bodů to bije do očí, kdežto u obrázku obrázkem 1500 x 1200 bodů se to ztratí. Takže se interpolovaných jakoby čtyřmegových obrázků aparátu nemusíme obávat. Jistě to nebudou žádné mazanice, když je jejich základem solidní obrázek pořízený 2,4 megovým CCD. Navíc je třeba vzít v úvahu, že doslova každý obrázek z digitálního fotoaparátu je v jistém smyslu vypočítaný – jak víme z kapitoly 

	o CCD, každý obrazový bod, tedy pixel na snímku, vznikl porovnáním výsledků měření několika světlocitlivých buněk senzoru. Čili je to výpočet. Interpolace, to je jeden výpočet navíc. Naproti tomu je ale v každém případě třeba mít na paměti, že jde o dopočítanou informaci. 

	Nerad bych, abyste nabyli dojmu, že proti interpolaci něco mám. Jenom si myslím, že by hlavně měla fungovat v obrazových editorech jako jejich speciální funkce. Některé editory, jako na příklad FotoWise firmy Agfa, takovou funkci mají, ovšem interpolační „zlepšovač“ vyžaduje jakousi předpřípravu ze strany aparátu a tu dovedou zase přístroje Agfa. 

	Jedno je jisté – „domalované puntíky“ nám nesdělí nic nového o světě kolem nás, prostě – nenesou skutečnou informaci, jen vytvářejí iluzi bohatšího obrazu. To neznamená, že je to zavrženíhodná věc, pro mnoho účelů by takto iluzivní obraz dobře posloužil. Proto se přimlouvám za speciální softwary, které k těmto účelům slouží. Zajímavé výsledky poskytují softwary založené na fraktálové technologii. Někdy vám výrobci dávají na výběr, zda si přejete interpolaci nebo ne. Je fakt, že takto chytře interpolované fotky vypadají v některých ohledech lépe, ale, mám-li být upřímný, raději jsem nechával fotky tak, jak je CCD stvořilo, v plné nahotě jejich pixelů. 
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	Princip interpolace si vysvětleme žertem. Na jednom obrázku je výhled z mého okna. V řadě domů jeden chybí. Jaký by to byl dům, kdyby tam byl... Jak by byl vysoký? Kdyby se stavitel řídil interpolačními zásadami, byl by „něco mezi“. 
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		CO JE FORMÁT 



	„Formát“ je v digitální fotografii velmi často používaný pojem, avšak má jiný význam, než v klasické fotografii – tam jím označujeme velikost a negativu nebo zvětšeniny. Zde označuje typ softwarového zpracování a uložení. 

	Zní to složitě, ve skutečnosti je to jednoduché. Co je digitální fotografie? Z určitého hlediska je to ohromné množství nul a jedniček, nějak uspořádaných do souboru (předpokládám, že znáte počítačovou abecedu natolik, že víte co je soubor). Už přímo v procesu fotografování vznikne uvnitř fotoaparátu soubor. Zpravidla je to soubor ve formátu JPG (někdy se píše JPEG a machři to pak vyslovují „džejpeg“). Je třeba si zapamatovat, že jde o formát, a navíc je to formát vhodný pro použití ve webových stránkách, protože ho dovedou „číst“ internetové prohlížeče neboli browsery. Nevýhodou formátu JPEG je paradoxně jeho výhoda, to jest schopnost komprese. Ta je totiž na úkor kvality, takže u některých aparátů nalezneme možnost uložit snímek v nekomprimovaném formátu TIFF nebo RAW – pokud si přejeme mít snímek v maximální dosažitelné kvalitě. Rozdíl je v objemu dat (a samozřejmě kvalitě) – stejný snímek ve formátu JPEG a TIFF má 500 kB, respektive 5 MB. V poslední době nacházíme u některých přístrojů i možnost záznamu pohyblivé sekvence – ty se ukládají ve formátu MPEG nebo QuickTime a pak přehrávají bu na webu, nebo ve speciálních prohlížečích. 

	Velkou škálu formátů nám nabízí každý obrazový editor. Jakmile totiž do něho načteme náš „džejpeg“ (JPEG) z aparátu, funkcí SAVE AS můžeme snímek uložit v kterémkoli jiném formátu podporovaném naším editorem. V úvahu připadají kromě zmíněného TIFF ještě BMP – nekompresní, nebo EPS často používaný při přípravě předloh pro tisk. V úvahu musíme vzít i formát GIF. 

	GIF je také formát umožňující kompresi. Na rozdíl od JPEG však umožňuje zvolit jednu „na průhlednou barvu“ na webu. To je velmi užitečné, jakmile chceme dosáhnout efektu „vystříhnuté fotografie“. 

	Existuje samozřejmě ještě mnoho obrazových formátů. Ve vaší praxi digitálního fotografa se s nimi nemusíte příliš zabývat. Vás bude zajímat především formát produkovaný vaším aparátem a jeho převod bu do formátu GIF nebo do formátu bez komprese vhodného pro tisk, já pro tento účel používám TIFF. Každý významný editor obrazů obvykle má svůj vlastní formát. Tak například Photoshop má PSD, Corel má CDR, Microsoft Image Composer má MIC (zajímavý program – je součástí balíku programů Front Page a obsahuje i editor animovaných GIFů (– viz níže). Pro danou chvíli stačí si pamatovat JPEG, GIF, MPEG (pohyblivé sekvence) a bezkompresní formáty BMP a TIFF. 

	Prosím o pozornost! Jak jsem řekl, na webu používáme formáty JPEG a GIF. Pokud chceme použít efektu průhledné barvy, nezbývá než uchýlit se k formátu GIF. Ale obecně vzato, jako formát pro fotku je zásadně vhodný JPEG. Formát GIF je vhodný především pro kresby, a černobílé nebo barevné s omezeným počtem barev. Ve formátu GIF můžete pomocí obrazového editoru dosáhnout redukce barev, takže obrázek pak má minimální datový objem. A navíc, kromě průhlednosti lze využít i možnosti animace: prakticky všechny reklamní proužky jsou animované GIFy a používá se v nich též fotografie. 

	Každý obrazový editor či prohlížeč (pokud nejde 

	o nějaké nestandardní softwarové exoty) dokáže převést obrázek z jednoho formátu do druhého. Na naší ukázce je dialogové okno prohlížeče ACDSee ver. 

	3.1. Nabídka formátů je veliká – v praxi budeme nejčastěji převádět snímky z formátu JPEG (to je formát, který zpravidla získáme v našem digitálním 
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	aparátu) do bezztrátového formátu TIFF. Nebo naopak – když ukládáme přímo v aparátu do formátu TIFF (mnohé přístroje to umožňují), pak asi budeme chtít převést snímek, přesněji řečeno jeho duplikát, do datově méně náročného formátu JPEG. ACDSee dovede převést do jiného formátu (čili konvertovat) i více snímků najednou, třebas celý obsah adresáře. V menu najdeme tuto funkci obvykle pod anglickým názvem „batch conversion“. 

	
		BMP (.BMP) 



	BMP je typický formát pro Windows. Obsahuje pod-formát DIB (device-independent bitmap), který umožňuje operačnímu systému Windows obrázek zobrazit na jakémkoli zobrazovacím zařízení. 

	
		JPEG (.JPG) 



	JPEG (Joint Photographic Experts Group) je nejběžnější formát v digitální fotografii. Je to velmi pružný formát podporující 24 bitové barvy s nastavitelnou mírou zásadně ztrátové komprese. Komprimace probíhá v čtvercových blocích o osmi pixlech (ty pak můžeme vidět v prohlížeči nebo editoru, a právě tato komprimace po osmi pixelech může dělat potíže při postupném ukládání rozpracovaného JPEG obrázku). 

	
		EPS (.EPS) 



	EPS (Encapsulated PostScript) vyvinula firma Adobe pro PostScriptové tiskárny. Soubor EPS má dvě části, v první je textový popis určený tiskárně, druhou část tvoří bitmapový obrázek k zobrazení na monitoru. Používá se jako poslední krok po všech nezbytných úpravách – před vytištěním obrázku v publikaci, dejme tomu v časopisu. 

	
		GIF (.GIF) 



	GIF (Graphics Interchange Format) je další běžně používaný formát na webu. Disponuje jenom 256 barvami, takže při ukládání do tohoto formátu z 24bitových formátů dochází ke ztrátě barev. Barvy jsou uspořádány v tzv. paletě, kde je eventuálně lze dále editovat. Existují dvě verze, GIF 87a a novější GIF 89a. GIFy lze ve speciálních editorech ukládat „na sebe“ a definovat pořadí a dobu jejich zjevování, čímž se získá efekt animace. Z mnoha důvodů je GIF málo vhodný pro ukládání fotografií, spíše je vhodný pro grafiku s menším počtem barev. 

	
		PHOTO CD (.PCD) 



	Photo CD je formát Kodaku pro jejich Compact Disc (CD) s fotkami. U profesionální firmy si můžete nechat nahrát celý váš archiv na takové cédéčko a odtud pak přehrávat v počítači nebo na obrazovce televizoru. 

	
		PICT (.PIC) 



	PICT vyvinula firma MacDraw pro Macintoshe. 

	
		PNG (.PNG) 



	PNG (Portable Network Graphics) je považován za nástupce formátu GIF pro použití na webu. Jak Microsoft Internet Explorer, tak Netscape Navigator ho podporují ve svých nových verzích. PNG disponuje bezztrátovou kompresí podobně jako GIF. Navíc nabízí možnost 254 úrovní transparence – zatímco GIF nabízí jen jednu průhlednou barvu. Zatím se však PNG nerozšířil, protože obrázky nejsou ve starších verzích MSIE a NN vidět. 

	
		RAW (.RAW) 



	Toto není zkratka, slovo „raw“ znamená v angličtině syrový, jde tedy o „syrová data“. V podstatě je to soubor naměřených hodnot získaných z CCD (nebo CMOS), obvykle má objem 8, 10 nebo 12 bitů na jednu obrazovou buňku (zatímco TIFF nese aspoň 24 bitů na jednu buňku). Datově je tedy podstatně méně objemný, než nekomprimovaný formát TIFF. Avšak – není to obrazový formát, je to datový soubor! Teprve ve speciálním softwaru v počítači z něho vznikne snímek v nastavitelném obrazovém formátu – obvykle mnohem kvalitnější, než jaký dokáže vygenerovat samotný aparát. Obecně se formátu či spíš datovému typu RAW přisuzuje velká budoucnost v profesionální vysoce kvalitní fotografii, takže pro rozhodování, zda daný foák koupit nebo nekoupit, může přítomnost nebo absence RAW hrát roli. 

	
		TIFF (.TIF) 



	TIFF (Tag Image File Format) vyvinula firma Aldus Corporation pro skenery, stahovače obrazu a pro editaci obrazu. TIFF má několik pod-formátů, takže někdy mohou nastat potíže s jejich otevíráním v editoru, který daný pod-formát nezná. Zpravidla používá LZW. Formát TIFF pracuje v barevné hloubce 24 bitů. 

	
		CO JE TO HISTOGRAM



	Histogram je graf, který vám dá přehled o tom, kolik pixelů je na vašem snímku obsaženo ve škále od nejtemnější do největšího jasu; bývá ve výbavě lepších editorů a velmi dobrých fotoaparátů. 

	Histogram je graf, na jehož ose x (vodorovné) je vyneseno 256 bodů, odpovídající 256 odstínům. Připomínám, že digitální fotka má tři barevné kanály (červený, zelený a modrý) a každý z nich má 256 odstínů (256 = dvě na osmou, tedy osm bitů), vynásobeno to dělá 16 milionů barev true color barevného podání. Takže znovu, na vodorovné ose x jsou odstíny, od nejtemnějšího zcela vlevo do nejsvětlejšího zcela vpravo. 

	Na svislé ose y je znázorněn počet pixelů v dané úrovni jasu. 

	Vysvětleme si to na příkladech. Jedna fotka je očividně hodně tmavá a obsahuje hodně černé (odpovídá úrovni jasu 0,1,2 atd.) Však taky histogram v levé části je bohatý, kdežto v pravé, 
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	Druhý snímek je očividně jiný – převládá tu sněhová plocha. Na to reagoval histogram. Graf je v pravé části bohatý, kdežto v levé, kde by měly být stíny, je chudý – dokonce v krajní levé čtvrtině je zcela prázdný. 
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	Snímek zimní scenérie – převažuje v něm bílá a to se projevilo na histogramu. Je hodně bohatý v pravé části. Avšak pozor, v levé části, tam kde mají být stíny, není nic. Zdá se, že snímek je lehce přeexponovaný. 

	Histogramy na našem příkladu pocházejí z profesionálního obrazového editoru Photoshop. Všimněte si posuvníků na spodní straně grafu: jimi lze pohybovat po vodorovné ose a lze rozložení jasů měnit. To je jeden z neobyčejně silných nástrojů tohoto editoru. 

	My se však bavíme o histogramu, který najdeme na některých dobře vybavených, zpravidla profesionálních fotoaparátech. Ty samozřejmě žádné posuvníky nemají. K čemu tedy jsou? 

	Slouží ke kontrole expozice. 

	Už jsme na to narazili při posuzování obou fotek a jejich histogramů. Snímek Karlova mostu, třebaže je tmavý, je exponován správně, protože na histogramu jsou všechny jasy. Zato snímek zasněžené partie nemá stíny. Možná, že by si obloha zasloužila ztmavit – kdybychom exponovali 

	o jednu třetinu expozičního stupně méně. Zkusme si, jak by snímek vypadal – výsledek uvidíme na třetí dvojici fotka – histogram. 
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	Vidíme, že fotka je dramatičtější, protože má tmavší oblohu. To je výsledek práce s histogramem na fotoaparátu. Hlavní informaci nám podá LCD displej – jím je vybaven každý, by jen trochu vybavený digitální fotoaparát. Jenže ta informace je skutečně povšechná. Podrobné informace získáme opravdu až z histogramu. Jistě že bez něho lze žít, tím spíš, že eventuální nedostatky lze do jisté míry napravit v editoru. Až na to, že pro digitální fotografii platí v malé obměně totéž, co pro klasiku: důležitý je co nejlepší výchozí snímek, tedy, co nejlepší negativ v klasické fotografii, anebo co nejlepší digitální snímek v digitální fotografii. Pak můžeme čarovat do aleluja, ale... skokan na lyžích taky doskočí dále, když má vyšší můstek! 

	
		NASTAVUJEME KOMPRESI 



	V souvislosti s digitální fotografií se často setkáme s pojmem „komprese“ – už jsme se s tímto pojmem setkali v souvislosti s editováním. Te se zabýváme spíše hardwarem – a digitální aparát má do komprese taky co mluvit. Aparát nám zpravidla dává možnost volby, například mezi obrázkem uloženým jako FINE anebo jako NORMAL. Projeví se to tak, že těch „fajnových“ snímků se nám do foáku vejde míň, kdežto těch „normálních“ víc. Jakmile si obrázky stáhneme do počítače a prohlédneme na monitoru nebo vytiskneme, zjistíme, že ty „fajnové“ jsou lepší, kdežto ty „normální“ horší. Musíme tedy volit: bu zvolíme obrázků méně, ale budou lepší, nebo více ale budou horší. 

	Jak je to možné? 

	Připomínám, že digitální obrázky vznikají v procesoru na základě informace získané ve snímači CCD. Ten připomíná muší oko, je složen z milionů zobrazovacích buněk, které jsou vedle sebe v řadách a ty řady jsou naskládány pěkně po sobě. A z jeho informací procesor spočítá obdobně puntíkatý obrázek. A te si představte, že fotografujete červenou kulečníkovou kouli na zeleném kulečníkovém plátně. Procesor takto „vidí“ ten svůj úsek obrázku, zprostředkovaný objektivem aparátu a označuje hodnoty jednotlivých bodů (pixelů) , jednoho po druhém: „Zelená, jas 15!“ „Zelená, jas 15!“ Zelená, jas 15!“ To se pořád ještě fotí plátno; a te pozor, přecházíme na kouli: „Červená, jas 8!“ „Červená, jas 8!“ Jistě vás napadne, že sousední pixely, které reprezentují totéž, by se mohly spojit a procesor by mohl dojít k závěru: „Pixel 1-3 zelená, jas 15!“ a „pixel 4-5 červená, jas 8!“ 

	Nu a právě toto se děje při obrazové kompresi. Jako příklad jsme užili situaci, kdy šlo o jenom zelenou a jenom červenou – se stejným jasem a barevným odstínem. V přírodě je to jinak – najdeme tu nekonečnou škálu barevných odstínů. Při kompresi dochází ke zprůměrování: od toho a toho stupně zelené po tento a tento stupeň zelené nastavíme takovou a takovou průměrnou hodnotu. Stupeň komprese lze nastavit. První nastavování se děje už ve foáku, jak jsem upozornil hned zkraje. V obrazovém editoru anebo dokonce v tak zvaném optimalizátoru (zmínil jsem se o něm v kapitole Jaký potřebujeme software) můžeme nastavit kompresi podle libosti. Obvykle se o kompresi nestaráme – pokud fotky tiskneme. Jakmile ale je chceme posílat elektronickou poštou nebo vystavovat na webu, pak je každý kilobyte dobrý. Obrázky zmenšujeme (opět odkazuji na příslušnou kapitolu, tentokrát o zvětšování a zmenšování) a komprimujeme – obvykle se komprese udává v procentech. Čím vyšší procento, tím menší datový objem a tím horší kvalita. 70% komprese je extrém – snesitelný na webu. Spíš pro zasmání by byl obrázek komprimovaný na 99%, na něm byste viděli totální slití jednotlivých zobrazovacích bodů. Digitální aparáty užívají komprimovaného formátu JPEG. Je vždy aspoň trochu komprimovaný. Další editací se komprimace zvětšuje a kvalita zhoršuje. 

	Fenomén komprese souvisí i s formáty obrázků. Připomeňme formáty nekomprimované (BMP) nebo s tak zvanou neztrátovou kompresí (TIFF), u nichž nedochází ke ztrátě kvality, jako k ní dochází při ztrátové kompresi, kterou jsme si právě předvedli. Lepší digitální aparáty mají možnost pořízení snímků v některém z těchto formátů – ovšem je to vždy na úkor kapacity záznamu: nekomprimovaný snímek je mnohonásobně větší, než snímky komprimované. 

	Vezměte si kalkulačku a počítejte se mnou. Jak velký by měl datově být obrázek 640 x 480 pixelů při barevné hloubce 24 bitů? 307200 pixelů x 3 byty = 921600 bytů, tedy skoro mega. Při rozlišení 1024x7688 se dostaneme na 2,5 MB. To jsou příliš velké datové objemy na to, aby se s nimi dalo v digitálním aparátu kloudně pracovat. To je důvod, proč se obrázky komprimují. 
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	Snímek byl pořízen za totožných okolností. V prvním případě šlo o stupeň TIFF 

	(1600 x 1200 pixelů) a snímek měl 5.7 MB datového objemu, v druhém šlo o Standard 

	Quality (640 x 480) se stupněm komprese Normal a snímek měl 45 kB. Rozdíl je, myslím, 

	přesvědčivý. 

	Digitální fotografie používá bezztrátovou kompresi a ztrátovou kompresi. 

	Bezztrátová komprese (nebo též reverzní komprese) je založená na algoritmu Lempel-Ziv-Welch. Používá se tam, kde je nutno uchovat původní obrazovou informaci, jako při satelitní digitální fotografii nebo snímání rentgenogramů. Používá se ve formátech GIF a TIFF. V praxi digitální fotografie se používá výkonnější ztrátová komprese. Ta nehraje roli například při (rozumném) použití na webu, ovšem při tisku snímků dělá potíže. Typickým formátem používajícím ztrátovou kompresi je JPEG (Joint Photographic Experts Group) používaný v souborech JFIF (JPEG File Interchange Format). Je možno volit stupeň komprese (například 10:1 nebo 40:1 ). Ale to jsme možná zaběhli do příliš malých detailů. Takže zpátky k praxi: 

	Aparáty nabízejí někdy bezztrátové obrázky (obvykle TIFF), pak režim Super High Quality a High Quality. Následuje – jak u kterého aparátu – režim Fine a Normal. 

	Zkušenost ukazuje, že rozdíl kvality formátu TIFF a Super High Quality (SHQ) je minimální, zato rozdíl v objemu dat obrovský. Takže TIFFu používejme opravdu jen při ateliérovém focení, pokud chceme fotky umístit v tisku. Dokonce si troufnu na kacířské konstatování, že SHQ a HQ taky nemá rozdíl v kvalitě tak velký, aby opodstatnil velký datový objem. Ale toto bývá u každého digitálního aparátu jiné – doporučuji pečlivě vyzkoušet a na základě zkušenosti zvolit metodu snímání, která bude nejlépe vyhovovat potřebám. 

	Kapitolou samou pro sebe je ovšem zcela nekomprimovaný datový formát RAW, o kterém jsem se v Tajné knize už několikrát zmínil. Zdůrazňuji pojem „datový formát“ – není to „obrazový formát“. Ke zpracování je třeba speciálního softwaru (dodává se s přístroji, které mají RAW ve výbavě) a dokáže vytvořit podstatně lepší obrázky, než jakých lze dosáhnout v TIFFu nebo JPEGu. 

	
		LESK A SLÁVA ZRCADLOVEK 



	Máme na mysli jednooké zrcadlovky – zatím totiž nikoho nenapadlo vyrobit digitální dvouokou zrcadlovku. Připomeňme si princip: v těle přístroje je optické ose objektivu nastaveno zrcadlo v úhlu 45 stupňů. Obraz je tímto zrcadlem odražen o 90 stupňů a zobrazuje se na matnici a dále bývá zachycen speciálním pětibokým (pentagonálním) hranolem. Těsně před okamžikem expozice se zrcadlo sklopí a uvolní průchod světelným paprskům zpracovaným objektivem. Dochází k expozici a u moderních konstrukcí se zrcadlo okamžitě po expozici vrátí do původní polohy. 
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	Je to zařízení v každém případě složité, objemné a nákladné. Užívá se z dvou hlavních důvodů, které spolu souvisejí: v hledáčku (na matnici) vidíme přesně ten obraz, jaký bude exponován (třebaže v praxi dochází k percentuálně bezvýznamnému ořezání). Při použití hranolu je to obraz nepřevrácený kolem žádné osy (není „hlavou dolů“ jako u matnicových studiových aparátů, ani zrcadlově převrácený jako u dvouokých zrcadlovek typu Flexaret nebo Rolleiflex). Navíc se podařilo do prostoru v němž se pohybuje zrcadlo vpravit měření expozice (včetně měření intenzity světla zábleskového přístroje). A s tím vším souvisí i to, že nyní nic nebrání osadit fotoaparát výměnnými objektivy. Na jednookou zrcadlovku bez problému nasadíte jakýkoli vhodný objektiv – anebo přídavná zařízení, jako jsou mezikroužky pro makrofotografii, anebo rozmanité adaptéry, které dovolí přístroj připojit k mikroskopu, ke speciálním optickým přístrojům jako jsou medicinální či průmyslové endoskopy nebo hvězdářské dalekohledy. V každém případě pak obraz jde přes zrcadlo na matnici a do hledáčku, takže okem vidíme to, co bude na výsledném snímku. Žádný jiný druh konstrukce fotoaparátu nedokáže zajistit takovou pružnost a operativnost, jako jednooké zrcadlovky (SLR – zkratka Single Lens Reflex), přičemž k hlavním přednostem patří možnost výměny objektivu a za jakýchkoli okolností vnitřní měření (zkratkou TTL – Trough the Lens Metering). 

	Z těchto důvodů se jednooké zrcadlovky staly takřka bezvýhradně akceptovaným pracovním nářadím profesionálních, najmě pak žurnalistických fotografů. Jakmile nastoupila digitální fotografie, výrobci přišli s prvními konstrukcemi digitálních SRL. Čistě teoreticky to nemělo být nic obtížného 

	– stačilo vyměnit zadní stěnu, kudy normálně prochází filmová dráha, a nahradit ji speciální stěnou s elektronickým obrazovým snímačem. 

	Takto řešená zrcadlovka měla jednu obrovskou výhodu: hodily se k ní všechny objektivy 

	a další příslušenství používané ve spojení s klasickou SLR kamerou. Postupem vývoje došlo 

	k nasazení odnoží existujících modelů, takže na současném trhu profesionálních digitálních 

	zrcadlovek najdeme Canon D30, Fuji S1, Nikon D1 (a následní modely X1 a H1), nejnověji Pentax 

	MR-62. To jsou všechno přístroje s tělem příbuzným některému z existujících klasických modelů. 

	Za odvozeninu jednooké zrcadlovky pro formát APS lze považovat i Minoltu D-3000. 

	Existují ale i jiné přístupy. Olympus E10 

	je toho příkladem. Jde o zcela originální 

	konstrukci, dokonce nemá přímo zrcadlo, 

	nýbrž je vybaven hranolem, a neumožňuje 

	výměnu objektivů. Přesto se chová jako 

	jednooká zrcadlovka v tom, že má měření 

	TTL a fotograf vidí přesně to, co „vidí“ 

	objektiv a co bude na fotce. Podobně je 

	řešen i originální, u nás neprodávaný 

	přístroj Rollei d-flex. 

	Zdánlivě jsou přístroje typu Olympus 

	E10 či Rollei d-flex v jasné nevýhodě, 

	nemožnost výměny objektivu je staví 

	do jiné ligy. 

	Vtip je ale v tom, že snímací prvek CCD (ev. CMOS) není film... Má jiné optické vlastnosti.

	Jednotlivé světlocitlivé buňky vězí v mikroskopických jamkách a k dokonalému zpracování

	informace potřebují, aby na ně světelné paprsky dopadaly pokud možno kolmo. To je ostatně 

	důvod, proč u většiny objektivů digitálních kompaktů najdeme jako nejkratší ohnisko 38 mm. 

	Kratší ohnisko (tudíž širší úhel) má za 

	následek, že paprsky dopadají na snímací 

	senzor šikmo a to působí potíže. 

	Takže – jakmile máme klasickou digitální 

	SRL s výměnnými objektivy, můžeme sice 

	používat objektivy z klasiky, jenže ty nejsou 

	počítané k použití ve spolupráci se senzorem 

	a obrazové výsledky mohou být velmi 

	pochybné kvality – ve srovnání se speciálním, 

	by nevýměnným objektivem Olympus E10 

	či Rollei d-flex. Z tohoto hlediska tedy 

	nemusí vyjít srovnání tak jednoznačně 

	ve prospěch SRL kamer s výměnnými 

	objektivy. 

	Začínáme tušit, že digitální technologie 

	má přede jen trochu odlišnou logiku. 

	Jděme tedy dále: jak je to se zrcadlem? 
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	Systém objektiv – zrcadlo – matnice – hranol je nezbytný v klasické SLR. V digitální technice se stále častěji uplatňují přístroje s konstrukcí zvanou SLR-like, čili „jakoby jednooké zrcadlovky“. Z poslední doby je to Canon Pro-90 nebo Olympus C-2100UZ. V hledáčku vidíme přesně to, co bude na fotce, ale ne prostřednictvím matnice a hranolů, ale prostřednictvím malého LCD displeje. Poslední slovo budou mít tak zvané elektronické hledáčky EVF (electronic view finder). Jsou to displeje s vysokým rozlišením (na poslední PMA v Orlandu vystavovali EVF s rozlišením 640 x 480 bodů) a vysokou obnovovací rychlostí. 

	Zatím to jsou více méně vývojová zařízení, tak nákladná, že se nikdo neodvažuje šeptat o ceně, ale nepochybujme, ze za dva tři roky budou běžnou součástí nejdřív profi, pak poloprofi a nakonec i každému přístupného digitálního fotoaparátu. 
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	Řez zrcadlovkou Olympus E10 (skutečný snímek) 

	Pak samozřejmě sám pojem „zrcadlovka“ ztratí smysl. Nezapomeňme, že i LCD displej na zadní stěně digitálního aparátu „vidí“ to, co bude na fotce, čili přebírá jednu z hlavních výhod jednooké zrcadlovky. To oceňujeme zejména při speciálních fotografických úkolech, při makrofotografii a při spojení digitálního aparátu s dalším zařízením, jako je mikroskop, endoskop apod. EVF prostě „odvede“ obraz do hledáčku. Pokud jde o otázku – výměnný objektiv ano či ne, ta bude zřejmě odsouvána do pozadí spolu s dalším rozvojem zpracování digitálního obrazu. 

	K renesanci SLR ve spojení s digitální technikou asi dojde – přinejmenším na nějakou dobu – se zavedením „elektronického filmu“, tedy vkládacích modulů na zpracování digitální fotografie. První vzorky jsou už ve zkušebním provozu, ovšem obrazové výsledky nejsou oslnivé. Napřesrok mohou být lepší a zavedení takového zařízení oddálí osud dinosaurů pro klasické SLR. V souvislosti s čistě digitální fotografickou praxí však pokládám mechanické přejímání technologie klasické SLR za – mírně řečeno – pošetilost. 

	
		KDO TY APARÁTY VYRÁBÍ 



	Od té doby, kdy se na trhu digitálních fotoaparátů objevila Leica, musel si říci i fanatický vyznavač klasiky: tak ono na té digitální fotografii přece jen musí něco být, když si i tak kultovní firma jako je Leitz obula boty z bruslemi a vyrazila na tenký led složený z nějakých, s odpuštěním, pixelů! Mohl dokonce dojít do stavu, kdy se smíří s myšlenkou, že klasické fotografii zvoní hrana a že za deset, patnáct let se budou ze stříbra dělat opravdu hlavně jenom šperky. Jenže pak si všimne, že ta jeho digitální Leica (kterou si mezi tím v rámci přerodu koupil) je fakticky výrobek Fuji. No a jeho čerstvě zrozené nadšení se promění v hněv. Klam a mam, je to všechno podvod! 

	Všechno je podvod? Kdo vyrábí naše digitální fotoaparáty? 

	S digitální fotografickou technikou je spojeno několik záhad. Na světě je pouze málo jedinců schopných zasvěceně zodpovědět na dvě základní otázky: jak to vlastně funguje a kdo to vyrobil. Byl jsem přítomen scénce, kdy hvězda odborného semináře, digitální guru dovezený zpoza moře, spasil čest své firmy útěkem, když na něho neodbytný fotograf-profesionál dotíral všetečnými otázkami, proč CCD reaguje na světlo generované zábleskovým zařízením stejného druhu a za identických podmínek jednou tak, a jednou onak. Ne snad, že by na to nechtěl odpovědět. On na to nedovedl odpovědět. 

	Když se zeptáte odborníka (vždycky náleží k některé z firem), aby vám sdělil, kdo vyrobil to či ono, zejména CCD nebo optiku, zpravidla odpoví – a bude se vám při tom dívat nestydatě do očí 

	– že firma, která je napsaná na kapotě fotoaparátu. 

	Podívejme se kupříkladu na technickotaktická data u nás běžně prodávaných digiáků třímegové generace. Zjistíte, že jeden disponuje CCD s kapacitou 3,14 milionů pixelů, kdežto druhý má těch pixelů 3,14 milionů, na rozdíl od třetího, který se chlubí 3,14 megapixely. Pak nalistujete v katalogu další třímegáče a zjistíte, že jejich CCD mají, k vašemu překvapení, počet pixelů dosahující 3,14 milionů. Když se obrátíte na zástupce firmy s otázkou, co je to za CCD uvnitř toho jeho foáku, urazí se. Samozřejmě že to je jeho vlastní, nativní, doma vyrobené CCD! 

	Tak tomu už dneska nevěří ani malé děti. S jistotou lze předpokládat, že si CD každý výrobce nepižlá doma na dvorku sám. Totéž platí o objektivech. Kdo je vyrábí? Na obrubě obvykle najdeme stejný název, jako na krabici od aparátu. Pravda – na už citované Leice, nebo na takovém Sony DSC-S70 najdeme hrdý název Zeiss. Jenže mnoho vody uplynulo od dob, kdy pan Karl Zeiss brousil v Jeně čočky. Dnešní Zeiss, to už je něco jako IKEA, která poskytuje svoji nálepku na výrobky továrny na v Písku: je to známka kvality, nikoli místa původu. 
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	Takto bych mohl zpytovat napájení nebo zapisovací zařízení, LCD displeje, mohl bych se ptát, kdo vyrábí „joystickové kolečko“, které se usadilo na zadní stěně tolika různých modelů fotoaparátů. Takto bychom mohli dojít k závěru, že digitální fotoaparát vlastně není nic jiného, než skládačka vybraná podle nějakého tajného velkoobchodního katalogu, nasypaná do krabičky podle originálního návrhu výtvarníka firmy – a mnohdy ani to ne (viz kupříkladu rodinu Fuji, která má tolik potomků, že až zrak přechází). No a pokud bychom k takovému závěru došli, mohli bychom usoudit, že to vlastně je jedno, který digitální aparát si koupíme, když je uvnitř totéž. 

	Tak jednoduché to přece jenom není. Ony ty komponenty přece jenom jsou složitější než mechanismus náramkových hodinek (i to jsou skládačky několika málo výrobců). Každý výrobce, který se výrazně prezentuje na trhu digitální fotografie, sleduje především vlastní marketingovou politiku. Když tuhle větu po sobě čtu, mám z ní nepříjemný pocit, protože slovo „marketing“ vyvolává představu bohapustého kšeftaření, jako by marketing byl pouze metodou, jak do obyvatelstva napumpovat výrobky. Jenže skutečnost je jiná. Každá firma má jistou představu, k jakému zákaznickému segmentu se chce obracet, co mu chce nabídnout a co očekává, že zákazníci budou s jeho výrobky dělat. Takže záleží na záměru: výrobce třeba předpokládá, že lidé budou jeho výrobek nosit v kapse a pořizovat běžné fotografie 

	a už soukromé, nebo dokumentární. Nemá mnoho funkcí, je soustředěn skutečně jen na to nutné. Jiný produkt zase nabízí mnohem širší varietu rozmanitých nastavení a funkcí, přirozeně na úkor bezprostřední pohotovosti. Na tahání po kapsách bych tento druhý aparát nedoporučil (i když to lze), ale zase na tubusu mikroskopu bych spíš viděl právě ten složitější. 

	Nuže, jsou to sice skládačky, ale jsou to skládačky nesmírně složitých komponent. Každá z nich má širokou škálu různých využití. Takže konečného uživatele ani tolik nemusí zajímat, kdo je původní výrobce komponent. Středem jeho zájmu musí být funkčnost, tedy, musí si položit otázku, co on sám od digitálního aparátu očekává, jaké funkce, jaké činnosti s ním chce provozovat 

	– a teprve až má v tomhle jasno, je třeba aby se podíval na nabídku služeb a funkcí, jež jednotlivé přístroje nabízejí. 

	Čímž se dostávám, úplně závěrem, k myšlence, kterou tu opakuju do omrzení, že totiž dvoumegový aparát není nutně dvakrát lepší než jednomegový a že třímegáč není nutně lepší než dvoumegáč. Dělá totiž chybu ten, kdo se rozhoduje jen podle tabulky technických parametrů. Digitální fotoaparáty mají duši, mají svoji individualitu, a proto doporučuji bedlivě číst v recenzích spíš onu omáčku, popisující, co recenzent s aparátem prožil, než hloubat nad kolonkami se suchými čísly. 

	
		SPOLUPRACUJÍCÍ PŘÍSTROJE ČILI SYSTÉM 



	Digitální fotografie je systém. Uživatel si neuvědomuje, že i klasická fotografie je systém: fotoaparát by vám dnes byl asi málo k užitku, kdyby neexistovala hustá sí dobře fungujících minilabů, kde si necháte vaše barevné filmy vyvolat a kde vám udělají fotografie. Ovšem u digitálních aparátů je závislost na jiných přístrojích zřetelná. 

	Digitální aparát je přímo stvořen k tomu, aby s jinými přístroji komunikoval. Samozřejmě že spolupracuje s počítačem. Můžeme ho přímo propojit kabelem, nebo navážeme spojení inračerveným paprskem. Získané fotografie kopírujeme z aparátu na pevný disk počítače. Ale pozor – je možný i opačný proces, lze hotové snímky, dokonce pořízené i jinými přístroji, nakopírovat z počítače do aparátu! 

	Proč by to kdo dělal? Aparát může sloužit i jako jednoduchý a snadno přenosný prostředek k rozmanitým prezentacím. Obvykle ho totiž lze spojit s televizorem a na obyčejné televizní obrazovce pak můžete svoje snímky předvádět. 
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	Pokud potřebujete snímky v podobě zvětšenin, je nutno digitální fotografie vytisknout na tiskárně. K tomu slouží běžné tiskárny používané v kancelářské praxi. Přirozeně že černobílá tiskárna vás připraví o potěšení z barev, cenově dostupné jsou inkoustové barevné tiskárny. Nejlepší výsledky ovšem podávají speciální sublimační tiskárny, které vytvářejí obrázky nyní už nerozeznatelné od klasických zvětšenin. 
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	Samooblužný digitální minilab Fuji

	Minilaby ale nepřijdou o práci. Nastupují nové generace vyvolávacích automatů. Ty jsou schopny zpracovávat veškerý fotografický materiál a už klasický, tak elektronický. Pak bude jedno, co do minilabu přinesete, zda film, disketu či jiné záznamové médium, nebo přímo aparát. Na obrazovce si vyberete, jaký snímek chcete zvětšit do jakého formátu a než vypijete kafíčko, v minilabu vám snímky zhotoví. 

	To ovšem jsou jen základní komponenty systému. 

	Digitální aparát lze dálkově ovládat, a přímo, prostřednictvím kabelu, nebo bezdrátově, i přes zařízení, které má v sobě zabudovaný mobilní telefon. Omezená kapacita vnitřních záznamových médií už také není překážkou: k moderním „digi“ lze připojit vysoce kapacitní magneticko-optické disky. V takové sestavě slouží digitální aparát jako sběrač velkého množství optických informací ve vědě, výzkumu i v průmyslové praxi. Digitální fotografie lze okamžitě distribuovat doslova po celém světě, lze je „on line“ okamžitě analyzovat. V této pružnosti a schopnosti spolupráce s rozmanitými aparaturami je hlavní síla současné digitální fotografie a zde jí už dnes nemůže klasická fotografie konkurovat. 

	
		PŘÍSLUŠENSTVÍ? SUPERPŘÍSLUŠENSTVÍ! 



	Tato ukázka demonstruje, co všechno se k digitálním aparátům dodává a s jakými přístroji jsou digitální fotoaparáty schopny spolupracovat. Je to zrcadlový teleskop Questar Field Ranger 3.5, výrobek americké firmy Questar, která vyrábí vynikající zrcadlové objektivy a teleskopy. Připomenu princip. Pro pochopení si ujasněme pojmy: optika je v pouzdře ve tvaru válce, ten má vstupní stranu (tedy tu, kudy paprsky vstupují) a výstupní (tu, kudy soustředěné paprsky jdou do okuláru teleskopu nebo do dalších optických zařízení. Nuže, na výstupní straně je duté zrcadlo (představte si misku s pokovenou vnitřní stranou) a uprostřed něho je kulatý otvor. Uprostřed vstupní strany je vypouklé zrcátko. A te pozor: paprsky vcházejí dovnitř kolem vypouklého zrcátka, dopadají na duté zrcadlo, odrážejí se na vypouklé zrcátko, pak se odrážejí nazpět a procházejí kulatým otvorem a odtud ven, do okuláru či k dalšímu optickému zpracování. Obě zrcadlové plochy, tedy duté zrcadlo i vypouklé zrcátko, fakticky plní úlohu čočky, protože mění směr paprsků. Je logické, že paprsky procházejí prostorou válce třikrát: vstupním otvorem na duté zrcadlo, pak zpátky na vypouklé zrcadlo a zase zpátky do otvoru ve vypouklém zrcadle. Takže čistě teoreticky má zrcadlový objektiv s ohniskovou vzdáleností 600 mm fyzickou délku 200 mm. V praxi, díky dalším čočkám, se dosahuje ještě mohutnějšího fyzického zkrácení celé soustavy. 

	Nuže, zkoumaný zrcadlový nástavec Field Ranger 3.5 má pláš dlouhý 222 mm, avšak jeho ohnisková vzdálenost činí 1175. Světelnost má 13.2 (zrcadlo má průměr 96 mm). Ostřit může od šesti metrů do nekonečna. Včetně adaptéru pro připojení k fotoaparátu váží 1,18 kg. A praxe? 

	Přístroj sestává ze dvou částí. Jednak je to sám teleskop, tedy zařízení, které jsem se pokusil popsat výše, jednak je to adaptér. To je optická soustava, která vytváří zdánlivý obraz takových optických vlastností, že objektiv fotoaparátu Olympus C-3040Z je schopen ho zpracovat. Adaptér se našroubuje na závit na tubusu a pak na závit krycího prstence fotoaparátu. 

	Zaostření není bez obtíží: z tubusu vyčuhuje mikrometrický šroub. Jeho hlavou musíte točit tak dlouho, než se vám na LCD panelu přístroje objeví obraz. 

	Hloubka ostrosti je nepatrná, proto záleží skutečně na nepatrných pohybech, abyste obraz chytili. V další fázi musíte nastavit zoom tak, aby obraz pokryl maximum zorné plochy. Je to někde před největším vytažením zoomu – při maximálním vytažení se projevuje černání v rozích, kdežto při nastavení širokého úhlu se objeví obraz v kruhu. Podotýkám ještě, že obraz vidíte zrcadlově převrácený, takže první operace, kterou musíte udělat při zpracování v editoru, je otočení „z hlavy na nohy“. Poté nastává „radost z voyérství“. 
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	Popadla mě touha po rekordech. Z okna bytu na vrchu Mrázovka (kopec na Smíchově nad Ženskými domovy, resp. nad stadionem Nikolajka) jsem měl okna v domech na Rašínově nábřeží přes celou výšku záběru, Pch... je to blízko, 1,2 km. Strážní věž Pankrácké věznice? Pch, pouhé dva kilometry vzdušnou čarou. Věžáky na Opatově v Jižním městě? To byl můj rekord – deset kilometrů! 

	Je logické, že na takovou vzdálenost se projevuje tetelení vzduchu. Některé fotky byly snesitelně ostré, jiné za stejných podmínek byly rozostřené pohybem 

	vzduchu. Rozumí se, že je nutné mít aparát na stativu a že je třeba exponovat pomocí samospouště nebo dálkovým ovladačem. 

	Za největší problém pokládám vyhledání motivu. Věru není snadné najít konkrétní objekt. Asi by bylo dobré přibastlit k tubusu nějaký hledáček (některé modely Questaru ho mají, u astronomických teleskopů je samozřejmostí). Přístroj skvěle poslouží při lovech beze zbraní – to je první, co mě napadá. Může ovšem sloužit i jakékoli dálkové kontrole čehokoli. Jak vám říkám, na Rašínovo nábřeží je vidět tak, že bych v tom okně mohl vidět... cokoli. 

	Je samozřejmé, že tento teleskop je schopen spolupráce prakticky s jakýmkoli digitálním aparátem, který je k takové spolupráci přizpůsoben. Pokud má kdo touhu rozšiřovat možnosti svého přístroje, měl by na to myslet už při nákupu. Zdaleka ne všechny digitální fotoaparáty totiž s možností připojení k nějaké optice počítají! Důležitým kritériem je závit na objektivu, anebo adaptér se závitem (i takové řešení se vyskytuje). Levnější přístroje takový závit nemají a spojení je pak problematičtější. Ne však nemožné. Nezapomínejme, že i levnější přístroje jsou vybaveny displejem LCD – a přes displej je možno kontrolovat výsledný obraz. I to je velká výhoda digitálních fotoaparátů. 
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		SVATBA DIGI A VIDEA



	Jsme na konci prohlídky světa digitální fotografie – a jistě se ptáte, spolu se mnou, kam to povede. Třeba... ke svatbě digi a videa? Možná. Foáky už dnes dovedou natáčet video a kamery fotit – to jsou mi poměry! Narazil jsem i na termín „duální fotoaparát“... Jde o toto: dnes už každý lepší digitální fotoaparát dokáže pořídit pohyblivou sekvenci, obvykle zvukovou – a digitální videokamery mají fotografický režim. My si budeme všímat samozřejmě fotoaparátů. Tyhle pohyblivé obrázky mají smysl především pro webové použití, jako oživení internetových stránek, eventuálně jako přívažek elektronické pošty. Obvykle jde o malé obrázky formátu 320 x 240, o frekvenci cca 15 oken za vteřinu (ale taky 30 oken za vteřinu), zvuk se pořizuje mikrofonem zabudovaným do těla přístroje. Při šikovně dělané propagaci by mohly duální přístroje publikum zaujmout – a funkce „movie“ čili „film“ dnes patří k výbavě prakticky každého novějšího aparátu vyšší cenové kategorie. 
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	Namítnete, že digitální videokamera je taky v jistém smyslu duální přístroj, protože dovede pracovat v režimu „still“, tedy v režimu pro snímání jednotlivých fotek. Dovede, a dokonce lépe, než výrobci dávají veřejnosti najevo. Jde totiž o to, že na rozdíl od klasické filmové kamery, která snímá rychlostí – dejme tomu – 25 oken za vteřinu, tudíž expozici reguluje clonou, digitální videokamera snímá „okna“ rychlostí kolem setiny vteřiny. Výsledné jednotlivé obrázky z klasické filmové kamery jsou proto rozmazané a teprve při promítání dostaneme iluzi ostrého obrazu. Zato okénka z digitálního záznamu jsou fakticky fotografie, velmi uspokojivě ostré, velké typicky 320 x 240 pixelů. A to je rozměr pro web a elektronickou poštu víc než dostatečný. Problém je v něčem jiném – v tom, jak dostat fotku z videokamery do počítače. A v této věci je vidět rozdíl mezi systémem „pecek“ a „jablečňáků“. Donedávna stála karta s rozhraním FireWire pro počítače rodiny PC řádově 10 tisíc korun (v počítačích rodiny 

	Apple Macintosh najdeme FireWire v základním vybavení). To je naštěstí minulost, karty FireWire klesly na cenovou hladinu běžných rozšiřujících karet a stojí řádově 2 tisíce korun. 

	Některé fotoaparáty spojují vlastnosti běžného foáku a webové kamery. Spolupracují s počítačem (obvykle přes USB port). Je možno jimi natáčet videosekvence, anebo vést videokonference – vždy s jedním účastníkem. Na našich ukázkách jsou pracovní plochy aplikací Microsoft NetMeeting a Arcsoft VideoImpression. 
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	Leckdo si začne klást otázku, co je pro něho lepší: cena nejlacinější digitální videokamery se přibližuje ceně digitálního fotoaparátu, a co je lepší, mít plnohodnotné video s možností fotek 320 x 240, anebo mít dobré fotky a neplnohodnotné kratičké video? 

	Pro určitý segment trhu má tato úvaha smysl – a jedna z vývojových tendencí se dá charakterizovat jako „svatba digi fotografie a videa“. Digitální fotoaparáty budou stále víc „filmovat“ a videokamery „fotit“. K naprostému splynutí ale nedojde. Zatímco tyto „nůžky funkcí“ se svírají, „nůžky obrazové kvality“ se rozevírají. Příchod čtyřmegového, ne-li pětimegového standardu pro uživatelsky běžné digitální aparáty je na spadnutí, kvalita digitálního snímku se prudce přiblíží kvalitě klasického obrázku – a této kvalitě se digitální videokamera založená na nám dnes známých technických principech nemůže přiblížit. 

	Nicméně – nějakých kategorických prognóz se chci vyvarovat. Ještě před krátkou dobou leckdo prorokoval blízký zánik výroby digitálních aparátů s nízkým rozlišením – a skutečnost je opačná, vyrábí se jich více než kdy jindy, a jsou oblíbené hlavně pro svoji příznivou cenu. A tak třeba bude lidi stále víc bavit pořizovat videozáznamy fotoaparátem, a naopak, fotit kamerou. 

	Když se zamýšlím nad budoucností, vkrádá se mi na mysli pochyba, zda si svoje otázky neklademe špatně. Zajímáme se například, kdy bude dosaženo hranice pěti miliónů pixelů, aby digitální fotografie byla stejně kvalitní, jako klasický snímek pořízený na kinofilm. Však jsme 

	o tom taky psali v kapitole o tom, co jsou to pixely a světlocitlivé buňky. Jistěže to je otázka zajímavá, možná však, že ne zcela podstatná. 

	Jde totiž – myslím si – hlavně o to, že lidé se budou stále více vyjadřovat obrazem. Příkaz „ukaž“ převládne nad výzvou „řekni“ nebo „napiš“. Kultura bude stále více obrazová. Elektronická komunikace stále více prostupuje našimi životy, a nese sebou obrazové sdělení. Už dnes se prodávají digitální fotoaparáty zabudované do hodinek (na černobílé snímky), digi spolupracuje s počítačem jako tak zvaná webová kamera a zprostředkuje videokonference, existují foáky konstruované jako nástavec na palmtop počítač. A právě toto pozvolné prolínání obrazu do života 

	– to je zřejmě budoucnost digitální fotografie. Klasická fotografie nemůže v tomto ohledu elektronické fotografii konkurovat. Ještě dlouho budou žít vedle sebe a v některých ohledech bude klasika nezastupitelná, myslím, i po desetiletí. Ovšem každodenní, všední zobrazovací prostředek, to bude už brzy digitální fotografie. 

	ČÁST 6 

	
		PŘÍKLADY Z PRAXE 
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		PŘÍKLADY Z PRAXE 



	Odborný internetový deník Digineff provozuji na webu už dva roky na adrese http://digineff.cz. Za tu dobu jsem navázal kontakt doslova se stovkami čtenářů. Potřebují zpravidla poradit – bu se pokusím dát radu sám, anebo zprostředkuji poradu specialisty. Někteří mi posílají k posouzení svoje práce. 

	V souvislosti s Tajnou knihou jsem se na čtenářskou obec obrátil s prosbou, zda by se mi neozvali ti čtenáři, kteří používají digitální fotografii ke svým profesním účelům. Z jejich příspěvků je sestaven tento šestý, poslední oddíl Tajné 
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	knihy. 

	Rád bych, aby posloužil za inspiraci. 

	Pořád ještě se hodně lidí domnívá, že digitální fotografie je něco zvláštního, luxusního, vyhrazeného technickým podivínům a výstředníkům, kteří nevědí, co roupama dělat. Přitom, opak je pravdou. V celé Tajné knize zdůrazňuji, a kde je to možné vracím se k tomu tématu, že digitální fotografie v této fázi vývoje je vhodná především k profesní dokumentaci. 

	Klasická fotografie – ve srovnání 

	s digitální – má v jednom ohledu nevýhodu. Aparát sice pořídíme za relativně (a někdy i absolutně) levný peníz, avšak pak jsme nuceni neustále platit za spotřební materiál, za filmy a zvětšeniny. Archivace bez zvětšenin nemá valný smysl. 

	Oproti tomu digitální fotoaparát stojí více, než klasický, jenže pak ho můžeme úspěšně po celá léta používat bez jakýchkoli dalších výdajů – když fotografie archivujeme v jejich digitální podobě a používáme akumulátorů místo baterií. 

	Sešly se mi zajímavé příspěvky – bohužel ten (pro mě) nejzajímavější nebyl dokumentován obrazově: autor mi psal o speciální vojenské výrobě za pomocí počítačového programu typu AUTOCAD, přičemž digitální fotky byly vkládány rovnou do výkresů. Ukázku mi neposlal, protože by dopadl jako Mata Hari. Zmiňuji se však o tom, protože se domnívám, ž právě tudy vede jeden směr vývoje. Když jsem si objednával knihovny na míru, vytvořil jsem si je pomocí digitální fotografie a zamontoval do prostoru, ve kterém dnes skutečně jsou. Kdybych byl výrobce takových nábytkových kompletů, nedal bych digitální fotoaparát z ruky... 

	Nebudu déle zdržovat. Žijeme v době obrazu a lidé daleko častěji říkají „ukaž“ než „napiš“ nebo „řekni“. Otevírám malou galerii ukázek prací čtenářů webového deníku Digineff, ve kterém den co den zveřejňuji novinky z tohoto zajímavého oboru. 

	
		MUMIE A NÁSTĚNNÉ MALBY 



	Na digitální fotografii se pořizují i dokumentární fotografie starožitností a uměleckých předmětů. Zobrazovací schopnosti digitálních aparátů jsou dostatečné k tomu aby na snímku byly zachyceny i detaily a jejich barevné odstíny. Takto byla provedena digitalizace nástěnných maleb znojemské rotundy Panny Marie a svaté Kateřiny. Dokumentární fotka patří spíš do oblasti veselých historek z natáčení. S monstrem v popředí jsme se kymáceli na šest metrů vysokém lešení, vypráví autor. Ostřil na kolegu, který fotil celky (kdyby náhodou) na starou dobrou klasiku. Mumie je z Holzmaisterova muzea v Moravské Třebové a jde o věc zcela unikátní. 

	Snímky zaslal pan Roman Soukup. 
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		KRIMINALISTIKA 



	Přestože stále ještě nelze použít digitální fotku jako průkazní materiál u soudu, kriminalisté tohoto způsobu dokumentace používají. Jak dosvědčuje Jiří Prokeš z firmy GIGA, naše policie používala elektronický zázam obrazu už v roce 1992, jde tedy o průkopnický čin! Pan Prokeš píše: 

	Posílám digitální fotografie, kterých bylo historicky využíváno již při startu SEUD (Systém Evidence Uměleckých Děl – tak to nazvala kriminální policie ) v roce 1992. V té době a ještě dlouho po té, byly využívany pro tento systém fotoaparáty Canon ION 260. Jejich rozlišení bylo udáváno ještě v počtu řádek televizního obrazu, tedy 256 řádků. V roce tuším 1993-4 byl uveden na trh fotoaparát Canon ION 560 s dvojnásobnou hustotou počtu TV řádků. Přístroje byly vybaveny i zabudovaným bleskem. Oba přístroje snímaly ještě analogově a analogový snímek byl ukládán na 2,5" disketu v přístroji. Pokud mne pamě neklame, na jednu disketu se v přístroji ION 260 uložilo 50 snímků. Část snímků které zasílám bylo pořízeno skutečně původním přístrojem ION 260 pro systém SEUD. 
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	Nad uvedenými snímky je dobře si uvědomit, že popírají pověru, podle níž digitální fotky „nevydrží“ a že formáty zanikají se systémem, ve kterém vznikly. Snímky soch byly pořízeny dnes už muzeálním aparátem a přesto dobře slouží svému účelu. 

	Snímky zaslal pan Jiří Prokeš. 
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		LETECKÁ FOTOGRAFIE 



	Na serveru http://www.aerofoto.cz najdete ukázky velmi speciálního použití digitální fotografie. Jde o letecké snímky snímané ze speciálního miniaturního vrtulníku. Autoři píší: 

	Nosičem je speciálně vyvinutý dálkově řízený vrtulník 

	poháněný spalovacím motorem. Tento prostředek se vyznačuje 

	vysokou přizpůsobivostí terénním podmínkám, kde vynikají 

	jeho manévrovací a letové vlastnosti. Ve vrtulníku je použita 

	špičková řídicí a podpůrná elektronika, která zabezpečuje 

	nejen vysokou přesnost ovládání, ale i vysokou spolehlivost 

	celého systému. Zajištění přesného provedení zadaného úkolu 

	je podporováno telemetrickým přenosem dat, jež napomáhá 

	orientaci pilota i operátora v reálném čase, tak nutným 

	pro přesné snímkování. Telemetrií je zajištěno i grafické 

	zaznamenání výškového profilu letu, vhodné pro vyhodnocení 

	pořízených snímků. Snímkování je optimálně realizovatelné 

	do letových hladin 200 metrů nad místem startu. Díky malým 

	nárokům na letový prostor je možno provádět práce i v místech 

	a ve výškách, kde je jiná technika jen těžko použitelná. 

	Fotografujeme digitálním fotoaparátem Nikon s rozlišením 

	3,34 Mpixelu (1536 x 2048 pixelů), to je 13 x 17 cm při rozlišení 

	300 dpi. Toto rozlišení je dostatečné i pro výrobu plakátů, 

	billboardů a jiných velkoplošných tiskovin. Vrtulník je možno 

	osadit i jiným pracovním zařízením. Přizpůsobivost konstrukce 

	umožní například přestavbu pro zaměřování přímé viditelnosti 

	v požadované výšce, apod. 

	Veškeré údaje o letu, stejně jako zaznamenané snímky jsou 

	přenášeny do speciálně upraveného doprovodného vozidla 

	Peugeot Expert. Na jeho palubě jsou instalována veškerá 

	potřebná zařízení, kontrolní a vyhodnocovací elektronika 

	včetně výkonného notebooku pro zpracování dat. Zároveň je 

	zde i stanoviště operátora – fotografa, který vyhodnocuje situaci a exponuje snímky. Celý komplex je tedy nezávislý, maximálně mobilní a dovoluje pružně reagovat i na náročné zakázky. Telemetrický přenos výškového profilu letu je zaznamenán graficky a dává možnost přesně určit z jaké výšky byl snímek pořízen. 

	Další informace poskytne Tomáš Beran (aerofoto@litos.cz) 
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		DOKUMENTACE POŽÁRŮ 



	Při požárech se dělá fotodokumentace. Hasičský záchranný sbor Ústeckého kraje územní odbor Teplice začal před třemi měsíci s digitální dokumentací. Předpokládám, že při počtu nezbytných dokumentárních fotek se brzy zakoupený Olympus C-3030 zaplatí. 

	[image: Image]

	Ještě důležitější než fotografie samotného požáru jsou snímky pořízené po jeho likvidaci – vedou ke zjištění příčin (na dolním snímku) 

	
		PRŮMYSLOVÉ POUŽITÍ 



	Ukázka, že i v zemědělských družstvech se používá digitální technika pro dokumentaci instalací čidel a digitálních vyhodnocovačů na moderních postřikovačích a secích strojích. Petr Patočka snímek pořídil aparátem Canon Pro70. O svých zkušenostech napsal: 

	Od r.1998 vedu archiv CD s adresáři, kde je pro zákazníky vedena evidence digifoto jak v původním JPEG tvaru tak i ve formě alba nebo prospektu. Pro každý rok je to jedno plné CD, v r.1999 byly dvě, (včetně vybraných soukromých foto). Tento archiv je kdykoliv k disposici zákazníkům (samozřejmě včetně nabídek výrobků v digitální i papírové formě). Pro informaci sděluji,že první fotky jsou z přístroje Olympus CAMEDIA 420L, další z Olympusu CAMEDIA 1400L a nyní mám Canon PowerShot PRO 70. K disposici mám též Olympus C3000. Jen pro zajímavost jsem pro jednu místních firem prováděl 

	digi fotky jejich výrobků, které se jednak umísovaly na web a jednak posílaly do světa jako nabídka mailem. No jsou to teprve začátky, ale já již klasicky vůbec nefotím. 

	Michal Horáček k této fotce napsal: 

	Děláme průmyslový design a výrobu forem, digiák se nám hodí pro vytváření dokumentace, přílohy k e-mailům a pro foto k webu. Tu fotku co posílám jsme použili pro zahraničního klienta a pak pro web. 

	První snímek zaslal pan Petr Patočka. Druhý snímek zaslal pan Michal Horáček. 
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		PROVOZ KOTELNY 



	S klasickou fotografií by se to nedalo dělat, poznamenává David Olšák, autor této ukázky. Digitální aparát (pokud jde o ukázky, pak je to Olympus 1400XL) se stává součástí řídícího systému kotelen. Autor uvádí tyto možnosti použití: 

	1) Jednoduchá technologická schémata, která dynamicky reagují na aktuální stav v technologii (např. čerpadlo je zelené a točí se, je-li v chodu; červené, je-li porucha), jsou doplněna fotografiemi technologie. Tyto jsou nejen „oživením“, ale mají i informační hodnotu, vzhledem ke skutečnosti, že displeje jsou opravdu schématické. Fotky jsou buto jen součástí daného displeje (např. 200 x 200 bodů) nebo jsou na samostatném (např. 800 x 600). 

	2) V případě většího dispečinku, kdy je monitorováno mnoho i vzdálenějších objektů (přenos dat např. přes telefon), je fotografie pro dispečera výhodná pro rychlou orientaci a identifikaci. 

	3) V případě menších dispečinků, kdy není třeba použít interaktivní mapu, umísuji na titulní displej fotku objektu (ve kterém je dispečink umístěn), která je doplněna o loga firem (monitorování, regulace atd.) a dynamická tlačítka, kterými si uživatel „rozklikává“ displeje. 

	V tomto případě má fotka funkci „podkladu“ ve stylu „obal prodává“ (1020 x 676). 

	Samotné zprovoznění vizualizace u uživatele probíhá řádově v hodinách (po předchozí pečlivé přípravě a „výrobě doma“). 

	Snímky zaslal pan David Olšák. 
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		STAVEBNÍ PRÁCE 



	EuroRing, to je projekt, který by měl zajímat každého našeho uživatele internetu: jde o budování vysoce kapacitní páteřní sítě, disponující optickými kabely. Tyto snímky pořídil technický ředitel firmy kpnQwestZdeněk Wagner jako dokumentaci v rámci pravidelných kontrol pokračování výstavby EuroRingu na českém uzemí. Snímky byly pořízeny aparátem Olympus C-990 Zoom. 

	Snímky zaslal pan Zdeněk Wagner. 

	[image: Image]

	
		ENDOSKOPIE



	Zkoumání skrytých prostor živých i neživých – to je oblast působnosti tohoto zajímavého oboru. Endoskopy jsou speciální přístroje, používané v součinnosti s fotoaparátem i bez něho. Přirozeně že digitální fotoaparát si může s endoskopem velmi dobře rozumět. Na naší ukázce jsou však výsledky práce speciálního přístroje. Předejme slovo Liborovi Kellerovi, aby funkci přístroje vysvětlil: 

	Je to rovnou digitální kamera, vestavěná do konce ohebné zaváděcí trubice endoskopu. Říkáme tomu videosonda, vnější materiál je titan, na čele je základní objektiv, který umožňuje přidávat volitelné předsádky, i úhlové. Zaváděcí trubicí prochází světlovod, signálové a napájecí vodiče a struny, které umožňují prostorové natáčení videosondy do požadovaného směru. U některých modelů je ještě kanálek pro pracovní nástroj. Odolnost trubice zajišuje wolframové opletení. Ovládací jednotka obsahuje 5" TFT displej, joystick pro natáčení videosondy a ovládací tlačítka. Funkce přístroje jsou povětšinou řízeny prostřednictvím menu. 

	Snímky zaslal pan Libor Keller. 
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	Ovladač videosondy Vzhled videosondy, kde je patrný výstup světla ze světlovodu pro osvětlení pozorované scény 

	
		[image: Image]DEGRADACE MATERIÁLŮ 



	Tyto ukázky dokumentují použití digitální fotografie v oblasti studia degradace materiálů vlivem provozního prostředí (typu „vodní kámen, to je prevít“). Zaslal je Ivan Kudláček z Fakulty elektrotechnické ČVUT v Praze. O svých zkušenostech píše: 

	Digitální fotografie pro mně znamená rychlé pořízení obrazové dokumentace a v některých případech i možnost dalšího zpracování obrazu. Např. u korozně znehodnocených povrchů lze provádět obrazovou analýzu povrchu. Snímky pořizuji již „stařičkým“ Olympusem C-840L. Mám s ním ale celkem slušné osobní zkušenosti. Zkoušel jsem s ním např. fotografovat pod hladinou Rudého moře, jen s plastovým pouzdrem a celkem to šlo (kolem 1000 foto a nic to „nestálo“ ). 

	Snímky zaslal pan Ivan Kudláček.
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		METALOGRAFIE



	Digitálního fotoaparátu Olympus C-2020 užívají v metalografické laboratoři Výzkumného ústavu hutnického. Obrázky kovových struktur mají svoji estetickou hodnotu – někdy se za nimi skrývá drama. Snímek přetrženého článku řetězu patří k dokumentaci vyšetřování smrtelného úrazu. 

	Snímky zaslala paní Alena Dědková. 
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	Struktura tvárné litiny

	Makrofotografie přetrženého článku důlního řetězu (vyšetřování smrtelného úrazu) 

	
		MAKROFOTOGRAFIE HMYZU 



	Je to nádherná činnost – kdo propadne, jakživ 

	se nevyhrabe. Josef Dvořák a jeho přátelé propadli 

	naplno a jejich obrázky jsou vynikající. Zde jsou 

	ukázky snímků Josefa Dvořáka, on sám je 

	komentuje takto: 

	Máme s několika známými společnou stránku www.hmyz.cz. A co mám k makrofotu těch potvor: 

	– samozřejmě pozadí musí být pokud možno rozostřené, ne příliš výrazné a když barevně ladí s objektem v popředí, je to jen dobře. Nosím sebou desky s barevnými čtvrtkami a pokud to jde, použiji je (ale u motýlů to není jednoduché). I sebebarevnější hmyz se v ostrém a členitém pozadí ztratí. Určitá výhoda v tom je dána malou hloubkou ostrosti předsádek – konkrétně u Olympusu 1400 tovární předsádky (2x a 4x zvětšující) jsou dobré jen při použití teleobjektivu. Při „wide“ (širokoúhlý) strašně vinětují. U Pazdery vyrobí za 80 Kč jakýkoli kroužek nebo redukci k foáku, hlavně když má závit. U optika za 300 se do toho nechá udělat čočka plus 10 dioptrií a vůbec to v celém rozsahu zoomu nevinětuje a má to také max. 4x zvětšení. Možná to má optické vady, ale nejsou vidět. Tesaříka posílám ve dvou provedeních – na pařezu a na umělém pozadí. Je to věc názoru, co se komu líbí. 

	Snímky zaslal pan Josef Dvořák. 
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	Střevlík zelenozlatý Carabus auronitens. Střevlík modrý Carabus intricatus
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	Saranče Zonocera elegans

	
		VODNÍ ŽIVOT POD MIKROSKOPEM 



	Jiný druh mikrofotografie provozují v oddělení hydrobiologie na Přírodovědecké fakultě University Karlovy. Jsou to mikrofotografie živých organismů. Jan Fott poslal tento vysvětlující text: 

	Kamera je Nikon Coolpix 950, připojovaný k různým mikroskopům, pomoci různých nástavců, které vyrábí jedna malá česká firma. Pro práci s univerzální (nespecializovanou pro mikrofotografii) kamerou připojenou k mikroskopu pomoci nástavce se kloub Coolpixu jeví velice výhodným. Krátké expozice (1/60 – 1/500) vzhledem k pohyblivosti živých objektů jsou nutné. 

	K tomu dodám jen to, že zmíněný fotoaparát má své tělo složené z dvou částí spojených kloubem, takže část ve které je umístěn objektiv lze natáčet oproti části, v níž jsou ovládací prvky, displej a paměová karta. 

	[image: Image]Snímky zaslal pan Jan Fott. 

	Hlava perloočky Daphnia 

	Planktonní korýš Eudiaptomus gracilis 
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	Euglena geniculata jednobuněčný organismus (známé krásnoočko)

	
		„TIME-LAPSE“



	Režimem „time-lapse“ disponuje zatím jen málo modelů digitálních fotoaparátů. Je to funkce, kdy lze nastavit postupné focení v časových odstupech – ty mohou být minutové, ale i mnohahodinové. Je jasné, že pro různé speciání druhy fotografie, najmě dokumentární, vědecké a technické, je tato funkce důležitá. Přirozeně že tento způsob fotografie se provozoval v klasické fotografii už dávno – ovšem je to poměrně složitá technologie, vyžaduje motorový posun (jako kluk jsem to konstruoval pro aparát Praktica, s nevalným úspěchem). V digitální fotografii to může být velmi jednoduché a prosté, a je divné, proč všechny digi přinejmenším té vyšší třídy – tuto funkci nemají. Zřejmě není dost velký tlak ze strany uživatelské veřejnosti. Ostatně, ani přes opakované výzvy jsem nedostal do Tajné knihy víc než jednu jedinou ukázku – záznam zatmění slunce. 

	Snímky zaslal pan Martin Písecký. 
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		A CO NA KONEC? 



	Obrázek hodin nám může připomenout tok času, vše končí, i tato kniha a její minigalerie příspěvků čtenářů webové stránky Digineff.cz. Chtěl jsem na závěr vložit nějakou kuriozitu – a tady ji máte. 

	Na první pohled to jsou docela obyčejné fotky. Jenže to NEJSOU fotky. Obrázky poslal Petr Zikmund s tímto textem: 

	Digitální aparát dnes používám pro různé běžné účely, ale byla doba (foáku nemaje), kdy jsem fotografie menších předmětů nahrazoval scanováním na obyčejném UMAXU a výsledky nebyly zdaleka špatné. Jako pozadí předmětu položeného na sklo scaneru jsem používal obyčejnou A4 papíru nebo nějakou tkaninu. Na vytištěné fotografii přes HP Deskjet 930c a při velikosti asi 15 x 20 cm (a šlo by i více) byl vidět každý „chlup“. 

	Snímek zaslal pan Petr Zikmund. 
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