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	Probuďte se!

	Takový kolos, jako je Sovětský svaz, může rozetnout jenom elektrická kytara.

	Alexandr Solženicyn

	Opravdu věřím, že je to válka, že my jsme na jedné straně a oni na druhé. A myslím, že rock'n'roll je strašně politický a podvratný a že mají úplně pravdu, když se ho bojí.

	Lou Reed

	Je třeba uvarovat se zavádění nového druhu hudby. Neboť nikde se nezmění způsob hudby, aniž tím budou otřeseny nejdůležitější zákony státu. 

	Platón

	Až to tady jednou vyletí do vzduchu, fantazírovali jsme před rokem, tohle přepíšeme, vrátíme zpátky škrty, doplníme dokumenty a celé to hezky graficky upravené se spoustou obrázků vydáme.

	Pak to sice, slovy T. S. Eliota, nebouchlo, jen zakňouralo, ale výsledek je jak po pompézní pyrotechnické práci. Na většinu slibovaných úkonů v nové situaci ovšem nezbývá čas.

	Jsouce osloveni, přečetli jsme po sobě kapitoly, jež v letech 1987 a 1989 vycházely v celostránkovém seriálu měsíčníku Gramorevue pod názvem Kdopak by se rocku bál?

	Tehdy jsme se lecčemu divili. Přirozeně nebylo myslitelné vyslovit se naplno (historicky zabíral seriál nejprve léta počátků r’n’r do mrazivé normalizace a v druhé části od sedmdesátých let k tažení proti nové vlně), zdálo se nám ale, že toho prochází mnohem víc, než jsme doufali. Překvapeni byli i přátelé, škodolibě se často vyptávající, jaké s tím máme průšvihy.

	Ne, že by nebyly, ale daly se ušermovat. Nakonec bez řečí prošly stránky o Neduhovi a Plasticích i s fotkami a citáty čerstvě odsouzeného Jirouse. Začínala to být málem nuda.

	Věřili jsme, že to není nová taktika zdánlivě demokratičtějšího režimu, ale neklamná známka jeho slibné vratkosti.

	Když jsme se teď rozhodli pro toto vydání původního textu prakticky beze změn, vedly nás k tomu dva důvody: k hloubkové práci na definitivních dějinách československého rock’n’rollu bychom se dostali opravdu až po delším čase, a pak jsme doufali a doufáme, že kapitoly nezestárly, přestože v nich nejsou do detailu vypočítána všechna omezení, zákazy a nařízení, které rock provázely jako věrný pes třicet let. Myslíme, že je při četbě patrná i odpověď na otázku obsaženou v původním titulu seriálu. Zkrátka — berte procházku domácí rockovou historií jako dokument o době a z doby, kdy právě proto, že to nebyla sranda, to byla sranda...

	Rádi bychom ještě poděkovali všem, kdo nám při hledání materiálů a dobývání svědectví vycházeli vstříc (s opačným případem jsme se nesetkali) a především paní dr. Olze Šotolové, bez jejíhož šermířského umění by celý projekt už v prvních krocích zaručeně zhasl.

	Praha, 19. dubna 1990

	Ondřej Konrád, Vojtěch Lindaur

	Slovo úvodem ke knize Bigbít

	[image: image1]

	V letech 1987 a 1989 jsme třiapadesáti tisícům (!!!) čtenářů oborového (dnes bychom řekli firemního) měsíčníku Gramorevue přeříkali historky z dějin českého rocku. Nemýlím-li se, Géčko mělo uzávěrku zhruba dva měsíce předtím, než se objevilo na 
	stáncích — poslední řádky těch dvou dvanáctidílných cyklů, střídavě dokumentárním, střídavě beletrizujícím způsobem zahrnujících pětadvacet let československého rocku, jsme tedy dopisovali začátkem listopadu 1989. Uzavřeli jsme seriál Kdopak by se rocku bál? — a malostranské ulice lemovaly trabanty s klíčky. Těm, kteří se rocku báli, za pár dnů občané odcinkali halali čtyřicetiletého honu na zdaleka ne jen rock’n’rollovou zvěř.

	V nových poměrech, pár měsíců po převratu, se novopečené nakladatelství Delta zosobněné Janem Kašparem rozhodlo vydat seriál Kdopak by se rocku bál? knižně. Vyšla z toho spíš brožura... S Ondřejem Konrádem jsme tehdy o knížce mluvili dost často a mívali jsme na mysli „něco exkluzivního“; zároveň nám bylo jasné, že v prvních měsících devadesátého roku, v době, kdy jsme zakládali časopis Rock & Pop, na nic nechceme a nemáme kdy znova vzpomínat. Rukopis jsme tedy odevzdali jen nepatrně upravený — k naší radosti jsme nemuseli nic podstatného přidávat ani ubírat; o zázračných (ne)cenzurních okolnostech jsme se tenkrát zmínili v první předmluvě. Jen název jsme změnili na takový víc knižní. Titul Život v tahu měl nejméně dva významy — oba na ty časy padly jako ulité. Publikace vyšla jako 4. svazeček ediční řady Tvorba uvádí.

	Po vydání v roce 1990 padlo pár šampaňských od ledu; tamtéž jsme uložili své historické téma s přesvědčením, že vrátí-li se k němu někdy někdo, my už to nebudeme.

	Osud, Čestmír Kopecký, vycházející producentská hvězda nekomerčních programů České televize, a genius loci kavárny Paříž-Praha tím předsevzetím hravě otřásli během pár hodin někdy v třiadevadesátém, kdy jsem se v téže kavárně — a mimochodem u stejného stolu, kde jsme v létě 1986 sestavovali nástin seriálu Kdopak by se rocku bál? dohodl na tom, že nevábná šedá brožura Život v tahu bude jakýmsi námětem televizního dokumentárního cyklu Bigbít — a byl jsem v tom zas, tentokrát už sám. Za čtyři dlouhé roky příprav seriál Bigbít překročil původně plánovaných dvanáct hodinových dílů dvaapůlkrát, přesáhl pochopitelně i záběr knihy Život v tahu a zdálo se, že definitivní a úplné zpracování dějin československého rocku je dokonáno. Přesto anebo právě proto se začali objevovat různí nakladatelé s nabídkami na znovuvydání knihy. Moc se mi to nezamlouvalo, televizní cyklus jsme s režiséry Václavem Křístkem a Zdeňkem Suchým koncipovali jako dokument, který je složen pouze z výpovědí pamětníků a dobových obrazů a písní, dokument, který nepotřebuje novodobé komentáře.

	A jestli jsem se nakonec přece jen (už potřetí) pustil do práce na knize, bylo to hlavně proto, že tenkrát jsme skončili Život v tahu líčením situace zhruba v roce 1983, aktuální dovětek byl spíš doslovem. Chtěl jsem v podobném duchu jako šedesátá a sedmdesátá léta popsat i třetí dekádu československého rocku — už jen proto, že právě osmdesátá léta přinesla jeho velmi originální podoby, a také proto, že tehdy vyzrávalo mnoho tvůrčích osobností, které hrají v naší rockové „extralize“ dodnes, a hlavně proto, že skutečným mezníkem v historii české rockové hudby přece nebyl nějaký stupidní článek v Tribuně, ale listopad 1989.

	Měl jsem to jednodušší než Ondřej, který musel odkrývat mnohem větší nánosy prachu z šedesátých let, a lehčí, než když jsme spolu pátrali nezřetelnými a „mrtvými“ léty sedmdesátými — dobové zdroje z osmé dekády jsou mnohem úplnější a různorodější a paměť ještě čerstvější. Navíc jsem měl k dispozici obrovské množství materiálu získané při nekonečných interview pro televizní seriál. Jen jsem musel někde navázat a pokud možno uchovat věcný tón i tempo předchozího vyprávění.

	Vojtěch Lindaur
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	Je to přesně patnáct let, co — měsíc po měsíci — vznikala jednotlivá pokračování seriálu tvořícího základ knížky, kterou právě držíte v rukou. Když jsme se tehdy s Vojtou Lindaurem po odpoledni stráveném korekturami a debatou, jak a co dál a zdali nám to ještě projde, loučívali, často už se snášela tma. Nad Václavským náměstím svítily rudé pěticípé hvězdy a sem tam nějaké heslo, neonový výkřik, že cosi vybudujeme, nedáme nebo podpoříme. Třeba nějaké závěry. Lidem na ulicích, unaveným ze shánění jižního ovoce a středoevropského toaletního papíru, to už ovšem dávno bylo jedno. Nevěřili v usnesení sjezdů, ale ani v to, že se to u nás někdy změní. Navzdory tomu, že právě v těch časech začínal vát z Kremlu vlažnější vzduch.

	Ta vzpomínka se dnes zdá absurdní: v kapse cinkáme federálními drobnými, zapalujeme cigarety z krabičky měkkých spart, hořce se smějeme novému politickému vtipu a vyměňujeme si informace z disidentských kruhů. Rock’n’roll, beat, rock anebo bigbít, jak se u nás říkalo a dosud říká, měl v těch časech sice hodně tvrdý život, ale na takový už si zvykl. Tuzemské rockové dítko dostávalo po hubě, sotva ji koncem padesátých let otevřelo. Z konfliktu s mocí a předsudky ale zároveň bralo sílu, inspiraci, kuráž i humor. Kdyby to neznělo rouhavě, dalo by se říct, že mu teď někdejší zákazy a kriminalizování scházejí. Alespoň zatím. Anebo se sociální revolta odehrává jinde, třeba na třídenních technoparty v lukách? Možná, tenkrát měl však v každém případě rock sílu značnou. Občas i v nečekaně širších souvislostech, jako například když chystaný proces s Plastiky semkl roztroušené odpůrce režimu až k vytvoření Charty 77. Anebo když zběsilé zákazy a zásahy v osmdesátých letech — proti nové vlně, Jazzové sekci nebo časopisu Melodie — vyvolaly obrovské znechucení podstatné části veřejnosti, již přitom samotná muzika, jedna zájmová organizace nebo specializované hudební periodikum přímo nezajímaly. Nakonec to vše vedlo k opaku — místo utažených šroubů k určitému uvolnění, i když se jej komunistická strana snažila mít dál pod kontrolou prostřednictvím Svazu mládeže. Bylo jasné, že komunisté se rocku obávají, protože představuje platformu svobodného projevu. A že když se začne bez zábran vyjadřovat mladík s elektrickou kytarou, nákaza se může začít neuvěřitelně rychle šířit. Celá ta dlouhá léta represí měla z „jejich“ pohledu plné opodstatnění — vlastně každé rockové vystoupení představovalo pro režim zrnko nebezpečí. I když měli komunisté sílu zlikvidovat cokoli, vůbec nestáli o to, aby se tak dělo všem na očích. Proto udržovali neustále trvající atmosféru blízkosti „průseru“, nabádající k opatrnosti, k autocenzuře, k nevyčnívání z řady. V tom byli bezpochyby velmi úspěšní. Ale rozhodně ne stoprocentně. To vzbuzovalo naději, jejíž jeden zákmit spatřil před lety Vojtěch, tehdy čerstvý redaktor Gramorevue (když jej po poloilegálním koncertu Nico otravovali fízlové a dosáhli jeho vyhození z Kulturního střediska Opatov). Byl to on, kdo přišel s nápadem mapovat krok za krokem historii československého rocku, a na mě se obrátil jako na člověka o hudbě píšícího a ještě alespoň kus minulosti (zhruba od druhé poloviny šedesátých let) pamatovavšího. Dohodli jsme se, že to zkusíme a že se budeme snažit pokud možno nezamlčovat věci podstatné a nevyhýbat se emigrantům. Když se pak v únoru 1986 z největší fotografie u druhého pokračování usmívala Yvonne Přenosilová, byl z toho menší poplach, neboť téhož odpoledne vysílala někdejší sólistka Olympicu svou obvyklou relaci na Svobodné Evropě. Donesla se nám určitá varování, ale nedbali jsme na ně, i když třeba Karla Kryla jsme přece jen vynechali. Ne ze strachu, ale proto, že jeho jméno nemělo nejmenší šanci projít. Doufali jsme, že tohle naši čtenáři vědí stejně dobře jako my. Když jsme pak po roční pauze už společně psali o letech sedmdesátých, unaveným cenzorům se zřejmě klížila víčka. Přesto se po roce 1990 ozvaly hlasy, že šlo z naší strany často o kličkování. Nepřeli a nebránili jsme se. Seriál vznikal s vědomím nemožnosti publikovat v běžně distribuovaném periodiku úplný, nezkreslený obraz. Věřili jsme však, že i ty malé krůčky, o které se snažíme, budou mít smysl a lidé to pochopí. Tak se na někdejších čtyřiadvacet kapitol původního seriálu Kdopak by se rocku bál? díváme i dnes. Po vydání brožury s názvem Život v tahu jsem na rockové dějiny rezignoval a jen zpovzdálí a s obdivem pozoroval Vojtův podíl při vzniku mimořádného televizního veleprojektu Bigbít. Nechal jsem pak na něm jako na podle mého názoru nejpovolanějším, aby k původnímu textu dopsal vše následující, tedy historii od protirockového tažení v roce 1983 až po konec totalitního režimu, před nímž již na hudební scénu vstupovaly podstatné postavy českého rocku následujícího desetiletí. Kdoví, třeba Vojtěch jednou stejně znale a entuziasticky na tuto knihu naváže. Možná ve chvíli, kdy se mladí muzikanti znovu začnou výrazněji vzpírat konvencím a systému spolehlivě filtrujícímu roztodivné úchylky, vytvořenému tentokrát nikoli k ochraně totalitní moci, ale k fungování dobře namazaného stroje produkujícího průměrnou až podprůměrnou zábavu. Tomu se ta nejlepší rocková muzika na celém světě vždycky příčila. Nejspíš to má v genech.

	Ondřej Konrád

	Rocková doba kamenná

	Psaly se poslední roky pátého desetiletí, svět se pomalu vzpamatovával z nejhorších let studené války a vypadalo to, že by zase konečně mohla nastat nějaká legrace.

	V železářstvích stály fronty holek na jemné drátěné sítě, které spolehlivě vyztužily klenuté sezónní krinolínky s extrémně širokým páskem. Kdekdo si pískal vtíravou melodii z filmu Most přes řeku Kwai, jež se stala šlágrem roku bruselské výstavy Expo 58. V Praze vyhráli Kanaďané hokejové mistrovství — stačil jim k tomu amatérský klubový tým — a trávníky na jejich hlavách, vpravdě kanadské, zajistily živobytí pánským kadeřníkům; za pár let budou oficíny prázdné...

	Dorazila první zásilka malých renaultíků 4 CV, před kinem Blaník stály nekonečné fronty na Hrbáče s Jeanem Maraisem a prvních pár čísel měla za sebou revue Světová literatura.

	Jen chvíli předtím, v roce 1956, hrával v Redutě Accord Club českou verzi Haleyova Rock Around the Clock a v témže roce třináctiletý Michael Volek předstíral před rodiči nemoc, aby mohl dopoledne na kterési zahraniční stanici poslouchat záznam koncertu Elvise Presleyho.

	Už asi nikdo s naprostou přesností nezjistí, kdy se dala dohromady první domácí rock’n’rollová kapela, ale všechno nasvědčuje tomu, že se to stalo někdy v roce 1958 nebo 1959 na poděbradské fakultě. Jmenovala se Samuel’s Band a u jejího zrodu stáli Petr Kaplan a Pavel Chrastina, kteří se později výrazně zasloužili o vývoj celého hnutí.

	Ve stejné době se scházejí v Praze Sputnici a Komety a pak v roce 1961 řada dalších: FAPS Orchestra, Crazy Boys, EP Hi-Fi, Hell's Devils. A jimi procházejí jak svatí na orloji nejdůležitější zpěváci a hráči elektrické muziky příštích let.

	Hrálo se zadarmo — maximálně za párek a pivo, hrálo se na roztodivné amplifikátory a za nejrůznějších okolností. Někdy se také nehrálo nebo se v polovině produkce přestalo hrát — z moci úřední.

	Přestože mnohé instituce vrtěly hlavami a často postupovaly bez skrupulí, vlna opojení novým rytmem a zvukem se nezadržitelně valila dál. Bez nejmenší publicity koncertovali mládenci nanejvýš dvacetiletí v nejnepředstavitelnějších 
	sálcích před dychtivým publikem, pro nějž bylo toto zakázané ovoce čím dál sladší. Ale nepředbíhejme — bez letmé orientace v tomhle pionýrském období bychom měli později pěkný zmatek.

	Samuel a Šílenej Fridrich
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	Počínaje rokem 1954 se rock’n’roll postupně zmocňoval vlády nad hudebním průmyslem. Najít u nás tehdy desku pravého r’n’r vyžadovalo ovšem asi stejné štěstí, jakého bylo třeba k nalezení pokladu na pustém ostrově. Že tuzemské rozhlasové vysílání novou módu ignorovalo, se snad ani nesluší připomínat, a tak se nabízí otázka, kde se vůbec mohli vzít první nadšenci téhle hudby, když se s ní vlastně neměli vůbec setkat.

	Přesto tu byli, sporadičtí, spiklenečtí a o to zapálenější. Předválečné velikánské rozhlasové bedny plné lamp, které později často sloužily i jako rané zesilovače ke kytarám, stačilo každý večer jen pustit a chvilku točit knoflíkem — v éteru bylo nové hudby pro celý svět. A tak například Pavel Bobek, který už od hlubokých padesátých let dennodenně poslouchal své oblíbené stanice a zaznamenával názvy písniček se svým vlastním ohodnocením, znal od počátku všechno důležité: Elvise Presleyho, Fatse Domina, Jerryho Lee Lewise, Billa Haleyho a další figury těch let. Byli lidé vlastnící prastaré amatérské přístroje, na nichž mohli pořizovat z rádia rentgenové kopie — sice značně šustivé, ale přece jen trvalé záznamy toho, co kdo na stupnici svého Telefunkenu právě nalistoval. A tak jako se v davu bezpečně najdou dva šachisté nebo filatelisté, vyčmuchali se i předpotopní rockoví fandové. „První r’n’r jsem slyšel někdy koncem roku 1956,“ vzpomíná Pavel Chrastina. „Byla to Little Richardova Ginny Ginny, a to mě tehdy tak odvázalo, že jsem začal tancovat okolo stolu.“

	V záplavě totálně sterilní domácí písničkové produkce, které vévodily přežívající swingové formule (ale hodně zglajchšaltované), muselo setkání se strhujícím pulsem elektrického rock’n’rollu způsobit šok a zároveň okamžitě vyvolat touhu zkusit něco podobného.

	Síla rocku, založená na jeho expresivitě ve zpěvu i v melodických nástrojích a na extrémně zdůrazněném rytmu (jako u boogie woogie), chytila mladé posluchače na celém světě. Odzbrojující přímočarost Elvisových nahrávek učarovala mladičkému Pavlu Sedláčkovi, ale i o deset let staršímu Jiřímu Suchému, který se po letech přiznal, že jeho největším vzorem v období Accord Clubu byl právě Presley. Zatímco však Suchého doprovázeči měli ke zvuku rock’n’rollové kapely hodně daleko, mladší muzikanti to začali zkoušet autentičtěji.

	Samuel se jmenoval první vlastnoručně postavený zesilovač už zmíněné kapely poděbradské fakulty, jíž dal název. Kytara opatřená snímačem se jakž takž pořídit dala, horší to bylo s baskytarou. Ta snad vůbec první, Chrastinova, bylo prostě violoncello s gramofonovou přenoskou zapíchnutou do ozvučnice. Volkova kapela Crazy Boys měla zesilovače dva. „Kameru“, 
	kterou si tajně půjčovali od otce svého pianisty, Miroslava Berky, jenž byl 
	amatérským filmařem. „Druhému jsme říkali ,Šílenej Fridrich‘. To bylo 
	monstrum, které vyrobil jeden náš fanda, a obvykle na každém vystoupení 
	vyhořelo. Zpívali jsme na teslácké ,sejry‘, stařičké trojúhelníkové 
	mikrofony.“

	Kvalitu bicích nástrojů, především činelů, si nelze vůbec představit, a jak tyhle první koncerty vypadaly zvukově, můžeme dnes těžko domyslet. Jenže nebylo s čím srovnávat, a tak zrovna tohle určitě nevadilo.

	Každý trochu jinak, ale vlastně stejně

	Během prvních dvou tří let počínající rock’n’rollové horečky vznikaly především v Praze kapely v rychlém tempu. Tomislav Vašíček založil Sputniky a našel silné opory v kytaristovi Petru Jandovi a saxofonistovi Janu Obermayerovi, důležitým článkem souboru byl Eduard Krečmar, který první přišel na trh s českými texty, zpočátku na zahraniční melodie. Asi právě ta čeština i určitá učesanost způsobovaly, že pravověrným rockerům Sputnici nikdy tak docela nevoněli, zejména později, když se objevila živelnější a anglicky zpívaná konkurence. Ale kdyby nic jiného, tak právě Krečmarovo průkopnictví a první pokusy o vlastní muziku navždycky zajišťují Sputnikům čestné místo v historii. Ironií osudu se právě tahle tehdy jediná česky zpívající kapela nikdy nedostala na desky, a tak svědectví o jejich tvorbě může podat jen pár amatérských pásků. Rozhodně však dopadli lépe v očích kulturních inspektorů — v šedesátém roce koncertovali společně se Samuels, ale už téhož roku museli právě anglicky zpívající Samuelové skončit, a Chrastina dokonce opustit školu, zatímco Sputnici pokračovali ještě několik sezón.

	FAPS Orchestra založili budoucí architekti ze stavební fakulty (mimo jiné i Jiří Brabec) a jejich hlavní silou byl vytříbený rock typu Buddyho Hollyho a 
	Jerryho Lee Lewise s často hostujícím Pavlem Bobkem. Crazy Boys stáli především na repertoáru i projevu značně divočejším a kontroverznějším, protože hlavní protagonista kapely, Miki Volek, vycházel z Little Richarda — čili té nejtvrdší linie (zběsilejší r’n’r hrál v Americe snad už jen Screamin’ Jay Hawkins). Volkův chraplavý hlas a správně odvázané vystupování — včetně nezbytných černých brýlí — to byla pro instituce silná káva i v dalších letech, kdy se rocková hudba začala legalizovat. V kapele nekorunovaného krále českého rock’n’rollu hrával na kytaru Ladislav Štaidl a na klavír už zmíněný Mirek Berka.

	Další významnou skupinou byly Komety, v jejichž středu stáli bývalý Sputnik, saxofonista Jan Obermayer, baskytarista Petr Brožek, bubeník Miroslav Žižka a později hlavní magnet kapely zpěvák Jan Svrček. Instrumentálně zdatná kapela, v níž se vystřídala celá plejáda hvězd, patřila k těm nejpopulárnějším a později dobývala i kritická uznání.

	EP Hi-Fi Pavla Sedláčka pojala do svého středu trosky 
	Samuels, Chrastinu s Kaplanem, a objevili se tu saxofonista Miloslav Růžek a pianista Jaromír Klempíř. Kapela s poměrně silnou fluktuací vydržela jen jeden rok, během něhož se Sedláček dravým projevem zařadil mezi největší mistry nového oboru. Navíc měla EP Hi-Fi dalšího zpěváka ve výborném chuckberryovském doprovodném kytaristovi Petru Kaplanovi.

	Nadšení, nevraživost a střední cesta

	V něčem to bylo jednoduché; muzikanti toužili hrát a publikum poslouchat a nadšení se oboustranně přenášelo kosmickou rychlostí. Okrajové 
	sálky a hospodské tancovačky jako by magickou silou přitahovaly stále větší počet diváků a produkce se často neobešly bez incidentů včetně zničených židlí. To ovšem byla voda na mlýn těm, kteří nové hudbě nepřáli. Stejně jako se množily mladé kapely, přibývalo varovných a odsuzujících hlasů i administrativních zásahů.

	Důležitým faktorem v téhle válce ovšem byla zvolna se měnící tvář domácí populární hudby, kde průlom způsobily semaforské písničky, a v rozhlase, televizi i Supraphonu zavál čerstvý vítr.

	V roce 1963 začal vycházet první odborný měsíčník pro hudbu lehkého žánru Melodie a již v jeho úvodním ročníku se na jeho stránkách rozvinula obsáhlá diskuse na téma 
	„rock’n’roll a co s ním“. Také Mladý svět, pro nějž byla otázka zábavy mládeže vlastně věc resortní, vykonal svůj díl práce, a tak pomalu nastávala situace, kdy kulturní domy a podobná zařízení musely chtěj nechtěj začít brát rock na vědomí.

	Po několika „osvícených“ článcích v Mladém světě a Melodii se přestalo striktně zakazovat a nastaly pokusy o smír prostřednictvím „metodických seminářů“ — jenže jak dobře víme, tohle se s velkým úspěchem nesetkalo, protože hudebníci sami nejlépe věděli, jak má jejich hudba vypadat. Zvlášť když případní rádci z řad starších a zkušených skladatelů měli především hned první výhrady k hlasitosti kapel a ke zbytečné elektrifikaci — čili k podstatě věci samé.

	Mezitím se situace zkomplikovala i v označení elektrické hudby. Rock’n’roll — to znělo vždycky příliš úpadkovitě a americky, a tak se načas ujal termín „twistové skupiny“, který brzy vystřídal „big beat“. Kolikrát se od té doby na téma big beat diskutovalo, se nedá spočítat. Jinde se prakticky nevyskytující terminus technicus se v 
	Čechách nevykořenitelně ujal. Za všechno může Sedláčkova a Kaplanova Studijní skupina big beatu z roku dvaašedesát, která se ke svému názvu nechala inspirovat Dominovým hitem The Big Beat, a ačkoliv už v roce 1967 volal Pavel Sedláček v Melodii, kde celou věc vysvětloval, „Pryč s big beatem!“ (myšleno samozřejmě jako s označením rocku), nijak to nepomohlo.

	Ale ať už se tomu říkalo jakkoliv, začalo se o tom daleko víc a závažněji mluvit a psát a zdálo se, že původně horké hlavy (jak těch, kteří šmahem zakazovali, tak těch, kteří v euforii likvidovali zařízení sálů) začínají ochládat.

	Josef Kotek, Miroslav Císař, Jiří Chlíbec a další v Melodii stejně jako Jiří Černý v Mladém světě nebo Divadelních novinách svými příspěvky rozhodně pomohli big beatu k tomu, aby jej víc důležitých lidí začalo brát ne pouze jako nepříjemnost, která se prostě dá jen tak shodit ze stolu.

	Něco na tom bude
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Miroslav Berka, Pavel Bobek, Pavel Chrastina
foto: R. Milič ml.

	V žádném případě se ovšem mnozí snaživí odpůrci nevzdali, i když první průlom se podařil. Celá věc byla pořád ještě v plenkách a na pokraji legality.

	V roce 1962 dostal Sedláček nabídku ze Semaforu, kde pak zpíval dvě sezóny, a Suchý se Šlitrem mu ušili na tělo největší úspěch jeho kariéry, Život je pes, což sice nebyla jednoznačně rocková písnička, ale leccos společného, včetně Sedláčkova frázování, tu rozhodně bylo. To je ale pořád jen výjimečné profesionální angažmá, jinak se všechno odbývá na striktně amatérské bázi, na níž vydělávají především pořadatelé, neboť prakticky bez výdajů vyprodávají veliké sály po celé republice, a za vůní kšeftu se táhnou i všelijací pokoutní manažeři, jako například dnes už legendární pan Smeták, který novou skupinu Olympic vozí v šestsettrojce.

	V roce 1962 zakládá baskytarista Petr Brožek soubor Crystal, v témže roce odchází Petr Janda ze Sputniků a staví Big Beat Quintet.

	V Crystalu je dívčí trio v čele s Věrou Křesadlovou (viz Formanův film Konkurs), s Jandou hraje Chrastina, Obermayer a Pacák. Právě Jandova kapela se také poprvé dostane do studia k natáčení singlu, na jehož vydání si ovšem bude muset hodně dlouho počkat.

	Mezitím Janda kapelu přetaví na Olympic, pojmenovaný podle sálu ve Spálené ulici, kde má svůj domov také Brabcova Karkulka, v níž se zase střídají všichni možní zpěváci a hráči a jejíž vystoupení uvádějí Jiří Grossmann a Miloslav Šimek.

	První divoké opojení rock’n’rollovou vlnou se proměňuje v posluchačský požitek a koncerty probíhají klidně.

	Ti, kdo ovšem předpokládali, že jde o chvilkovou módu, spojenou s vybouřením se při čemsi zakázaném, jsou víc než překvapeni: souborů a posluchačů přibývá.
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Miletín u Hořic

	Úloha osobnosti v dějinách

	Už kolem roku 1963 má dosud se rozjíždějící domácí rocková scéna hned několik osobností, k nimž se uchylují publicisté i pamětníci docela svorně: Petra „Pete“ Kaplana, Pavla Sedláčka, Pavla Bobka a Mikiho Volka.

	Všichni čtyři jsou zpěváci a s výjimkou Kaplana jen příležitostní instrumentalisté; to je asi příčina, proč právě oni, neboť zpěvák je v té době hlavní figura představení a čas k adoraci instrumentalistů přijde až mnohem později.

	Člověka ovšem v téhle souvislosti napadá řada otázek — byli skutečně právě oni ti nejlepší a nejvýraznější? A jak to, že osoba s elektrickou kytarou okolo krku nebo chrčícím saxofonem v ústech nebyla pravým nositelem modernosti? A navíc: Bobek dosud nebyl nikde stálým členem, Volek vystupoval teprve krátce, Kaplan se ani jednou nestal hlavní hvězdou večera a Sedláčka muselo nutně poškozovat stálé střídání spoluhráčů. Přesto se na těchhle jménech dohodnete s každým, kdo se počátkem šedesátých let o rock’n’roll zajímal. Přitom zpěváků — a ne špatných — tu bylo víc a některé kapely působily ve stálejším složení relativně dlouhou dobu...

	Odpovědi jsou složité, ale jedna věc je jistá — výše jmenovaní mládenci v sobě měli tehdy potřebnou míru talentu a zápalu, muzikantství i charismatu.

	Seriózní rocker

	Pavel Bobek je ze slavného kvarteta nejstarší (ročník 1937) a jeho hluboký zájem o světovou populární hudbu z něj udělal prvního aktivního teoretika, protože Bobek měl o svém oblíbeném oboru velké znalosti už v dobách, kdy většina lidí jen tápala. Protože nebyl nikdy excentrik, ale spíš intelektuál, obklopoval jej nimbus solidnosti. Asi tohle všechno jej samo vmanévrovalo do role solidního apologety žánru. L. Dorůžka se Z. Máchou jej ve své knížce 
	Od folklóru k Semaforu pasují na „ideologa 
	big beatu“ a od roku 1965 je Bobek jako první zástupce rocku zastoupen v redakčním kruhu Melodie. Sám ostatně občas psal do časopisů a v prvních diskusích o rockové hudbě u nás býval tím, kdo dokázal nejlépe formulovat. „To, co se produkovalo v tuzemské populární hudbě za dob mého dospívání, mi strašně lezlo na nervy. Začal jsem proto asi od roku 1952 pravidelně, skoro denně poslouchat zahraniční rozhlas, který byl plný Sinatry, Martina a téhle generace. Písničku označenou jako rock and roll jsem slyšel v roce 1955, a to Billa Haleyho Shake, Rattle and Roll, což bylo jeho první hitparádové vítězství. Podobné věci jsem ale v rozhlase objevil už dřív, takovou tu směsici blues a boogie woogie. Zkoušel jsem si doma brnkat na piano a zpívat, stahoval jsem si texty a na tom se vlastně nejlíp učil anglicky. Se spolužákem Jiřím Laurentem (chodili jsme spolu už od šesté třídy, pak na gymnázium i na vysokou a do roku 1980 jsme pracovali v jednom podniku) jsme pak na to brnkání byli dva, Jirka hrál na kytaru, myslím, že na gibsonku opatřenou snímačem.

	Koncem padesátých let jsme chodívali do divadla Paravan, které tehdy sídlilo v dnešní Redutě, a tam jsme si po představení něco zkoušeli hrát, což se zalíbilo lidem z divadla, a tak nás v létě 1959 na měsíc angažovali, abychom pozdě večer (asi od deseti do půlnoci, kdy to fungovalo jako vinárna nebo klub) hráli rock and roll.

	To se nám samozřejmě líbilo, dělali jsme si tam, co nás bavilo — všechno jenom v originále — a celkem to bavilo i lidi. Říkali jsme si Paralax, což byla slovní hříčka spojující Paravan 
	a Luxembourg... Začalo tam za námi chodit pár kluků, takové obecenstvíčko jsme si vybudovali. Já měl obrovský repertoár, protože jsem jako jeden z prvních měl magnetofon — od roku 1957, Smaragd z NDR — a nahrával jsem si a učil se všechno, co se mi líbilo, takže když tehdy v tom Paravanu chodili za námi lidi a říkali hele, neumíš zahrát tohle nebo tamto, skoro všechno jsme zvládli...

	V témže roce jsme s Jirkou na nijakém školním podniku viděli FAPS, kapelu, která nás hrozně potěšila, protože celkem obstojně hrála, co nás nejvíc zajímalo, takže ještě ten večer jsme se s nimi zkontaktovali a od té doby občasně spolupracovali.
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Miroslav Růžek a Miki Volek

	FAPS Orchestra (čili Fakulta architektury a pozemního stavitelství) tvořilo pár lidí ze školy, bubeník Evžen Kylar, zpěvák Michal Karas, baskytarista Roman Rheim — dneska všechno architekti nebo scénografové. Ale hlavní postavou kapely byl pianista Jirka Brabec, se kterým jsem později hrával. FAPS měli repertoárovou všehochuť z toho, co právě letělo: Billyho Vaughana, Freddieho Cannona, Pata Boona, a já s nimi nacvičil něco od Elvise a Hollyho. Později se v kapele objevoval taky Pavel Šváb, ale ani on, ani já jsme nikdy nebyli stálými členy, stejně jako Laurent. Spolupracovali jsme ale oba s FAPSem až do absolutoria v roce 1961 dost intenzivně.

	V těch dobách jsem se taky seznámil s dalšími rockovými muzikanty, Sedláčkem, Kaplanem, chodíval jsem na Samuel’s i Sputniky — to mě ale moc nebralo, Sputnici zpívali na můj vkus moc často česky. Občas docházelo ke společným sessionům.

	Po škole jsem šel na vojnu a během ní zkoušel se Sedláčkem ve Studijní skupině big beatu, dokonce jsem tam hrál i něco na piano, i když tam už byl tehdy mladičkej Mirek Berka..., ale hrál jsem s nimi jen jednou, pokud si vzpomínám.

	Pak mi končila vojna a nastupoval na ni zase Pete 
	Kaplan. Telefonoval mi, jestli bych místo něj nešel na tu dobu k jiné 
	kapele, a protože já nemohl Kaplana nahradit jako kytaristu, šel se mnou i 
	Laurent. To bylo v roce 1963 a ta kapela byl Olympic.“

	Vážná záležitost

	V roce 1960 se divadelní skupina strojnické fakulty MLOK usadila v šálku Olympik ve Spálené ulici (pro nezasvěcené: tam, kde dnes sídlí Ypsilonka) a o rok později tu začala hrát i beatová kapela Karkulka (KARlínský KULturní KAbaret), spadající pod karlínský Dům pionýrů, kterou založil Jiří Brabec. O dva roky později část Karkulky fúzovala s Big Beat Quintetem Petra Jandy a nová parta se pojmenovala podle nového působiště.

	Bobek s Laurentem se ve Spálené setkávají s jakýmisi 
	„all stars“ našeho rocku, Chrastinou, Berkou, Čechem, Klempířem, Růžkem a samozřejmě Jandou. Přicházejí další zpěváci: Přenosilová, Volek, 
	Laufer atd.

	Věci okolo Olympicu se daly úžasně rychle do pohybu a za půl roku je kapela tak rozjetá, že když se Kaplan vrací z vojny, není tu už pro něj místo.

	Objevil se Jiří Štaidl — celkem snadno, neboť někde se tu vyskytuje i jeho mladší bratr, který dřív hrával „beglajt“ Volkovi. Objevil se i Karel Mareš, režisér Semaforu, zároveň skladatel a trochu také „talent scout“. Právě on přitáhl celou smečku rockerů do Semaforu, jehož osvícení šéfové dali big beatu zelenou.

	„S řadou nových posil vyrukoval Olympic v Semaforu v pásmu Jiřího Štaidla Ondráš podotýká. Za sebou se střídaly písničky a mikrofejetony, které skrze magnetofon četl ráčkující hošík Ondráš, a k tomu se promítaly veselé náladové fotografie na postranní plátna. Štaidlovy mikrofejetony byly krátké a vtipné, takže bezpečně zabíraly na bránice beatového publika. Hudba — to byla bez nadsázky bomba. Třebaže Yvonně Přenosilové se tehdy ještě třásla kolena a Naďa Urbánková nebo Josef 
	Laufer nezapadli do stylu hraného 
	beatu, Pavel Bobek a Michael Volek předvedli, že 
	rock’n’rollový zpěv může znít čistě, přesně a nadšeně. Kapela se blýskla v Mozartově Sonatině (s Klempířem u klavíru) a v Pomerančovém expresu, nemluvě o dojmu, jakým zapůsobila na laické posluchače; ti náhle zjistili, že ta opovrhovaná a tiskem vláčená hudba má nejen rytmický říz, ale také romantiku v barvitém zvuku kytar a ioniky,“ napsal v roce 1967 Jiří Černý.

	To, že vzal rockovou muziku pod svá křídla právě Semafor, bylo nanejvýš důležité, protože divadlo určovalo nejen ráz populární hudby, ale i to, co si spousta důležitých lidí bude myslet, a tak cesta k úplné legalizaci (alespoň předvoje rockových kapel) byla otevřená. Po Ondrášovi... si už o úrovni Olympicu rozhodující činitelé netroufají veřejně pochybovat a to v brzké budoucnosti otevře dveře dalším kapelám.

	Vzhůru do studia

	V roce 1964 Ondráš... skončil — stejně jako spolupráce s Marešem a 
	Štaidlem, kteří se snažili prosazovat původní a česky zpívaný repertoár, do čehož se Olympicu v té době ještě nechtělo. Přesto vzniklo několik textů — pro Ondráše —, kterým se vyhýbal především úzkostlivý Bobek; nevěřil, že to v rodné řeči vůbec jde. Naproti tomu 
	„enfant terrible“ big beatu Miki Volek zpíval Marešovu Fůru chyb (později vyšla i na singlu) a v pořadu samotném Mercerovu a Warrenovu píseň 
	You Must Have Been a Beautiful Baby, 
	čili Zloděje dobytka, kterou otextoval Štaidl. 
	Miki ji měl v repertoáru až do konce, na desku ji ovšem v roce 1965 nazpíval trochu neočekávaně Karel Gott.

	A tím se dostáváme k nahrávání — už v roce 1963 natočil krátkou dobu fungující Jandův 
	Big Beat Quintet instrumentální singl, který ovšem v Supraphonu ležel velice dlouho. Mezitím vyvinul aktivitu Karel Mareš a také Jiří Černý v Mladém světě, a tak vzniklo jakési podivné „skoroelpé“, řada pěti malých desek, které se při prvním vydání prodávaly jen těm, kteří si zajistili subskripci v Mladém světě. 
	„Big beat Mladý svět“, stálo na pěti speciálních obálkách, které se před prázdninami 1964 objevily na pultech — a v nich první nefalšované nahrávky domácí rockové hudby!

	Všechno ovšem nebylo tak docela jednoduché: beatlesovskou 
	From Me to You čili Adresáta neznámého zpíval Karel Gott a v aranžmá zněly velkokapelové smyčce. V duetu Hey Paula se s Pavlem Sedláčkem objevila Eva Pilarová. Takže ne zcela vše patřilo 
	big beatu, navíc chyběl Volek a to bylo přinejmenším nespravedlivé opomenutí. Přesto však desky byly na světě a přinášely alespoň částečný průřez Ondrášem... a dvě ukázky s konkurenční skupinou Mefisto.

	V Melodii (č. 8/1965) je recenzoval Jiří Pilka, tedy vlastně člověk „z druhé strany“, významný kritik především vážné hudby, jen občas zabrousivší do populárních vod: přes profesionální výhrady a trochu zdrženlivý tón přijímá rock dobře a celý komplet vítá jako důležitý počin, jako první svědectví.

	Pro bigbeatové fanoušky ovšem tento komplet znamená něco zcela jiného — v obchodech je po edici v mžiku veta. Zajímavým momentem rozhodně bylo to, že Supraphon proti svým tehdejším zvykům rockové desky čile reprintoval, a podle Černého údaje jich o rok později bylo prodáno 400 000!

	K hudbě na deskách samotných: pomineme-li Gottovu veleúspěšnou verzi Beatles, hit roku 1964, představují se obě kapely v poměrně dobrém světle — lépe to šlape Olympicu (hlavně s Bobkem v Oh, Boy podle 
	Buddy Hollyho a ve 
	Sweet Little Sixteen Chucka Berryho) nežli Mefistu s Michaelou Prunerovou 
	(I Saw Linda 
	Yesterday), stejně jako kompaktněji zní olympická instrumentálka 
	(Orange Blossom Special), ostatně efektnější než shadowsovské Midnight s Mefistem. Přenosilová měla sice celostátní úspěch s l’m 
	Sorry podle 
	Brendy Lee se Štaidlovým českým textem (Roň slzy), zajímavěji a rockověji zní ale v anglické verzi 
	That’s All You Gotta Go.

	O rok později vydal Olympic další dva 
	singly: instrumentální obsahoval Jandův Čaj pana Pickwicka a Růžkův 
	Olympic Rock, z nichž ta druhá nahrávka má slušnou „šťávu“; zpívaná deska je Bobkova a zase je to Holly a Berry. Tentokrát je lepší kapela v Rave On a Bobek stejně slušný i v 
	Memphis Tennessee.

	Rockoví zaměstnanci

	Po odchodu ze Semaforu v roce 1964 pokračuje 
	Olympic ve stejném duchu, jen s malými úpravami v obsazení: odchází Jaromír Klempíř a v roce 1965 i František Čech a zpěváci jsou zredukováni na trio Přenosilová, Volek a Bobek. Kapela, která je každý měsíc plně vytížená, si začíná uvědomovat, že při zaměstnání se to nedá dost dobře stihnout.

	Konkurenti z Mefista, jež založil rozčarovaný Kaplan a bývalý manažer Olympicu Smeták jako „truckapelu“ s Karlem Svobodou za pianem a ionikou a s výborným saxofonistou Františkem 
	Kopalem, který byl kapelník, přešli do tábora profesionálů jako první 
	big beat po necelých dvou letech existence. Ještě v roce 1964 se zprofesionalizuje i 
	Olympic.

	A tak zatímco na venkovských nebo periferních rockových tancovačkách se méně známější kapely potýkají s průšvihy, na území Velké Prahy je už okolo patnácti profesionálních bigbeatových hráčů a zpěváků.

	Technika a kritika

	Při listování dobovými periodiky narazíme v materiálech týkajících se 
	big beatu nejen na zásadní diskuse, o jejichž povaze říkají mnoho už samotné tituly 
	(Big beat či nebeat, Zakázat? atd.), ale také na značné rozpaky, pokud jde o estetická kritéria, a to i proto, že málokdo z autorů má představu, jak by vlastně rocková kapela měla znít. Například článek Adolfa Langera Všeho moc škodí (Melodie č. 6/1963) představuje nový nástroj na tuzemském trhu, ioniku z NDR, hodně předpotopní pokus o varhany s jedním manuálem obsahujícím necelé čtyři oktávy, nástroj, který ke všem rejstříkovým nedostatečnostem navíc nemá stabilizátor, takže jeho ladění závisí na napětí v síti. lonika, která tehdy stála 18 000 Kčs (!), se přesto stala téměř povinnou výbavou rockového komba své doby. Že šlo o nástroj na hranici použitelnosti, je sice jasné, zajímavý je však postoj autora článku k elektrifikaci a rockové hudbě vůbec i jeho styl psaní: „Zdravotně škodlivé, především pro posluchače, mohou být soubory s vícero elektrickými nástroji, třeba tři elektrické kytary a buben. To není sestava vymyšlená, nýbrž často se vyskytující v moderním směru ,big 
	beat‘. 
	Hráč stojí z technických důvodů za reproduktorem a pro kontrolu svého výkonu 
	může slyšet zvuk svého nástroje jen jako ozvěnu ze sálu. Proto bývají 
	zesilovače vyšponované, kam až to jde. Že pak tón kytary je často zkreslen 
	až do podoby skřeku cirkulárky, není pomluvou. Čenžuje-li přitom jeden z 
	kytaristů ,tenorsaxík‘ s ,cool‘ tónem, nezbývá posluchači než přát si být 
	hluchým.“

	Dobře, řekněme, že uvedený příklad je extrémní, ale ještě o rok později zkušený znalec swingu věnuje podstatnou část recenze projevům publika a amplifikaci.
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Jan F. Obermayer, Tony Black, Otto Bezloja, Radim Hladík, Viktor Sodoma
foto: Hana Rysová

	Nástroje a podmínky

	Až teprve v roce 1966 přivezli Matadors z NDR solidnější aparaturu Regent, která pak věrně provázela náš rock dalších pár let. Do té doby se muselo vycházet z toho, co nabízel domácí trh nebo co vyrobili domácí „koumesové“. Existovaly Teslou vyráběné zesilovače zvané „placky“ o výkonu 20 nebo 40 wattů pro kytary a ioniky stejně jako nedůvěru budící mikrofony, jejichž vložky měly pramalou citlivost a jen těžko snášely chrčící saxofony a zpěváky. Kdo nedisponoval financemi, uchyloval se k soukromým dílkům zlatých českých ručiček — tehdy se začínali učit ti, kteří později, koncem šedesátých let, vyráběli už dost obstojné kopie stowattových marshallů.

	S nástroji to nebylo o mnoho lepší. Značka Jolana sice po nějaké době přinesla hned několik typů elektrických kytar a baskytar, ale přiblížit se na nich zvuku světových značek (především vinou elektrického osazení) se rozhodně nedalo. Používat kompletního ozvučovacího setu (dnes se tomu říká PA System) nikoho ani nenapadlo a z reproduktorových beden na krajích pódia šel jenom zpěv. Odposlechové soustavy — vlastně kontrolní monitory, sloužící pouze hudebníkům na pódiu —, to je až hudba pokročilých sedmdesátých let.

	Zvukaři pionýrských dob byli spíš lidi „od fochu“, schopní udržovat staré aparáty v pojízdném stavu, eventuálně sami vylepšovat, nebo dokonce stavět potřebné zesilovače a mixážní pultíky. Tihle lidé se rekrutovali výhradně z řad absolutních nadšenců, ať hudebních, nebo elektrotechnických. Nejznámější z nich byl Binny Lanney, zvukař a technik Hell’s Devils.

	Členové kapel nadto zoufale pátrali po všech pražských sklepeních a nebytových prostorech, aby měli kde zkoušet; odtud je dřív nebo později spolehlivě vymetl nevraživý domovník či partaje.

	Že si muzikanti svou příslušností k bigbeatovému hnutí (často zdůrazňovanou i oblečením a účesem) vytvářeli přímo ideální podmínky ke konfliktním situacím doma, ve škole nebo v zaměstnání, netřeba dodávat. Ještě v roce 1967 (Melodie č. I) říká v diskusi o 
	beatu dr. Jiří Chlíbec: „Myslím, že oficiální instituce zatím nenašly správnou formu pro kontakt se skupinami. Jejich představitelé nemají k této hudbě blízký vztah, spíš podvědomou nedůvěru. Navíc se zde projevují problémy s jednostranným vysvětlováním usnesení a tezí, což například vedlo k paušálnímu spojování beatové hudby s ,vlasatci‘. Na druhé straně ovšem ani skupiny samy od oficiálních institucí nic neočekávají a spíš se jich bojí. Myslím, že by se i v 
	big beatu mělo začít nějak jinak...“

	Stav rocku na československých tocích

	Zhruba do sezóny 1964-65 se většina dění odehrávala především na pražské půdě. V období po příchodu Beatles tu hrálo asi tři sta souborů.

	S mohutným nástupem britského rocku, který u nás zapustil hluboké kořeny, se začaly objevovat výrazné skupiny i mimo Prahu, především v krajských nebo větších okresních městech.
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František Francl, Přemysl Černý, Petr Novák, Karel Kahovec
foto: Přemysl Hněvkovský

	Začneme však Prahou: vedle Olympicu, Mefista, Komet a dožívajících Sputniků tu jsou silné osobnosti v nových ambiciózních souborech. Pra-Be, později Fontána, čili základ 
	Matadors; Juventus, kde zpíval Karel Černoch a na kytaru hrál Petr Rezek; Karkulka Jiřího Brabce (tady hrál na baskytaru Zdeněk Rytíř a mihl se i dosud školou povinný Petr 
	Kalandra), Mahagon s Pavlem Fořtem, Donald se Zdeňkem Juračkou, Vladimírem Kulhánkem a Pavlem Černockým.

	V Přerově hrála Synkopa s Pavlem Novákem, pro nějž textoval jeden z pionýrů českých slov v big beatu Jaroslav Wykrent. V Brně začaly dle svého názvu docela brzo Synkopy 61, které se orientovaly na vícehlasý styl à la Beach Boys. Další brněnské seskupení okolo kytaristy Aleše Sigmunda, Vulkán, bylo první vážnější příležitostí pro sourozence Ulrychovy a později pro sestry Elefteriadu. A pak tu ovšem byla ještě Bratislava.

	Slovenští Beatles

	Už koncem roku 1964 se scházejí kytaristé Dežo Ursiny a Miroslav 
	Bedrik, baskytarista Marián Bednář a bubeník Peter Petro a pod vlivem slavné liverpoolské čtveřice zakládají The Beatmen, první kapelu svého druhu u nás.

	Učili se na beatlesovském repertoáru, který na koncertech nikdy docela neopustili, ale dost brzo začali sami skládat. Když se v roce 1965 poprvé objevili v Praze (v Divadle Spejbla a Hurvínka), bylo to pro pražské fanoušky i muzikanty šokující vystoupení. Nejenže Beatmeni výborně zpívali a hráli skladby Beatles, ale polovinu koncertu obstarali svými skladbami, které v takovém sousedství nevyzněly špatně.

	Síla Beatmenů spočívala v dobře zvládnutých dvoj nebo trojhlasých harmoniích, svěžím projevu a v některých skutečně zajímavých skladbách, především z Ursinyho pera. Ještě v roce 1965 (nebývale pružně) jim Supraphon vydal dva singly a právě Ursinyho písně 
	Break It a Let’s Make a Summer dodnes znějí důstojně, navzdory technické úrovni nahrávek.

	Beatmeni učinili přes noc naprostý průlom do dosavadního výsadního postavení pražského rocku a jejich koncerty provázela „beatlemánie“ — těžko odkoukaná, spíš z tisku „načtená“: davy ječících děvčat jako v později promítaném Perném dni.

	Nadšení se ovšem netýkalo jenom publika: po sedmnácti 
	letech vzpomínal na svoje okouzlení i Petr Janda: „Když jsme se postupně 
	rozloučili se sólovými zpěváky a začali dělat trochu jinou muziku, přišli 
	bratislavští Beatmeni, kteří nám ukázali, jak se to má dělat. Tenkrát nás to 
	strašně vzalo. Viděl jsem, že jsou mnohem dál, i když jsem to tehdy nikomu 
	nepřiznal.“

	Beatmeni však na desky natočili jen čtyři písničky a přes veškerou slávu a stimulující slibné kontakty se zahraničím (vystupovali v NSR a v jednání toho bylo víc) se skupina v roce 1966 rozešla.

	V té době se ale situace v celém československém rocku hodně změnila.
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Jiří Jirásek, Petr Novák, Jaroslav Bednář, Jiří Čížek, Miroslav Helcl
foto: Otto Dlabola 

	Houpačka, Mikrofórum a Manfred Mann

	V prosinci 1964 začal pražský rozhlas s vysíláním pořadu 12 na houpačce, písničkovou přehlídkou nebo, chcete-li, jakousi hitparádou, o jejímž pořadí ovšem nerozhodovala prodejnost desek, ale dopisy posluchačů. Autoři, manželé Miroslava a Jiří Černí, sem hned od počátků zařazovali beatové skladby — nejprve zahraniční, později i tuzemské což bylo podstatné pro popularizaci a tím i pro celý vývoj domácího beatu. Tady vznikly první rockové hity Olympicu nebo Petra Nováka. Důležitá byla i Houpačka zahraniční, neboť jejím prostřednictvím se široký okruh posluchačů seznamoval se světovou scénou.

	V červenci 1965 pak přišel rozhlas s další novinkou: od pondělí do pátku začaly redakce malých hudebních žánrů a pro mládež vysílat pořad Mikrofórum, který si od počátku vytkl za cíl seznamovat mladé posluchače se „světovými proudy pop music a s hudbou rock’n’rollové oblasti, a to jak teoreticky, tak hlavně prakticky“. Vlastně šlo ale o to, aby se přestal poslouchat ve stejném čase vysílaný hudební blok Svobodné Evropy. Tehdejší Mikrofórum nemělo s pozdější podobou tohoto pořadu v sedmdesátých a skoro celých osmdesátých letech mnoho společného.

	Naráz vznikl prostor pro skutečnou světovou současnou hudbu a přirozeně také pro domácí muziku. V zahraniční oblasti se Mikrofóru opravdu výborně dařilo, horší to ovšem bylo s původními snímky — neboť ty prostě neexistovaly. Dnes může člověk jenom litovat, že tak progresivní a jednoznačně pozitivní aktivitě několika lidí neporozuměli dostatečně všichni, kdo rozhodovali o kapacitách rozhlasových (i krajských) nahrávacích studií a jediné gramofonové firmy SHV (Státního hudebního vydavatelství, tedy Supraphonu).

	Zvlášť když českoslovenští rockeři ještě tentýž rok v říjnu poprvé viděli a slyšeli importovaný rockový soubor té nejvyšší kvality — londýnskou kapelu Manfreda Manna, jednu z nejvýznamnějších v historii.

	Tyhle koncerty pro pražské a bratislavské publikum znamenaly víc, než kdo mohl tušit, a naskytla se tak nejlepší příležitost k navázání kontaktu se světovou špičkou.

	Na další návštěvu nefalšovaného rocku se ovšem od koncertů 
	Manfreda Manna muselo zase hodně dlouho čekat... snad i kvůli tomu, že část vyhladovělého publika sílu britského souboru psychicky neunesla a vystoupení se neobešla bez incidentů.

	Po nové koleji

	Na sklonku roku 1965 v Praze kralovaly dvě profesionální kapely. Mefisto prošlo drobnými změnami — sólovou kytaru obstarával Ota Jahn, za bicí usedl Přemysl Černý a měnili se i zpěváci. Pořád tu byl Jaromír 
	Mayer, pro beatové publikum vždycky trochu nepřesvědčivý, občas zpíval naopak důvěryhodný Pavel Sedláček nebo „Ondrášem“ ostřílený Josef Laufer, ale i Hana Pazeltová a Eva Pilarová, takže dobře hrající Mefisto trochu trpělo repertoárovou nesourodostí. Přesto se však v kapele děly pozitivní věci — Karel Svoboda přinesl několik instrumentálek i pokusů o původní písničky.

	Petr Janda v Olympicu postupně eliminoval jednoho sólistu za druhým, brzy zde zůstal jen 
	rock’n’rollový král 
	Miki Volek, bez něhož se kapela ještě netroufla obejít. Nebylo to nadlouho, protože i tady probíhaly v rámci jednoho koncertu dvě neslučitelné linie — vedle Mikiho klasických čísel (ale i několika vlastních v duchu manfredmannovského 
	rhythm and blues) se projevovala liverpoolská tendence zbytku kapely, v níž už hrál Jan Antonín Pacák na bicí a Ladislav Klein na doprovodnou kytaru (Jiří 
	Laurent odešel se svým kamarádem Pavlem Bobkem). Do „mersey soundu“ se nehodil ani saxofon, a tak zmizel Míla Růžek.

	Nakonec Volek vzdal marný boj raději sám a Olympic se pustil na cestu ke svému druhému vrcholu. Petr Janda se cele věnoval skládání a přímo v kapele našel ideálního spolutvůrce v originálním textaři Pavlu Chrastinovi. Hned jejich druhá písnička zaznamenala prostřednictvím Houpačky senzační úspěch. V raně beatlesovském duchu napsaná Dej mi víc své lásky, s půvabně prostinkým textem a chytlavou melodií zpívanou ve dvojhlasu obou autorů byla vlastně prvním skutečným hitem československého rocku.

	Vzhůru k negaci!

	O problémech, které měla kritika s elektroakustickou stránkou věci, jsme už mluvili. Než však postoupíme s historií dál, je třeba uvést alespoň některé postoje kritiky, která se neskrývala za postoj typu: „pro řev v sále a špatné ozvučení nelze vlastně říci, že to a to je tak a tak“. Dělí se na dva tábory, triviální proti a pro; těch prvních hlasů je v letech 1962-65 víc. Vzhledem k tomu, že kritici o věci nevěděli (často to i přiznávali) vůbec nic, je břitkost jejich soudů celkem překvapivá. Autory následujících výroků netřeba uvádět, původ citací tu ale svoje místo rozhodně má. „Melodika bigbeatových skladeb je primitivní, efektní a vtíravá, nevyžaduje přemýšlení ani zvláštní pozornost. Obdobně je možné charakterizovat i harmonickou složku, jejíž hlavní poslání spočívá v dalším zvýraznění až fyziologických účinků rytmických.“ (Hudební rozhledy č. 18/1963)

	„K diskusi o big beatu chci ještě dodat..., že tato problematika je velmi široká a také choulostivá. Choulostivá především v tom, jak na 
	big beat reagují lidé starší přibližně pětadvaceti let. Cítíme to dobře v rozhlase, neboť denně dostáváme dopisy těchto starších posluchačů. V těchto dopisech nám jsou pak sdělovány výhrady, spojené se základními problémy výchovy naší mládeže...“ (Divadelní a filmové noviny 18. 2. 1965)

	„Těžko lze o hudební stránce big beatu hovořit jinak, než že je to v podstatě pasivní přejímání prvků z taneční hudby druhého řádu; melodická stránka je zcela v pozadí, dynamického odstínění se využívá jen docela výjimečně (v závěrech skladeb), sólová improvizace používá velice prostoduchých prostředků..., je zarážející, jak nízké jsou požadavky, kladené v 
	big beatu na elementární vkus. Tudy zcela jistě cesta nevede ke správné výchově hudebního cítění mládeže...“ (Práce 21.7. 1964) „Tvůrčí a interpretační profil bigbeatových skupin zatím příliš nepodléhá velkým výkyvům a změnám. Je záležitostí víc sociologickou než hudební — už proto, že jeho nejzákladnější, doslova generační příčinou je především současné snížení průměrného věku spotřebitelů zábavné a taneční hudby až k jejich pubertálnímu období, tj. do věku, kdy emoční přetlak u mladého člověka dočasně daleko přesahuje racionální kritické možnosti.“ (Hudební rozhledy č. 1/1964)

	A ti druzí

	Pak jsou tu ještě jiné hlasy — mnohé zdrženlivější v soudech a často alibisticky doporučující „nezakazovat, ale usměrňovat!“.

	S mohutným arzenálem novinářské zručnosti a jasného úsudku vytáhl do boje Jiří Černý, například v Divadelních novinách (článek Bigbeatová horečka, duben 1964), kde mimo jiné přesně charakterizuje některé jevy: „Bránili jsme se mu (rozuměj 
	r’n’r — pozn. V. L.) všelijak. Raději jsme křísili z první republiky 
	charleston, zařadili ho do tanečních a psali na něj písňové texty. 
	Temperament mládeže tak dostal pojistný ventil a ,nebezpečí‘ se zdálo 
	zažehnáno. Po necelých dvou letech se charlestonový val rozpadl.“

	Černý je také organizátorem diskusí v Mladém světě 
	nebo účastníkem besed v Divadelních novinách. Při nich to občas pořádně 
	zajiskří. Jedna, na téma textů v rocku, začíná Volkovým razantním vstupem: 
	„Je lepší zpívat anglické texty, protože čeština to nikdy nemůže 
	vystihnout.“

	V jiné diskusi hovoří redaktoři o „demoličních choutkách publika“, načež Pavel Sedláček odpovídá: „Kdyby se hned od začátku nestavěly bigbeatovému hnutí do cesty překážky, tak by rozhodně k ničemu podobnému nedocházelo.“ 
	Poté pokračuje Pavel Bobek: „Nehledě k tomu, že k něčemu tak zvlášť 
	pobuřujícímu snad ani nedošlo. Moc se to zveličuje.“

	Je nezdárnej

	Ačkoliv měl s kritikou potíže celý domácí rock, zaručeně nejvíc si užil 
	Miki Volek. „Snad nadaný, ale neukázněný,“ je to nejčastější, ale také nejméně výrazné označení. Některé výroky recenzentů jsou docela zábavné: „Volkův příchod na scénu vyvolal u dospělého publika smích.“ Příliš často rozptyloval pozornost nejrůznějšími pohybovými a hlasovými evolucemi (ukázal například, že přijde saxofonové sólo tak, že proti p. Růžkovi prudce vykopl nohu)“... Když mu ovšem jeden recenzent po premiéře Ondráše... vytkl, že mohl celou stavbu „zvrhnout“ svými přídavky, dá se tu vycítit bytostný odpor k Volkovu úspěchu.

	Samozřejmě, Miki k pozici „enfant terrible“ nepřišel nijak náhodně a roli generačního buřiče a provokatéra mu nemusel nikdo přidělovat.

	V rámci tuzemského rocku nestál kolem let 1964-65 na krajním křídle tak docela sám, ostřejších hochů se tu pohybovalo víc. Připomeňme si jenom Reddyho Kirkena a Hell’s Devils v rudých kostýmech a s poplašnými revolvery — jenže články o téhle skupině se v novinách objevovaly obyčejně v jiné než kulturní rubrice (tedy černé kronice), takže Miki byl vlastně jediný patřičně se odvazující zpěvák-tanečník, který si kvůli svému „oficiálnímu“ angažmá u „oficiálního“ Olympicu vynutil recenzentský skřípot zubů i per do papíru.

	Je pravda, že počátek jeho slávy stál do jisté míry na projevu v kraji nezvyklém, ale kdyby to všechno spočívalo jen v černých brýlích a neformálním chování, těžko by patřil Miki dodnes tam, kde je jeho místo: na vrchol českého rock’n’rollu.

	[image: image11]

	Král a jeho doba

	Michael Volek se narodil v roce 1943 v Uherském Hradišti. V patnácti letech se přestěhoval s rodiči do Prahy, nad pankráckou Jezerku.

	První rock’n’roll slyšel, když si pustil nový radiopřijímač, dárek od tetičky z Lince. Uslyšel z něho Bongo Rock od dnes zcela neznámé Olivery Moorfieldové. Ve věku kolem dvanácti třinácti let se stejně jako mnoho jeho vrstevníků stal vášnivým posluchačem zahraničních hudebních stanic. Vizuálně se s rockem seznámil prostřednictvím časopisu Dikobraz, kde vyšel seriál fotografií o módě rock’n’rollového tance s nezbytným Elvisem, americkým poldíkem a českým rádobyvtipným komentářem à la sovětské plátky Ogoňok či Krokodýl.

	Poprvé Michael veřejně vystoupil na středoškolském večírku — ovšem pouze jako pianista. Podruhé už to byl pěvecký pokus v soutěži v kavárně Alfa, kde to zkoušel s Bernardinem Pata Boonea (ale česky, po sputnicku: Pes Bernardýn). Tréma mu zauzlovala hlasivky, zato nohy byly v pořádku, takže se tentýž den protancoval s „holanďanem“ v taneční soutěži na druhé místo. To bylo v roce 1960.

	„Hrál jsem na piano a zkoušel bicí, jenže na konzervatoř mě nevzali, a tak jsem toho nechal a pořídil si kytaru. Otec mi postavil zesilovač, ještě ho tu někde mám. Hrozně mě ovšem zklamalo, že jsem za tři dny neuměl hrát, myslel jsem si, bůhví jak to je lehký... Na nějakém koncertu Sputniků jsme se potkali s Mirkem Berkou — půjčil mi tehdy desku, na níž rock and rolly uváděl Allan Freed (slavný disc jockey a propagátor r’n’r, hrdina filmu V zajetí rytmu — pozn. V. L.). Kdo přišel s nápadem založit kapelu, to už si aspoň já vůbec nepamatuju... zkoušeli jsme v tomhle pokoji na tomhle pianinu, který stojí na tom samým místě. Hrát jsme začali v roce 1961 v Pařížské ulici v sále Merkur pod jménem Crazy Boys. Na kytary Jiří Steinbauer, Láďa Štaidl a já, na kontrabas Ondřej Suchý, na bicí Vláďa Lébr a na piano samozřejmě Berka. Zpíval jsem já — vlastně to, co dělám doteďka, Richarda, Domina, Haleyho, Lewise, Charlese. Bubnovat občas taky chodil Petr Spálený, myslím, že jeho máma měla něco společnýho s tím sálem, snad proto jsme tam vůbec mohli hrávat. Taky Chrastina nebo Ivan PešI se někdy střídali na baskytaru. Hlavním stanem zůstával Merkur, ale těch štací bylo víc: tady na Jezerce, v Srdíčku (hotel Hybernia), hotel Kazín v Černošicích — tam chodíval mladej Bukovič, ale seznámili jsme se až mnohem později. Crazy Boys existovali asi rok a byli dost populární, protože jsme se snažili hrát syrově. Tak to dělali ještě Samuel’s a FAPS, pokud se pamatuju, zatímco Sputnici na mě byli moc učesaný, i když některý jejich texty jsem zpíval. V roce 1962 jsem měl jít na vojnu. Potom přišla kapela Zlaté hvězdy — tam byl zase Berka (ale ten hrál všude!), Mirek Žižka na bicí a Karel Schneider na kytaru. Za rok nato jsem přišel krátce po Berkovi do Olympicu, kde se utvořila větší parta. Já tehdy dělal rekvizitáře na Barrandově a pouštěl jsem tam komusi svoje nahrávky. Slyšel to režisér Skalenakis, který zrovna točil hudební film Pražské blues, a ten pásek pustil Karlu Marešovi. Tak jsme se dostali k Semaforu a k tomu, že vznikl Ondráš podotýká. Tam já zpíval pět písniček a z toho jenom dvě anglicky (Rip It Up a Whole Lotta Shakin’ Goin’ On), z čehož plyne, že jsem se snažil vyhovět! Bobek a vlastně skoro všichni ostatní zpívali anglicky. V Semaforu měl asi nejlepší prostředí pro sebe právě Pavel, já měl radši velký sály, a čím víc lidí, tím líp... Po Ondrášovi jsme se zprofesionalizovali. Tehdy jezdili s kapelou už jenom tři zpěváci — Yvonna, Pavel a já. Nakonec, v šedesátým pátým, jsem zbyl sám.“

	Konec rock’n’rollové monarchie

	„Přichází Miki Volek, milovaný davem, odsuzovaný hudební kritikou jako ,showman‘. 
	(Ach, ten náš výklad cizích slov!) Nemá křeč v prvním taktu, do varu se dostává zvolna. Nebaletí. Má rytmus v patě, ve špičce, v kolenou, v ramenech, a především v hlase. Zpívá silou a elánem, který je zcela imunní proti všem výtkám primitivismu a čehokoliv jiného.“ Tohle napsal Jiří Černý v roce 1964 a platí to pořád.

	Kupodivu (anebo ne tak kupodivu?) to platilo v roce 1966, kdy 
	Olympic toužil po tom stát se skupinou beatlesovského typu s vlastním repertoárem, bez 
	rock’n’rollového sólisty, jenž pro ni představoval přízrak minulosti. Někteří členové kapely se už delší čas netajili nechutí k Mikiho repertoáru..., například František Čech, kterému tak záleželo na osudu kapely, již se snažil richelieuovským způsobem vést, že jeden večer vášnivě diskutoval o dalším vývoji, druhý den se neobjevil na zkoušce a do večera se zjistilo, že ráno odletěl na rok s Černým divadlem do USA...

	To je ovšem stejně nepodstatné — Janda s Chrastinou 
	měli cestu jasně před sebou a koneckonců jejich směr Mikiho vůbec nelákal. 
	„Já byl vždycky hlavně na černochy, a oni začali dělat bělošskou hudbu, a 
	navíc anglickou! To mě dorazilo.“

	Ještě než však Miki s Olympicem naposledy vystoupil 27. května 1966 (za dva dny nato už měl první vystoupení s revivalistickou kapelou 
	Old Stars, kde byli Bobek, Růžek, 
	Laurent atd.), natočil přece jen něco na desku. Na EP Olympicu, kde se kapela představuje dvěma merseyskými věcmi, Smutným ránem a Vzpomínkou plíživou (Janda-Chrastina), upřímně řečeno dost nijakými nahrávkami s disonantními dvojhlasy — na nichž to ovšem má stát 
	—, zpívá 
	Miki Tak už to nejde dál a Smutného holiče z Liverpoolu (Janda-Čech). Ačkoliv na obě nahrávky sám dost žehrá, nezní vůbec špatně a i kapele, hrající tak trochu manfredmannovsky, styl svědčí. S Volkovým odchodem definitivně zanikla první slavná éra Olympicu, poznamenaná plejádou zpěváků: 
	Bobka, Volka, Přenosilové, Sedláčka, Laufera, Švába i občasnou spoluprací s populárními Gottem, Pilarovou atd.

	Jiná rock’n’rollová osobnost z počátků a kdysi i člen Olympicu Petr Kaplan sice v sousedním Mefistu většinou hraje doprovodnou kytaru, tu a tam si však přece jen „berryovky“ s chutí zazpívá.

	Belzebub obchodu

	Kapelu Mefisto vlastně pražské rockové publikum nikdy docela nevzalo. V prvním období, kdy hrál na baskytaru Josef Smeták (zapuzený manažer Olympicu) a zpívali Jaromír 
	Mayer a Michaela Prunerová, se sice na Mefisto chodilo, ale právě nevyrovnaná hráčská úroveň a Mayerův zpěv (i zjev), to nebylo pro beatové fanoušky to pravé. Nejlepší chvíle nastaly, když se na pódiu objevil hostující Sedláček s nezbytným 
	Hippy Hippy Shake nebo když František Kopal chrčel saxofonové instrumentálky. Později se kapela muzikantsky ozdravila příchodem kytaristy Oty Jahna, basisty Jiřího „Kuzmy“ Dospěla a bubeníka Přemysla Černého i větším důrazem na Kaplanův repertoár. Okolo Mefista se ale vždycky motali lidé, kteří vlastně s 
	big beatem neměli co dělat. To konečně vyvrcholilo na sklonku roku 1965: Mefisto přijalo angažmá v divadle Rokoko. V lednu následujícího roku měl premiéru pořad, který prezentoval především nové tváře populární a jen okrajově rockové scény, z nichž se zakrátko vyloupli 
	Golden Kids.

	Mefisto v Rokoku zakotvilo natrvalo a postupně doprovázelo nejen všechny zpěváky divadla, ale i spousty dalších, a stalo se tak vlastně zajímavým zjevem jako první těleso populární hudby, které plavně přešlo z bigbeatové scény přímo do centra hudebního průmyslu.

	Pokud šlo o další umělecké záměry, byl to pro skupinu přirozeně konec, protože míra povinností už nedovolila pracovat souběžně na něčem svém. Na druhé straně mělo Mefisto velice bytelnou střechu nad hlavou a pianista a skladatel Karel Svoboda právě v Rokoku začal svoji úspěšnou kariéru (stejně tak se tady jako textař „odpíchl“ pozdější basista skupiny Zdeněk Rytíř).

	Počátkem roku 1966 přestává skupina Mefisto pro bigbeatovou scénu prakticky existovat. Přichází čas těch, kteří nesázejí na angažmá v apartním divadle.

	
Zlaté časy

	Všeobecnou prospěšnost stálé scény, tedy Divadelního klubu Olympik ve Spálené ulici a později k němu připojeného sálu loutkového divadla Sluníčko v podzemí Dětského domu, by mohl zpochybnit jen zapřisáhlý nepřítel Olympicu, Matadors, Flamenga, Donaldu, Framus Five, George & Beatovens, Komet, Rebels a všech dalších, kteří se tu, ať pravidelně, nebo občasně, objevovali až do roku 1968. Jak už bylo řečeno, v šálku Olympiku se provozoval studentský kabaret od počátku desetiletí a později tu našel svůj domov Big Beat Karkulka a zformoval se i raný Olympic. Brzo se objevili Miloslav Šimek s Jiřím Grossmannem, kteří svá divadelní pásma kořenili spoluprací s rockovou muzikou; mluvené slovo souviselo s hudbou většinou jen málo, podobně jako v semaforských útvarech všech „Zuzan“ nebo v případě Ondráše...

	Postupně nabývala hudba vrchu a Šimek s Grossmannem (dále jen Š+G) se soustředili na interpretaci vlastních povídek a pohotovou improvizaci při uvádění jednotlivých koncertů, takže docházelo k oboustranně prospěšnému a úspěšnému kompromisu.

	Přestože pozdější činnost dvojice Š+G ztratila s rockovou hudbou kontakt (ještě během existence klubu tu pod patronací obou komiků začala působit kapela Country Beat Jiřího Brabce, s níž Grossmann občas zpíval), v letech 1965-68 sehrála pro rozmach beatové hudby roli rozhodně pozitivní. Díky ní začal klub v roce 1966 vydávat vlastní časopis formou měsíčního programu. Obsahoval informace ze života klubu, jeho skupin, přehledy nejúspěšnějších skladeb, úvahy, polemiky, profily, noty i texty písniček stejně jako nezbytné a oblíbené povídky uměleckých šéfů klubu.

	Najednou tu byla široká platforma: vlastní scéna, fungující po připojení Sluníčka pětkrát do týdne (s možností konfrontace s mimopražskými a výjimečně i zahraničními hosty), a zároveň periodikum, které při svém omezeném rozsahu patřilo výlučně rocku a rockovým hudebníkům.

	Uvědomíme-li si, že koncem roku 1966 začal fungovat i smíchovský Music F Club, kde se také koncertovalo několikrát do týdne (na mnoha jiných místech v Praze existovaly navíc i beatové taneční programy), máme tu úžasnou základnu pro růst muziky i posluchačstva.

	Klasikové ve Spálené

	Hlavní stánek klubu patřil především kapele podle něj pojmenované. Koneckonců všichni členové Olympicu tu hrávali ještě v „karkulčích“ letech.

	Dnes, kdy zde sídlí divadlo Ypsilon, je prostor po rekonstrukčních zásazích jiný, ale ještě na konci sedmdesátých let patřil divadelně hudebnímu Ateliéru a od časů big beatu se moc neproměnil. Pro každého pamětníka stačilo jen zavřít oči a stroj času se rozběhl zpět.

	Sem se chodilo poslouchat první české rockové hity, setkat se se známými, smát se neodolatelnému přednesu prvních a nejlepších Šimkových a Grossmannových povídek. Jen zavřít oči... a člověk slyší zpívat Petra Jandu nosovým témbrem a pečlivou dikcí Snad jsem to zavinil já, Nebezpečnou postavu nebo Dědečkova ducha. Znovu se usmívat nad odvážným, ale nikoli nevýstižným pokusem o charakteristiku Jandova zpěvu jako směsici Paula Jonese s Jiřím Suchým, kterou tady kdosi vyslovil... Vybaví se věrné podání Ladislava Kleina v I'm Not Like Everybody Else (Kinks), na něž čekala vždycky dychtivě především dívčí část publika. Znovu ucítit na jazyku chuť kofoly z bufetu paní Zemanové, uvidět u stolku na ochozu nad hledištěm sedět Jana Antonína Pacáka v dřevácích a s malou dýmčičkou jak z van Goghových portrétů provensálských vesničanů, vedle u stolu zaslechnout nesmírně zasvěcenou hudební debatu dvou sotva patnáctiletých odborníků... V minisukni přejde okolo Mína a v rohu se opírá pečlivě naaranžovaný blonďák připomínající Briana Jonese, nonšalantně hovořící s ještě vyzáblejším brunetem harrisonovské vizáže. Jeden z pořadatelů — asi pan Fučík — chodí mezi pokuřujícími návštěvníky a láká s hrstí papírků k účasti na Tip Hitu, přehlídce nejúspěšnějších skladeb současného repertoáru Olympicu, o jejichž dalším pořadí se bude o přestávce rozhodovat. Ti, co se nechají přemluvit, se pak většinou stanou oběťmi Š+G, neboť ještě než Tip Hit propukne, proklepou je oba důkladně a hodně nemilosrdně před celým auditoriem... Je-li mezi diváky vysoký holohlavý řidič pražské tramvaje a divoký rock’n'rollový odvazník „Čárlí Čacký-Bílý Orel“, Olympic jej s chutí doprovodí a Čacký se pustí do zpěvu a tance, při němž odhodí sako a kravatu do hlediště...

	Ale to hlavní je muzika: Pacák s humorem, valchou, scatováním i flétničkami, seriózní fešák Pavel Chrastina, piano a foukací harmoniku střídajíc! Miroslav Berka, zasněný Ladislav Klein a vždycky energický a nejdůležitější Petr Janda, co do zpívání i hry nejzaměstnanější muž skupiny. Ještě zdaleka nehraje Olympic jenom svoje skladby. Místo v repertoáru mají věci od Kinks, Manfreda Manna, Troggs i Pretty Things nebo Who. Mnohé z nich interpretuje Olympic důstojně, ale inovace repertoáru znamená příliv nových vlastních skladeb, z nichž ty nejlepší a časem nejprověřenější později natočí na první LP desku.

	Experimenty v Dětském domě

	Zatímco v Olympiku je atmosféra klubovější a rozvernější, ve Sluníčku, kde dopoledne předškolní mládež trne a jásá nad osudy maňásků, je večer nálada ostřejší, ale i koncertnější. Od podzimu 1966 tu působí Matadors, kapela služebně o hodně mladší než Olympic (vznikla v roce 1965). Mnozí její členové už mají něco za sebou — například Komety, Hell’s Devils nebo Fontánu. Početně silnější část kapely má jasno v tom, co chce hrát — muziku typu britského rhythm and blues, s níž přišli Yardbirds, Pretty Things, Them nebo Rolling Stones.

	Brzy po svém založení získávají Matadors možnost angažmá v NDR a odtamtud přivážejí na tehdejší dobu zázračnou aparaturu firmy Böhm-Klingenthal, čili pověstné Regenty i varhany Matador, od nichž odvozují své jméno.

	I jejich koncerty provázejí Š+G, někdy se promítají oddechové disneyovky. Také Matadors mají svůj Tip Hit, ale dělají i osvětu — věnují třeba první půlku svého koncertu skladbám některé ze svých oblíbených kapel a seznamují tak publikum se Small Faces nebo Yardbirds. Vedoucí Matadorů, basista Otto Bezloja, řekne několik informací.

	Díky aparatuře zkoušejí také zvukové experimenty (většinou vycházející ze zpětné vazby) blížící se psychedelickému free rocku, a přestože jde o trochu naivní pokusy, je to stadium, kterým prostě musí projít.

	Zpočátku se vlastní zvuk skupiny hledá a dělají se 
	změny v obsazení; počátkem roku 1967 se kádr „klasických“ Matadors stabilizuje. Ze hry vypadávají oba zpěváci; „nestylový“ Karel Kahovec (hrával zároveň na doprovodnou kytaru, bez níž se ovšem skupina klidně obejde) i „stylový“ Vladimír Mišík (narukuje na vojnu) odcházejí, objevuje se Viktor Sodoma.

	Ti ostatní

	Od roku 1963 působí v Praze další tvrdší a instrumentálně vyspělá skupina Donald, která se později stane hlavní atrakcí nového Music F Clubu. Až do roku 1967 hraje téměř beze změny v obsazení (jen na doprovodnou kytaru vystřídá Iva Kulhánka Miloš Svoboda). Asi i to je důvodem, proč se z Donaldu stane brzo jedna z nejvyhledávanějších part, zvlášť když si přimyslíme přitažlivý repertoár sestavený ze skladeb Rolling Stones, Who, Dave Dee, Dozy, Beaky, Mick and Tich apod. stejně jako showmanský přístup zpěváka Pavla Černockého a baskytaristy Vladimíra Kulhánka, už tehdy ozdobeného přezdívkou „Guma“. Kádr kapely doplňuje sólový kytarista Zdeněk Juračka a bubeník Jiří Jirásek, který vystřídal Přemysla Černého.

	Donald se ovšem po celou dobu své kariéry věnuje především řízné interpretaci převzatých věcí a téměř vůbec ne vlastní tvorbě. To je jistě příčinou rozpačité kritiky a nezájmu rozhlasových a gramofonových redaktorů, takže po skupině nezbyla ani jedna profesionální nahrávka. Je to škoda, neboť Donald ve svých vrcholech patřil skutečně k tomu nejlepšímu v domácím big beatu a o kvalitách členů mluví i to, že hned dva z nich počítáme dodnes k výkvětu tuzemského rocku.

	V Klubu Olympik zakotvila hned od počátku své existence, tedy od léta 1966, další kapela, která hlavně později znamenala mnoho — Flamengo. U jejího zrodu stál bývalý bubeník Donaldu a Mefista a později manažer Přemysl Černý, zvaný Česnek, a muzikanti, kteří se také většinou neztratili — kytaristé František Francl a Pavel Fořt, zpěváci Viktor Sodoma a Petr Novák, baskytarista Jiří Čížek a varhaník Eduard Vršek. Zpočátku působilo Flamengo trochu rozpačitě a rozháraně — především repertoárově, poměrně brzo však došlo k výrazným změnám — Vršek odešel na vojnu, Čížek převzal klávesy, Fořt baskytaru a místo Sodomy přišel Karel Kahovec, jehož jasný hlas se k flamengovské linii Novákových písniček zdál vhodnější než k tvrdému zvuku Matadors.

	Právě z tohoto poměrně krátkého období zůstalo několik původních a kvalitních písniček většinou z Novákovy dílny. Petr měl už před založením Flamenga úspěch v rozhlasové Houpačce s amatérskými nahrávkami své skupiny George & Beatovens Povídej a Já budu chodit po špičkách, které se staly i základními pilíři vlastního repertoáru Flamenga. Stačí jmenovat písničky Džbán, Svou lásku jsem rozdal nebo Poprava blond holky, Paní v černém i Náhrobní kámen — a máme před sebou to nejdůležitější z první sezóny skupiny.

	Paradoxem ovšem je, že Flamengo se chtělo ubírat jiným směrem k ostřejší a aktuálnější linii typu Matadors, jimž světový vývoj dával za pravdu objevem Cream nebo Jimiho Hendrixe, a to vedlo k pozdějšímu rozchodu Flamenga s něžným melodikem Petrem Novákem.
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Pavel Fořt, František Francl, Jaroslav „Erno“ Šedivý, Karel Kahovec

	Co se točí

	Nástup nových jmen a skupin tentokrát Supraphon registroval pružněji, a tak některá stadia vývoje kapel zůstala zaznamenána pro potomstvo. Matadors natočili asi deset snímků ještě s Mišíkem a Kahovcem (česky i anglicky) a dost brzo i se Sodomou — dvě EP, jeden singl a něco navíc na samplery Night Club, kde se objevují také Mefisto a Olympic.

	Stejně tak nepřišlo zkrátka Flamengo ještě za Novákova působení a pár singlů si vydobyl opět Olympic.

	Některé z těchto nahrávek lze poslouchat dodnes — třeba Don’t Bother Me (Matadors — Mišík), Get Down from the Tree (tatáž skupina se Sodomou) anebo Poprava blond holky (Flamengo — Kahovec) stejně jako písně Olympicu (Zahoď lásku a Snad jsem to zavinil já).

	Všechno se neobešlo bez zádrhelů a na některých nahrávkách je to znát — u Matadors tam, kde se skupina pokusila přenést zvukové experimenty do studia. Třeba v Mišíkově Malém zvonu, který navíc utrpěl narychlo napsaným českým textem (původně jej Mišík zpíval anglicky).

	Na Slovensku se k desce dostala méně významná skupina Players s instrumentálkami svého vedoucího, kytaristy Joža Bariny. V brněnském rozhlase nahrály Synkopy 61 svou vděčnou píseň Válka je vůl. Pavel Novák v Přerově zkoušel počeštit Beatles a jednu dobu se například verze Rock and Roll Music (původně Chuck Berry) s Wykrentovým textem Prej hraju po večerech rock and roll často ocitala ve vysílání rozhlasu.

	V sálech i předsálích

	Význam sice vzácných, ale přece jen existujících rozhlasových relací, gramofonových nahrávek i ojedinělých televizních příležitostí pro rockovou hudbu v čerstvě načaté druhé půli šedesátých let nelze podceňovat — ale také nic víc. Hlavní zůstávaly koncerty. Na nich se mohly skupiny prezentovat opravdověji, živelněji, a v přímé konfrontaci s publikem si nejlépe ověřovat, jak jejich hudba působí.

	Přímý kontakt se světovou hudbou byl minimální (ze skutečné kvality u nás za dlouhá léta koncertoval jen Manfred Mann a Johnny Hallyday, kromě nich jen pár německých a švýcarských skupin) a desky i nahrávky kolovaly v porovnání s dneškem zanedbatelně.

	Progresivní corrida

	Propadnout kouzlu Matadors bylo od chvíle, kdy se na jaře 1966 kapela stala nedílnou součástí pražské scény, velice snadné. Měla nejkvalitnější technické vybavení, talenty, dost praxe i pronikavou znalost světového vývoje. To všechno, spojené s dravou ctižádostí, udělalo ze skupiny senzaci doslova přes noc. Stabilizované obsazení, v němž Matadors existovali téměř až do svého zániku, přineslo v relativně krátkém čase řadu nových prvků a výrazně ovlivnilo další kroky domácího rocku. Vedle zkušeného saxofonisty a varhaníka Jana F. Obermayera, který hrával v beatové prehistorii už ve Sputnicích, stál jeho kolega z Komet Otto J. Bezloja (baskytara). Bubeník Tony Black měl praxi i od Hell’s Devils. Kometami prošel také dosud méně známý kytarista Radim Hladík. Zpíval Viktor Sodoma, s minulostí (i budoucností) zdaleka ne vyhraněně rockovou.

	Právě Sodomův příchod místo Karla Kahovce a Vladimíra Mišíka příznivce kapely zkraje znechutil. Viktor se ale záhy stal osou koncertů; dokonale přizpůsobený stylu Matadorů a hluboko ponořený do studia zpěváků skupin, jež byly Bezlojovi s Blackem nejblíž; Steva Marriotta (Small Faces), Vana Morrisona (Them), Stevieho Winwooda (Spencer Davis Group), ale i soulových mistrů Otise Reddinga nebo Wilsona Picketta, jejichž robustním hlasům se sice nemohl přiblížit, ale z jejichž cítění a frázování leccos pochytil. K Paulu Jonesovi, který byl v Praze s Manfredem Mannem, měl Sodoma blízko už ve Flamengu. Jevištní projev s tanečními prvky se s muzikou Matadors dobře doplňoval, a zatímco pro dívky byl jeho efébský vzhled (z něhož později leccos vytěžili mnozí hudební obchodníci) přitažlivý od začátku, svým zpíváním i temperamentem přesvědčil Sodoma i mužskou část beatového publika dost jednoznačně.

	Pro tuhle složku byl ovšem nejdůležitějším mužem kapely nenápadný, drobný Radim Hladík, první kytarista, který spojoval technickou preciznost s moderním zvukem a stylem, vyrůstajícím ze školy Yardbirds a později i z Jimiho Hendrixe, Petera Greena nebo Alvina Leea.

	Dosud po léta kralující kytarová „jednička“ Petr Janda, bezvýhradně uznávaný už od časů Big Beat Quintetu a počátků Olympicu, začal v rámci komponování a hlavní zpěvácké úlohy hráčsky stagnovat (vrátil se ke kytaře vlastně až koncem sedmdesátých let) a ostýchavě se usmívající Hladík se svými technicky brilantními kaskádami tónů, jasně čitelných a dokonale rozfrázovaných, stejně jako výborně zvládnutými efekty s boosterem, kvákadlem nebo zpětnými vazbami byl rázem zaslouženě uctívaným mistrem.

	Kromě Hladíkovy kytary a Sodomova výbušného projevu měla kapela ovšem ještě další trumfy: výborně sehranou a složitější figury preferující rytmiku Bezloja-Black. Ta byla zároveň po celou existenci Matadors hlavním dramaturgickým motorem, čím dál víc pošilhávajícím po jazzem ovlivněném rocku (uctívání varhaníka Jimmyho Smithe později vedlo k logickému následování tvorby Briana Augera s Julií Driscollovou). Profesionálně spolehlivý Jan Obermayer si ještě v repertoáru převzatém od Them užíval saxofonu, ale na sklonku „zlaté éry“ Matadors vlastně výhradně seděl za varhanami, což ovšem pro něj byla méně přirozená úloha, ostatně vzhledem k virtuozitě zmíněných vzorů dost nezáviděníhodná.

	Zvuk kapely, zkraje ovlivněný Yardbirds, Pretty Things, Small Faces nebo syrovými Them, se postupně měnil a cizeloval směrem k britskému blues. Vlastní tvorba skupiny nebyla nikdy tou nejsilnější stránkou, spíš tu šlo o záležitost interpretační, zato však na vysoké technické úrovni a s využíváním Hladíkových sólistických schopností. Matadors rozhodně vždycky byli v opozici vůči „českému big beatu“, jaký představoval Olympic, Synkopy 61 či Petr Novák, tedy lidé, kterým šlo spíš o písničku a dopad skrze texty. Podobně jako Miki Volek nebo Pavel Bobek, Beatmen (a Ursiny vůbec) s používáním češtiny (respektive slovenštiny) příliš nesouhlasili, ve víře v anglické rockové esperanto. Po vzoru Beatmenů z roku 1965 si na své skladby i Matadors psali nebo dávali psát texty anglicky, a ať už si o tom dnes myslí, kdo chce co chce, k jejich nejvýraznější vlastní věci, Get Down from the Tree (Hladík-Sodoma), si to asi jinak nejde představit.

	Matadors jednoznačně představovali krok dopředu, vysoko položenou laťku i názornou ukázku, že vedle šťastně nalézajících autorských osobností jsou nezbytně důležité i velké instrumentální individuality, protože rock přece jen nejsou pouze písničky.

	Vinohradští černoši

	V době, kdy Volek uváděl svým podáním Whole Lotta Shakin’ Goin’ On pražské pásky k vytržení, začínalo pár spolužáků z vinohradského gymnázia doma nesměle hrát „osvobozené“ a semaforské písničky, čistě jen tak. O síle beatu se na vlastní oči přesvědčili na koncertech Sputniků nebo Big Beat Quintetu, Crystalu a Komet. Tak jako všem ostatním se i jim dostaly do rukou desky, tentokrát se Shadows, a právě na ně si po čase sami troufli. Zpočátku byli přísně instrumentální skupina, pak s nimi chvilku zpíval soused Karel Zich, přirozeně presleyovsky. Od Ježka bylo blízko k jazzu a ten si našli v Redutě. V pětašedesátém viděli Manfreda Manna a v Tuzexu v pasáži divadla ABC (dříve Osvobozeného divadla) si koupili první album Animals. To už objevili Raye Charlese a zákon, že všechno souvisí se vším. Jednou na tancovačce v Tiri klubu na Pankráci sólový kytarista víceméně ze zoufalství zazpíval dvě věci z repertoáru Erica Burdona (Dimpless a I’ve Been Around). Shodou okolností byl přítomen jejich starší a obdivovaný přítel Otto Bezloja. Nadchl se a onen lednový večer v roce 1967 za nimi přišel do šatny: „To je vodvaz, Michale, ty musíš zpívat, ty seš černoch!“ A Michal Prokop poslechl. Framus Five se v červnu téhož roku účastnili v F Clubu soutěže, z níž byly vybírány kapely I. Československého beat festivalu. Ten se konal v prosinci 1967, ale teprve necelé dva měsíce předtím měli Framus první opravdový koncert, společně s Primitives Group na Ostrčilově náměstí v Nuslích. Těsně před festivalem rozšířili kapelu o dechové nástroje, a tak v Lucerně hrál Michal Prokop s pianistou Ivanem Trnkou, baskytaristou Ladislavem Eliášem a bubeníkem Petrem Klarfeldem a navíc s altkou a trombonem, zatím jen nesměle a ne docela sladěně přiznávajícími jednoduchoučké riffy.
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Michal Prokop, Josef Kučera, Vít Müller, Jiří Burda, Ivan Trnka, Petr Klarfeld, Ladislav Eliáš
foto: Luboš Svátek

	Úspěch byl jednoznačný — Framus se dostali do finále, sklidili pochvalu kritiky i nadšení věci znalých posluchačů. Michal Prokop dostal cenu pro nejlepšího zpěváka. (Začal zpívat tentýž kalendářní rok...) Zpočátku Prokopovy pěvecké éry hráli Framus hodně černošských skladeb, spíš podle anglických verzí Animals nebo Spencera Davise. Už na festivalu se obrátili k přímým zdrojům a v té době jejich celovečerní program sestával vedle písní z repertoáru Raye Charlese i ze skladeb soulové vlny, představované jmény Otise Reddinga, Sama a Davea nebo Wilsona Picketta. Proti mnohem rockovějším Matadors, s nimiž se jako celek těžko mohli poměřovat, měli „framusáci“ stylovější, autentičtější repertoár i zvuk, podtržený Trnkovým charlesovským pianem a brzy rozšířenou a stabilizovanou dechovou sekcí, která se stala neodmyslitelnou součástí tohoto období hraní kapely.

	Inklinace k „černému“ zvuku, na domácí scéně ojedinělému (s výjimkou raných Hipps, později Apollobeatu), se časem ještě prohloubila, když Michal přestal hrát na kytaru („Byl jsem strašnej kytarista, a když jsem jednou v šatně zaboha nemohl naladit, řekl jsem — tak, a konec!“) a o sóla se dělil Trnka na klavír s Josefem „Šimonem“ Kučerou na barytonsaxofon.

	Hlavní síla kapely byl ovšem Prokop, určitě „nejčernější“ z tuzemských zpěváků, s dokonale zažitým cítěním, vstřebaným posloucháním Charlese i jeho bílého žáka Stevieho Winwooda. Mohutný, krásně zabarvený hlas zněl přes všechny okoukané manýry i nezbytnou přiškrcenost podivuhodně přirozeně a sytě.

	Snad jen nejistota, jak by reagovaly Sodomovy fanynky, bránila Bezlojovi s Blackem přetáhnout Prokopa k Matadors. Že to byl jejich kůň, je jistá věc. A kdyby s sebou vzal o Hammondových varhanách snícího Ivana Trnku, mohla vzniknout velmi dobrá kapela.

	Mezník
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Soulmen
foto: Luboš Svátek

	Už zmíněný I. Československý beat festival byl veliký předvánoční svátek roku 1967 (20.-22. prosince). Pět koncertů, z toho dva odpolední, dva večerní soutěžní a závěrečný finálový, přivedlo na pódium Lucerny, večer vždycky nabité, odpoledne ne docela, téměř třicet skupin z celé republiky. Vedle známých souborů se kapely vybíraly soutěžními předkoly. Technickou stránku zajišťovala firma Dynacord.

	S výjimkou právě ve Švýcarsku zaměstnaných Matadors tu byl víceméně každý, kdo tu být měl.

	Přes všechny výhrady — zejména ohledně zvuku, jak jinak — poskytl festival docela přehledný obrázek, kam až to domácí beatová scéna dotáhla. Dojem rozhodně nebyl skličující, protože kromě předpokládané úrovně špičkových a zavedených skupin se v dobrém světle představila celá řada nových nebo staronových jmen.

	Festival, jehož konání znamenalo pro beat velkou, třebaže opožděnou satisfakci, navíc ukázal, jak široké je spektrum tehdejší rockové muziky. Vedle revivalistické příležitostné Volkovy kapely Mickey & Rock’n’roll Stars klečel na kolenou Petr Novák s George & Beatovens, plály ohně Primitives Group, Pavol Hammel s Prúdy „zaklínal hady“, svítily vokály Rebels a bylo hráno (ale skoro neslyšeno) na cimbál brněnského Vulkánu.

	Letmý pohled na statistické údaje festivalu říká zcela jasně, že převažovaly soubory z hlavního města — pražských kapel hrálo dvanáct, zatímco zbytek republiky byl zastoupen poměrně vyrovnaně: pět skupin z Čech, pět z Moravy (z toho tři brněnské) a šest slovenských (z toho čtyři bratislavské). Rozdělení možná nebylo tak docela spravedlivé, ale určitá objektivita v rozvržení platila; Praha byla od počátku beatového hnutí přece jen nejživějším městem a z masivnosti jeho podhoubí vyplýval solidní kvalitní průměr.

	Do finálového koncertu vybrala porota čtyři pražské kapely (Flamengo, Framus Five, Olympic a Rebels), dvě bratislavské (Prúdy a Soulmen), a brněnské Synkopy 61 zastupovaly Moravu. Jedinou cenu pro Prahu však získal Michal Prokop (nejlepší zpěvák), zatímco Hana Ulrychová, hostující s olomouckými Bluesmeny, byla oceněna jako zpěvačka. Zvláštní cenu za texty si odnesly Prúdy a velkou cenu festivalu Soulmen.

  Pro mnohé pražské fanoušky i hudebníky bylo rozdělení cen důvodem k diskusím i naštvání, ale když už se soutěžilo, bylo sympatické, že porota nepřihlížela k dřívějším zásluhám nebo k popularitě a citlivě reagovala na skutečný aktuální přínos. Koneckonců Ulrychová s Prokopem stejně jako hlavní opory Prúdů Hammel s Vargou a Soulmenů Ursiny s Frešem svůj talent v průběhu dalších let potvrdili dost důrazně.

	[image: image15]
Jiří Čížek, Jiří Jirásek, Petr Novák, Miroslav Helcl, Zdeněk Juračka
foto: Otto Dlabola

	Opravdová přehlídka
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Jiří Korn, Bořek Kadlec

	Bez zajímavosti není výčet lidí, kteří se na pódiu ukázali, třebaže na počátku své muzikantské dráhy a v kapelách ne vždy přesvědčivých. Například Jan Hasník (Spies, Ostrava), Zdeněk Kluka a Petr Ulrych (Atlantis, Brno), Oldřich Říha (Sinners, České Budějovice), Jaroslav Vraštil, Rudolf Ticháček a Vladimír Grunt (Bluesmen, Olomouc), Jiří Korn (Rebels, Praha), Marta a Tena Elefteriadu a Aleš Sigmund (Vulkán, Brno), Petr Rezek a Karel Černoch (Juventus, Praha), Josef Janíček (Primitives Group, Praha).

	Když pomineme asi tak desítku skupin — tedy třetinu od nichž se oprávněně mnoho nečekalo, přinesl „střed pole“ tu překvapení (třeba dobré Komety a slibní George & Beatovens nebo Atlantis), jindy rozčarování (dříve dobře zapsaní bratislavští Buttons).

	Samostatnou kapitolkou bylo vystoupení pražských Primitives Group s prvním pokusem o výpravné divadlo, které později v podstatně dokonalejší formě kapela podporovala i muzikantským vzestupem. Na I. festivalu bylo její ohněm a kouřem doprovázené hraní ještě v začátcích a rozpačitě přijímané.

	Při neúčasti Matadors nezapůsobila pražská špička, jak se čekalo (kupodivu tentokrát ani Olympic), a tak zcela noví Rebels svěžími westcoastovými čtyřhlasy a Framus Five rhythmandbluesovou stylovostí vzbudili u publika i kritiky zasloužený ohlas.

	Do podobných škatulek patřily dvě moravské kapely. Zkušené Synkopy 61, vycházející z ideálu Beach Boys (Rebels se orientovali na příbuzné Mama’s and Papa’s), a neznámí Bluesmen (silnější hlavně instrumentálně, ale posíleni hostující Ulrychovou) patřili k těm nejlepším okamžikům festivalu. Hammelovy a Vargovy písničky v podání Prúdů obecenstvo příliš neakceptovalo; zato si jich všimla porota.

	Na hlavním vítězi, Soulmenech s Dežem Ursinym, Fedorem Frešem a Vladem Mallým, se shodli téměř všichni, snad s výjimkou některých pražských hudebníků. Ursiny, věren svému tehdejšímu přesvědčení, zpíval vlastní skladby s anglickými texty (jako dříve s Beatmen). Výborně vystavěné kompozice s neobyčejně působivými, citlivými aranžmá, zahrané navíc technicky zdatnými hudebníky (včetně Ursinyho úsporných, promyšlených kytarových sól) a zazpívané s přesvědčivostí a nadhledem — to byla nefalšovaná „bomba“ celého festivalu. Autorsky i hráčsky vyvážené trio, pracující dokonale s dynamikou (jediné skutečně perfektně zvládlo Lucernu i zvukově), zahrálo suverénně i dvě převzaté skladby, evergreen Sunny a beatlesovské She’s Leaving Home; vedle nich ovšem Ursinyho skladby Baby Do Not Cry, Sample of Happiness nebo na Cream upomínající Wake Up obstály naprosto rovnocenně.
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Miroslav Berka, Jan Antonín Pacák, Petr Janda, Ladislav Klein, Pavel Chrastina
foto: Otto Dlabola

	První album

	Mezi lednem a říjnem roku prvního beatového festivalu vzniklo během pouhých pěti (!) nahrávacích frekvencí dnes vyhledávané a přeplácené první tuzemské rockové elpíčko, Želva skupiny Olympic.

	Teprve třetí sezónu se Olympic věnoval vlastní tvorbě a teprve tu poslední tvořily původní písničky už drtivou většinu repertoáru. Písničky — to je asi nejcharakterističtější slovo pro tvorbu Olympicu. Právě písničkovost byla Olympicu klíčem k úspěchu, i když bez českých textů, které si mohlo publikum zpívat s sebou a fanynky opisovat do sešitů (a začínající kapely kopírovat), by ani sebechytlavější melodie nezůstaly populární dvacet let — i víc.

	V krátkém čase si autorský tým Petr Janda-Pavel Chrastina vybudoval osobitý a bezstarostný skladatelský způsob práce. I když ne všechny jejich rané písně snesou stejná měřítka, je až s podivem, kolik příjemně upřímných písniček se autorům Olympicu během prvních tří let podařilo napsat.

	„Máňám nenalejvám!“

	ozve se vprostřed cinkání sklenic a vůbec hospodské vřavy na Pacákovo zdvořilé: „Dobrý den, dejte mi jedno pivo!“, což je jen jeden z žertíků, které skupina rozmístila po ploše desky. V tomhle případě v písni Línej skaut.

	Na Želvě určitě můžeme najít i hodně much. Lubomír Dorůžka (Melodie č. 11/1968) na leckteré z nich upozornil ve své recenzi, psané ovšem se znalostí „poželvového“ vývoje skupiny. Neladící vícehlasy, občasné rytmické kolísání a postrádaná „větší zvuková různorodost“ se na desce rozhodně nedají přehlédnout, na to všechno ovšem dá zapomenout svěží nálada a chytlavé melodie. Chrastinovy texty se hemží nešikovnostmi a určitou naivitou, mnohé z nich však přesto drží podivuhodně pevně pohromadě a nechybí jim vynalézavost a recesistická atmosféra.

	K neoddiskutovatelným kladům desky patří přirozené Jandovo zpívání, pro další vývoj používání češtiny v rockové muzice rozhodující a určující. Jeho dikci a členění frází by klidně mohli brát za vzor i dnešní začínající rockeři.

	Beat Cupy a Polly
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Jiří Rybář, Pavel Čarvaš, Michal Polák, Petr Směja, Pavel Pokorný
foto: Jiří Vlček

	Aktivita Klubu Olympik ještě dávno před zrodem beat festivalu nekončila u pouhých klubových vystoupení a vydávání časopisu — právě v něm byla veřejnost vyzvána k sestavení žebříčku nejlepších hráčů a nejvýraznějších postav domácího beatu.

	Tento „Readers Poll“ nesl název Beatové osobnosti roku a už v roce 1966 se ohlédl za tím právě uplynulým.

	Hlasy bylo možné dávat v jednotlivých nástrojových kategoriích, zpěvákům, uděloval se i titul „beatman roku“. První dva ročníky opanoval s přehledem Olympic. Od druhého se prosazovali Matadors, kteří pak získali víc prvních míst v ročníku třetím — zatímco „beatmanem“ se stal pokaždé Janda...

	Probírat důkladně výsledky ankety má smysl spíš pro archiváře nebo statistika. Je nutné mít na paměti, že šlo o akci pražského klubu, a že se tedy ve výsledcích objevují především pražské soubory, respektive jejich členové. Z těch navíc především ti, kteří patřili přímo do Klubu Olympik — to znamená Olympic, Matadors a Flamengo — a více méně okrajově pak měli možnost zasáhnout i příznivci ostatních skupin — zpočátku ještě Mefista, později Donaldu, Rebels a George & Beatovens. Po festivalu pak i Soulmen, Primitives Group či Synkop 61.

	V roce 1967 začal klub také každý půlrok pořádat svéráznou soutěž jménem Beat Cup, což bylo klání skupin, které se vždy po dvojicích utkávaly o přízeň publika a vyřazovacím systémem postupovaly do semifinále a finále. O postupu rozhodli diváci svým hlasováním a cenu udělovala i odborná porota.

	Kořeny mládežnické soutěživosti tedy zasáhly i beatové centrum. Celá akce měla spíš komerční charakter a byla příčinou sporů — koneckonců objektivita tu byla naprosto nulová — sešlo-li se v šálku Sluníčka víc příznivců jedné kapely (a sparťansko-slavistický syndrom se do beatu přenesl už v jeho počátcích), bylo vlastně rozhodnuto předem.

	Přesto měly Beat Cupy své přednosti: ctižádostivé kapely se snažily přijít s něčím novým, hrály koncentrovaně a během jednoho týdne mohl člověk vidět jakýsi minifestival pražských souborů. Navíc se na Beat Cupech objevovaly nové skupiny a občas se událo i skutečné překvapení: když například zcela neznámí Rebels přesvědčili i matadorské fanoušky a vyhráli jedno z prvních kol na podzim 1967.

	Vážnější platforma

	V souvislosti s všeobecným tuzemským rozmachem populární hudby, která po první semaforské generaci zpěváků začala objevovat nové talenty, autory a v neposlední řadě i obchodní propagátory a která se prostřednictvím vznikajících zábavných televizních programů i rozhlasových bloků a zvýšeným úsilím gramofonového průmyslu začala neodbytně drát do povědomí širokého publika a vyrábět téměř přes noc další a další idoly dospívající mládeže, došlo tak trochu i na beatovou muziku. Dosud jediné periodikum pro lehčí žánry, časopis Melodie, vycházející od roku 1963, svoji původně jazzově zábavnou orientaci proměnilo směrem k populární hudbě, a právě rock tu začal nacházet dost prostoru — prostřednictvím Jaromíra Tůmy, Jiřího Černého, Lubomíra Dorůžky a dalších. V roce 1966 vyšla v Mladé frontě důležitá publikace Miroslavy a Jiřího Černých 
	Poplach kolem Beatles.

	Po Olympicu se k natáčení velké desky chystali Matadors. Dosud striktně knižní a hudebninové vydavatelství Panton přistoupilo k vydávání gramofonových desek a první z nich patřily právě beatovým souborům.

	Spojené pražské kluby (Beat Fan Club, Arocola Club, a hlavně smíchovský Music F Club) začaly od dubna 1968 vydávat především na beat zaměřený Pop Music Expres.

	Zprvu „na koleně“ dělaný osmistránkový měsíčník s charakteristickou grafickou úpravou i dodnes vtipnými komiksovými parodiemi Káji Saudka mapoval i country scénu (zahraniční) a později také domácí populární hudbu. V zásadě ale šlo o první pokus informovat domácí rockové příznivce. Připočtěme k tomu brožurku Jana Křtitele Sýkory 
	Czechoslovak Beat Music 67 (Panton 1968), obsahující profily domácích skupin současnosti, napsané mnohdy úsměvným, ale často vtipným a svěžím žargonem své doby.

	Precedens úspěšného I. Československého beat festivalu, který proběhl bez průšvihů a za pozornosti tisku i vydavatelských institucí, dodal celému hnutí potřebný základ pro další rozvoj, teď už přece jen na vážnější platformě.

	Důležitá byla pod hlavičkou pražské Reduty vzniklá samostatná hudební agentura, která umožnila několika prvním souborům přejít na profesionální dráhu.

	Vznikaly mimopražské přehlídky, soutěže i festivaly, a i v malých městech a na vesnicích se zakládaly kapely se stejnou spontánností jako při beatovém opojení počátkem šedesátých let. Prostřednictvím začínajících diskoték (které zavedl po londýnském vzoru Pavel Černocký ve Spálené) se zvýšila obecná informovanost, a přestože se na diskotékách hrálo především k tanci — vesměs ovšem na střídačku s živou skupinou —, první diskotéková vlna měla i osvětový charakter.

	Nově vznikající kapely se přirozeně orientovaly podle současných trendů, a jak se měnila tvář světové rockové hudby k většímu důrazu na instrumentální stránku a k odvaze experimentovat, ubíral se podobnou cestou i domácí rock. Často to znamenalo pro začínající hudebníky příliš velké sousto (přiblížit se například Jimimu Hendrixovi hráčsky i nástrojovým vybavením). Snaha tu ale byla a přinášela své výsledky — koneckonců v těchto letech začínali ti, kteří tvořili rockovou generaci sedmdesátých let.
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(Víčka) z Chomutova
Petr Holý, Antonín Dolňák, Jan Řehák, Josef Kufa, Štěpán Alexa

	Co se vědělo, o čem se tušilo

	V Praze se obnovila kapela Komety, která hodně znamenala v počátcích domácího rock’n’rollu a později zmizela z pódií. V obnovené sestavě bubnoval Miroslav Žižka, na baskytaru hrál od Primitivů zběhlý Pavel Pešta (vyměnil si místo s Ivanem Pešlem), na kytary Jan Kaleš a Jiří Reiner 
	a zpíval Miloš „Reddy“ Kirken, kdysi opora „malérových“ Hell’s Devils, díky jehož vyzrálému projevu se Komety mohly věnovat soulové hudbě.

	Novým zjevem byli Cardinals, původně westcoastová skupina s kytaristou Josefem Kůstkou a zpěvákem Janem Vaculíkem, později proslulá také interpretacemi hitů Rolling Stones, která se po roce příchodem litvínovského Leška Semelky za varhany a mikrofon dostala mezi ty, o kterých se hodně mluvilo.

	Z původních Hipps Jana Spáleného se zpívajícím bratrem Petrem, kteří na sebe už před časem upozornili v klubu Olympik jasným názorem a zajímavým obsazením (dechovou sekci tvořil barytonsaxofon, melofon a fagot), se stal Apollobeat — Jiří Štaidl skupinu angažoval do divadla Apollo v době dlouhodobého zájezdu divadelní kapely Ladislava Štaidla s Karlem Gottem do USA.

	Z Chomutova do Prahy občas zajížděla už starší skupina The We, později proslulá ve svém „uriášovském“ období jako Víčka.

	V Brně založil Petr Ulrych Atlantis a se sestrou přetáhl od olomouckých Bluesmen varhaníka Jaroslava Vraštila a bubeníka Vladimíra Grunta; cílem byla rhythmandbluesová (!) muzika.

	Z Ostravy docházely zvěsti o profesionálně zdatné popsoulové kapele Flamingo trumpetisty Richarda Kovalčíka s trojicí vokalistů. Vedle Jaromíra Löfflera tu zpívaly Hana Zagorová a Marie Rottrová. Na basu hrál Jiří Urbánek a na varhany Vladimír Figar.

	Stále slibněji vypadali Primitives Group, jejichž vynalézavost v pódiové prezentaci byla bezkonkurenční a každé vystoupení přinášelo divákům řadu překvapení, ale i konsolidovanější, stmelený hudební projev, vycházející z britských freakoutových skupin jako Count Five nebo prepunkových Pretty Things.

	Odnož z počátků Primitives se jmenovala P-67. Měla svůj domov v šálku Kotva (dříve zde hrával hlavně Donald) a výborná taneční kapela se rychlým tempem hráčsky vypracovala — koneckonců „péčka“ v následující sezóně doplnila stavy profesionálních skupin.
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2. Československý beat festival
foto: Luboš Svátek

	Špička

	Olympic čekal na vydání alba a zvolna inovoval repertoár. S poměrně svižnou písničkou Krásná neznámá se pokusil proniknout prostřednictvím Bratislavské lyry na televizní obrazovku — přiaranžované dechy skladbě sice mnoho nepomohly, zato televizní zvuk jí vysloveně ublížil. Olympic se přesto dostal do finále, v němž druhé místo získal ještě donedávna beatový sólista Karel Černoch. Na Lyře hostovali Shadows, P. J. Proby, zklamali Easybeats a nadchla Julie Driscoll s Brianem Augerem a skupinou Trinity.

	Počátkem jara 1968 se po půlročním angažmá ve švýcarských tančírnách vrátili Matadors s novým mikrobusem, aparaturou Dynacord a nástroji (Hladíkova kopie Gibson SG německé firmy Hoyer jej provázela několik sezón).

	Po návratu ze zahraničí se Matadors poprvé představili pražskému publiku 17. dubna 1968 v Lucerně při vyhlašování výsledků ankety klubu Olympik a část přívrženců byla zaskočena jazzovými prvky v Gershwinově Summertime i unesena Hladíkovým technicky oslnivým sólem v pomalém Help Me (podle verze nové britské skupiny Ten Years After), ačkoliv Radim zahrál jen čtyři čtyřiadvacetitaktové chorusy proti osmi Alvina Leea v originálu.

	George & Beatovens celkem citlivě a v rámci možností moderně podporovali písničky Petra Nováka, který vedle milostných písní přicházel i s politickými citovkami — bylo jaro 1968.

	Rebels, kteří získali srdce prakticky celého beatového fóra na sklonku uplynulého roku, zůstali trochu stát na místě a jako by nevěděli, co dál — což se vyřešilo na konci sezóny rozchodem s Josefem Plívou a Svatoplukem Čechem. Ani nová sestava se Zdeňkem Juračkou (který mezitím hrál chvilku u Petra Nováka) neměla štěstí s pokračováním ve westcoastové linii a teprve až po dalším roce se Rebels s novým trendem dostali zpátky na výsluní.

	Výčet pražské špičky doplňují stabilní sestavy Framus Five a Flamenga, opírající se o své sólisty Michala Prokopa a Karla Kahovce. Bez salt a překvapení hrají obě kapely vytříbeněji a s jasným názorem.

	Desky malé i velké

	Řada sedmi EP desek Pantonu s názvem Edice Mikrofóra vlastně dokumentovala I. Československý beat festival (výjimku tvořili jen Rangers, kteří do rockového světa nepatřili, přestože natočili pro Panton Sloop John B. à la Beach Boys).

	Atlantis, Bluesmen, George & Beatovens, Juventus, Soulmen a Synkopy 61 nemají na snímcích edice Mikrofóra sice technicky reprezentativní nahrávky (jde i o bídné výlisky, které jsou dnes především dokumentem doby), při troše dobré vůle si však lze představit, jak asi kapely zněly naživo. Nejlépe z celé řady — přes všechny myslitelné výhrady — dopadnou asi snímky Soulmenů, protože alespoň něco z nápaditosti a atmosféry Ursinyho skladeb je i takhle patrné.

	Matadors v dejvickém studiu Supraphonu dokončili své první album zpívané v angličtině, ačkoliv obsahuje i několik původních skladeb.

	Deska se špatně vytištěným barevným obalem má po technické stránce také spoustu nedostatků, ale přece jen zní o něco lépe než snímky z Pantonu — ovšem zase ne o mnoho lépe než téměř dva roky staré první nahrávky Matadors. Vyjma Get Down from the Tree působí vlastní kompozice trochu rozpačitě a rozhodně lépe dopadají skladby přejaté — Shotgun, I'm So Lonesome (autorem je Peter Green, nikoliv Mayall). Nejsvětlejším bodem alba jsou Hladíkova sóla, věštící další vývoj, zatímco práce rytmiky, která znamenala na koncertech polovinu kouzla skupiny, se z nahrávek špatným sejmutím vytrácí.

	Radost až do rána

	Pražská beatová scéna, to byl takový ledovec naruby: sedm osmin povrchu bylo vidět a slyšet pro každého, kdo měl zájem, a jedna osminka, ale velmi podstatná, se odbývala „s vyloučením veřejnosti“. Už od roku 1967 v podzemních místnostech rohového činžáku na Vršovickém náměstí sídlil New Club, zařízení spadající pod OKD Praha 10 a sloužící jako úschovna aparatur pražských skupin i jako jejich zkušebna, večer pak jako soukromý uzavřený klub pro členy Olympicu, Matadors a později i dalších skupin, jejich technické a organizační štáby, novináře, kamarády, kolegy a různé holky. Noční jam sessions, která byla od počátku v plánu, si sice nájemníci domu po čase „vyprosili“ (tedy zatrhli), poslání klubu to ovšem až tolik nevadilo. Scházeli se tady prakticky večer co večer (noc co noc) muzikanti při skleničce kofoly s rumem doslova jako doma po dobu čtyř let. Tady se upeklo a uvařilo mnoho, co pak mohli zjistit i diváci: přesuny muzikantů, nové repertoáry a projekty, novinářské rozhovory. Navazovala se přátelství, nepřátelství, kontakty i koncertní šňůry...

	[image: image21]
Vchod do kdysi věhlasného muzikantského klubu na Vršovickém náměstí
foto: Pavel Hořejší

	Život v New Clubu začínal po desáté hodině, kdy se kapely vracely z koncertů, a končíval nezřídka za svítání, kdy už i bezmezné trpělivý bratr Viktora Sodomy, výtvarník Daniel, takto barman a šéf podniku, usínal za pultem, v němž zůstávala zaťata nejedna sekyra.

	Bez New Clubu by obrázek domácího beatu (rádi sem zavítali při svých pražských vystoupeních i brněnští nebo bratislavští muzikanti) nebyl úplný. Tady byla ta pravá tvůrčí i odpočinková atmosféra rockového polosvěta oněch let.

	Večer s britskými Blossom Toes, jam session s Pierrem Favrem, kterého přivedl jeho obdivovatel Tony Black, sáhodlouhé diskuse o všech otázkách souvisejících s domácím i světovým beatovým vývojem, nekončící mariášové partie Karla Kahovce, Jana Křtitele Sýkory a Jirky Kozla, pantomimická vystoupení Ernouše Šedivého, to všechno sem patřilo. Byly to noci plné výborné zábavy, které po zániku New Clubu už nikdy docela nenahradily ani ty ve vinárně U Zpěváčků nebo v Junior klubu, kam se rockoví muzikanti uchylovali později.

	Speciální efekty s obecným dosahem

	Počátek sezóny 1968-69 začal pro pražský rock šokujícími změnami v týmu Matadors. Během pár týdnů kapelu opustili Viktor Sodoma, Jan Obermayer a začátkem října nečekaně i Radim Hladík, který se nechtěl vydat na další dlouhodobé angažmá do zahraničí.

	Sodomovo místo zaujal Miloš „Reddy“ Kirken, za klávesami se objevil Jaroslav Matoušek (Colour Images) a s kytarou přišel Petr „Top“ Netopil (P-67).
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Vlado Čech, Jiří Kozel, Radim Hladík, Miloš Svoboda, Vladimír Mišík

	Jedinkrát se tahle sestava představila domácímu publiku (ve Sluníčku) s narychlo a z prestižních důvodů sestaveným repertoárem, který nakonec znamenal trochu nedůstojnou tečku za kariérou nejvýraznější a nejvlivnější skupiny posledních sezón.

	Viktor Sodoma přechází k Apollobeatu, Jan Obermayer ke George & Beatovens. Radim Hladík chvíli váhá nad řadou nabídek a pak se rozhodne sestavit vlastní kapelu, která by měla být důstojným nástupcem Matadorů.

	Nová Hladíkova skupina sloučila starší a zkušenější hudebníky s novou muzikantskou krví z amatérského podhoubí.

	Vedle Hladíka se druhou vůdčí osobností kapely stal Vladimír Mišík, s nímž Radim hrával v původní sestavě Matadorů. Mišík se potom protloukal s Karlem Dubou a začátkem léta už hrál s vlastní sestavou New Force. Tam bubnoval jeho mladší kamarád z Letné Vlado Čech, jehož Mišík přivedl s sebou k Hladíkovi. Druhý kytarista Miloš Svoboda hrál krátký čas s Donaldem a pak v zahraničních barech s Františkem Ringo Čechem. Posledním členem skupiny Special Blue Effect (první slovo názvu kapela používala jen asi půl roku) se stal baskytarista Jiří Kozel z P-67.

	Po měsíci tvrdého zkoušení se Blue Effect koncem listopadu 1968 představili v Music F Clubu, kde zcela jasně ukázali, že jsou nesmírně vyrovnaným ambiciózním souborem, který pokračuje v matadorské linii jen do jisté míry, především proto, že se od počátku výrazně snaží o vlastní tvorbu. Blue Effect se odlišovali i zvukově — místo obligátních varhan tu hrála doprovodná kytara, považovaná trochu za archaismus, Mišík používal congo, zobcovou flétnu i foukací harmoniku a charakterem některých skladeb se skupina blížila modelu flower power à la Traffic (z jejich repertoáru hrála dokonce Winwoodovu baladu Dear Mr. Fantasy) anebo kapelám označovaným tehdy se značnou nadsázkou jako underground. Tenhle termín zahrnoval na angloamerické scéně prakticky každého, kdo zněl malinko jinak než před třemi lety, kdo se nápaditě oblékal, tvářil atd. Faktem ovšem zůstává, že většina undergroundových skupin hrávala výbornou muziku s důrazem na instrumentální a experimentální stránku.

	Že se právě k tomuto směru hlásila pražská hudební elita, představovaná Blue Effectem, bylo stejně přirozené jako důležité, neboť to otevřelo dveře mladším, kteří si pod dojmem z Hladíkovy skupiny dodali odvahy.

	Sklizeň č. 2
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Radim Hladík, Vlado Čech, Vladimír Mišík, Jiří Kozel
foto: Alan Pajer

	Zatímco dětičky si okusovaly nehty nervozitou z toho, jak dopadne štědrovečerní nadílka, československá beatová obec si dala 22. a 23. prosince 1968 nejlepší možný dárek sama.

	Ve čtyřech zcela a vesměs dlouho předem vyprodaných koncertech 2. Československého beat festivalu v pražské Lucerně se po roce objevily téměř dvě desítky domácích kapel a navíc i tři kapely zahraniční. Po mnoha připomínkách se pozměnil soutěžní charakter, nicméně soutěžení ještě přetrvalo a navíc s komplikovanějšími anketami odborné poroty.

	Festivalovou premiéru tu měl Apollobeat s Viktorem Sodomou, který svými pohybovými i kostýmními kreacemi rozbouřil kuloáry. Ex-matador ovšem předvedl především dobrý výkon v moderním soulrockovém repertoáru (včetně Hush podle Billyho J. Royala) a kapela s novým bubeníkem Miroslavem Žižkou jej doprovázela výtečně. Málokdo v sále ovšem tušil, že jde vlastně o Sodomovu beatovou labutí píseň. Primitives Group se dali na náročnou cestu a hráli skladby z rané tvorby Mothers of Invention. Kapela po drobnějších personálních přesunech zanechala zajímavý dojem hudebně i koncepčně. První řady diváků pod pódiem se rozkýchaly při umělém sněhu, který technici Primitivů sypali z balkónů. Nejreprezentativnějším zástupcem Prahy byl nesporně Blue Effect; interpretační i autorské kvality docenili svorně diváci i porotci. Pro Hladíka byl obrovský úspěch skupiny potvrzením správného rozhodnutí odejít od Matadors, pro Vladimíra Mišíka zase po letech velkou satisfakcí a návratem do čela rockové scény.

	Bratislavští Blues Five s Peterem Lipou byli odborníky hodnoceni jako největší překvapení stylově vyhraněným přístupem k rhythmandbluesovému repertoáru, jaký dosud praktikovali jen zkušenější Framus Five.

	Kings z Tábora se opírali především o výkon „českého Toma Jonese“ Miroslava Koláře, kterého už během festivalu živě kontaktovali „kapitáni“ hudebního průmyslu.

	Proti prvnímu ročníku bylo tentokrát mnohem menší zastoupení vokálních skupin westcoastového ražení. Synkopy 61 a Cardinals se navíc ocitli trochu ve stínu progresivní undergroundové muziky. To, stejně jako neúčast některých skupin v zahraničním angažmá (včetně Olympicu), se samozřejmě odrazilo i ve výsledcích anket kritiků, hodnotících jak sezónu uplynulou, tak tu teprve započatou. Nechyběly ani další škatulky: skladba festivalu, skladba roku, objev roku.

	Nejvíc vítězství si odnesl Blue Effect (skladba festivalu Mišíkův Sluneční hrob, objev roku, kapela sezóny, Hladík nejlepší hudebník a Mišík druhý zpěvák sezóny). Skladbou roku se stala Novákova a Plickova Klaunova zpověď.

	Ačkoliv mezinárodní část festivalu do našeho povídání vlastně nepatří, účast zahraničních skupin byla hodně důležitá pro další vývoj domácí muziky, a tak aspoň uveďme, že do Prahy přijely tři soubory. Švédští Mekki Mark Men s finskou zpěvačkou Anki ještě sebevědomí domácích muzikantů svým solidním, ale průměrným výkonem nijak nenahlodali. Zato holandská bluesová kapela Cuby and the Blizzards s technicky oslnivým kytaristou Eelco Geelingem, který dosahoval úrovně Mayallových spoluhráčů, byla prvním douškem silné kávy, kterou pak v infarktové dávce navařili britští Nice v čele s varhaníkem Keithem Emersonem, jenž už v Praze hrál stejně brilantní classical rock jako později na vrcholu své slávy s Lakem a Palmerem.
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Obálka časopisu s The Primitives Group na titulní straně

	Dosud bezvětří

	Přestože sebevědomí domácího rocku po vánoční nadílce druhého beatového festivalu poněkud utrpělo, události dalších měsíců naopak přinesly leccos zajímavého, a to hned na několika frontách. Pražské koncertní dění sice prakticky přišlo o Klub Olympik (ve Spálené úplně a ve Sluníčku téměř), zvýšenou aktivitu ale vyvíjel smíchovský Music F Club, který mimo pravidelných koncertů vyhlásil rozsáhlou amatérskou soutěž s povědomým názvem Beat Salon. Pod jménem Aréna vzniklo v loutkovém divadle na Gorkého náměstí zcela čerstvé pódium, jemuž šéfovala dvojice Jožka Zeman a Jan Křtitel Sýkora. Mimoto se hrávalo v dosud přísně dechovkové lokalitě Na Hajnovce (Vinohradská ulice) a muzikantský New Club si na svůj provoz vydělával pořádáním vystoupení v Domě barikádníků.

	Pop Music Expres vstoupil do druhého ročníku s větším rozsahem a k časopisu Melodie přibyl poměrně pohotový čtrnáctideník Aktuality, podle výrazné grafické hvězdičky familiárně zvaný Áčko. Přestože beatová hudba nebyla výhradní náplní ani jednoho z nich (nejvíc jí bylo v Pop Music Expresu), domácí i zahraniční rock měl náhle v tisku tolik místa, že bylo nutné hledat nové autory, a tak vznikly dva vzájemně se prolínající týmy poměrně mladých novinářů, z nichž se později utvořil autorský tým kolem Melodie.

	Supraphon se po LP Olympicu a Matadors hlásil s deskami Beat Line (zachycujícími studiovými snímky prominenty I. beat festivalu), profilem Framus Five Blues in Soul a konečně i živou deskou z 2. beat festivalu.

	Panton měl svou doménu v EP deskách a později i singlech, ale od původně beatové dramaturgické linie se začal zvolna obracet k dost problematické snaze nalézt nové populární hvězdy, které by konkurovaly supraphonské stáji. Přesto zde našel útočiště Petr Novák, uplatňovaly se brněnské, ostravské a tu a tam i bratislavské kapely.

	Na kratinkou chvíli existovala dokonce třetí gramofonová firma, brněnský Discant, nabízející určitou naději moravskému rocku v podobě EP Progress Organization.

	Ještě trochu vzruchu

	Se zásadnějšími alby nebo jednotlivými snímky rockové muziky konce šedesátých let se lze dodnes setkat buď v diskotékách otců či tet, na inzerát (máte-li hodně peněz), nebo při občasných rozhlasových připomínkách.

	Přestože individuální autentické zážitky jsou nepřenosné, maličko z tehdejší atmosféry snad může vyvolat něco z dobových dokumentů.

	Hlavní smysl Áčka Melodie byl především v možnosti recenzovat vystoupení prakticky z týdne na týden, což dávalo časopisu dosud nepoznaný říz, který podporovaly živé diskuse i bezstarostný tón nové publicistické generace.

	Následující výběr ukázek je z prvního ročníku Áčka 1969; z recenzí, polemik i kuloárových zpráviček bez uvádění autorů a dat, čistě jako přehršle pradávné rockové novinařiny.

	„Rebels se nám navrátili z Polska. Po prvním koncertu 8. října v Music 
	F Clubu mám blažený pocit, že nám někdo zavraždil Šípkovou Růženku. Byla a 
	je sice krásná, ale je mrtva.“

	„Řekněte: proč by se třeba v Brně nemohla objevit skupina Mechanical Spirit of Rebuilt Friendship? Ale skupina Progress Organization se nejen objevila, ale i zahrála. Zmačkejte svůj místní popisný patriotismus, hoďte ho do koše a uvědomte si, že po měsících intenzivní práce se v Brně objevuje po boku Atlantisu a Vulkánu další následník trůnu, následník ,takhle mrňavej‘..., ale už následník. Tatínek měl něco od Cream, maminka byla docela vlastní. Dítě jen kvete — udělá tohle po tátovi, támhleto už po mámě.“

	„Před podvečerním show přivítalo vyprodané hlediště ,svoji kapelu‘ obrovským dupáním a řičením. Corrida začala. Flamengo hrálo svůj známý rhythmandbluesový repertoár, z něhož měly v první půli největší úspěch skladby No Reply (Mayall) a People Got to Be Free (Rascals). Flamengo 
	hrálo dobře, mnohem lépe než na festivalu, i když jejich výkon byl 
	poznamenán ne právě přátelskou náladou mezi odcházejícím Karlem Kahovcem a 
	ostatními členy skupiny.“

	„Instrumentální stránka stojí pochopitelně za stránkou vokální, ale to vůbec nevadí. Zpívají všichni, zpívají úplně naplno a čistě. Bubeník Jiří Rybář opět s kloboukem, kytarista Petr Směja musí vojákovat, ale zpívá, baskytarista Jan Čarvaš, šmrncnutej trošku Karlíčkem Wilsonovic, varhaník a houslista Pavel Pokorný, drobeček, který překvapil svým hlasem, a úplně nejvýš sólový zpěvák Michal Polák.“ (Synkopy 61)
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foto: Alexandr Janovský

	„Díky Petrovým skladbám jsou George & Beatovens jednou z nejmelodičtějších hardrockových skupin vůbec, z druhé strany je zase zvláštností, že zpěvačka a autorská osobnost nevystupuje příliš do popředí na úkor skupiny, ale dává prostor všem jejím individualitám. To vše je velice pozoruhodné a slibné, ale klade to velké nároky na kvalitu zvuku — a to je to hlavní, co George 
	& Beatovens potřebují při podobných vystoupeních vylepšit.“

	„Posluchači dlouze nasávají svůj oblíbený psychedelic a nechávají se unášet prožitkem z podmanivé hudby. Diváci se při skladbách, které znají, přidávají a celý sál je najednou přeplněn prosbou mnoha úst: Help, I'm a Rock. Večer končí mystickou a zároveň symbolickou skladbou Absolutely Free, během které je promítán velmi dobře udělaný film z vystoupení The Primitives 
	Group na 2. beatovém festivalu. Nechybí ani oheň, který provází každé 
	vystoupení Primitivů.“

	„A rozdělení dárků podle obliby. Pozor na nervy, začínám od třetího místa. Dámy a pánové, The Monsters, druhé místo The We, ano We, a konečně primát first class, vítěz, mistr, velmistr i nejdárečkovatější dáreček severočeského festivalu — skupina Atlantic. Zvláštní uznání mají na krku pánové L. Kovařík a J. Kučera. Tak a je to. Čistý stůl. Fanfáry — prázdniny. Úroveň špiček severu českých zemí byla stvrzena. Horší to ale bude s jejich prosazením do povědomí posluchačů. Severočeský beat by potřeboval spíš injekci než vybílit, jak kázal pražský adamita Jan Křtitel Sýkora. Povědomí je povědomí a dobří lidé se 
	poznaj.“

	„Co se tedy v Aréně vlastně dělo? Vystoupili tam čtyři kluci, kteří do značné míry ignorují veškeré naše dosavadní beatové dění a svým vystoupením ho postavili na hlavu. Yearning Lorry je snad naše první skupina, která ,si dovolila‘ vystoupit bez šestistrunné kytary. Varhany, baskytaru a bicí doplnil neobvyklý hoboj, a nemýlím-li se, bylo použito také playbacku. Yearning Lorry 
	jsou jednou z mála našich kapel, které hrají opravdu s dynamikou. Zpívali 
	všichni kromě bubeníka, obzvláště krásné byly trojhlasy. Hlavní zpěvák Tony 
	Vacek mne ohromil čistým jásavým tenorem, který byl kontrastem ke zvuku 
	kapely. Kvalitě souboru to však vůbec neuškodilo.“

	„Pak přichází první zajímavější skupina — Modus z Bratislavy, hrající popsongy typu Amen Corner nebo Love Affair, se slušným zpěvákem Mekky Žbirkou a dobrým nápadem doplnit si vokál o dechy.“ „První večer neměl moc velkou úroveň. Ani aparatura (zejména vokální) neměla svůj den. Z celého večera zaujala poslední skupina Harpagon’s Art Group. Jediná pořádně šlapala, a vůbec — byla to taková náplast na dobrou noc. Druhý večer byl podstatně lepší. I pořádnou aparaturu si sehnali — a ejhle, hned se jim to vymstilo. Jeden mikrofon někdo před produkcí zcizil. Nejvíce se mi líbila skupina Blue Dogs. Měla věkový průměr sedmnáct let, jakés takés cítění, velmi dobrou kytaru, a dokonce i koncepci. I jinak se mi však zdála ze všech zúčastněných skupin nejprogresivnější. Radim Hladík a několik dalších porotců se nakonec přiklonilo spíš ke skupině Kleantes, starší, sehranější, podle Hladíkových slov ,profesionálnější‘ a domnívám se, že — co se pojetí týče — i trochu přestárlejší.“

  „Větev, na které sedíte, je růžovou mašlí uvázána na stroj beznaděje, potopená kamna preludují žloutek a koukej — skrz krk. Život — pivo — pivo. Pro koho strkáme kočárky života? Křtiteli, naval kilo. Levým hákem utržená kopretina. Pod vodou přidržená blbost. Jedna, dva, tři..., takhle, ano takhle pochodují vaše myšlenky při poslechu nového gramovýtvoru potrhlých nadšenců nadiluzí, výtvoru, jemuž se říká dlouhohrající, velká nebo taky LP deska.“ (Nikdy nevydané album Atlantisu Odyssea)
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foto: Hana Rysová

	„Na scénu přichází Joan Duggan, Angličanka, která 
	zpívá a hraje na foukací harmoniku... Líbí se mi její příjemné vystupování. 
	Důležitý je fakt, že Flamengo dnes zpívá opravdu anglické texty, a ne jakési 
	telefonní seznamy, vládnoucí za dob Karla Kahovce. Nejlepší instrumentální 
	výkon podal bezesporu stále se lepšící Pavel Fořt, hrající jak známo na 
	basovou kytaru. Domnívám se, že na jeho a Šedivého výkonu Flamengo stojí.“

	„V lednu jsem byl v redakci Aktualit Melodie požádán, abych pro tento list recenzoval koncert obnovené skupiny Rebels. V druhé polovině večera odpovídala skupina na několik dotazů — mezi těmito dotazy byl i následující: ,Co tu dělá Jan Křtitel Sýkora, ten zemědělec?‘ 
	Vtipný dotaz. Domníval jsem se, že je míněn pouze jako žert, a nepovažoval 
	tedy za nutné na něj nějak odpovídat...“

	„Pečený vůl v New Clubu! Nový muž za (cha cha) barem pražského New Clubu, další z Gottliebovské jedenáctky, Tomáš Gottlieb, 
	připravuje pro vyhladovělé hudebníky překvapení. V sychravých podzimních 
	dnech bude na velkém ohništi uprostřed společenské místnosti opékán velký 
	vůl. Nuže, už jen dobrý truňk a opékání zdar!“

	„Něco není s naším beatem v pořádku. Apollobeat, Flamengo, Framus Five, Samuel’s, Rebels hrají v Polsku, Blue Effect, Yearning Lorry a Yatchmen zkoušejí, zatímco Luboš Andršt and His Company 
	nemají kde zkoušet. Kuloáry vřou dohady o tom, co je, co bude, ale 
	nejčastěji, co nebude.“
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Jan Antonín Pacák, Miroslav Berka, Petr Janda, Ladislav Klein, Pavel Chrastina
foto: Alexandr Janovský

	[image: image28]
Olympic
foto: Alexandr Janovský

	Prognózy

	Ačkoliv poslední uvedený citát (ze 13. října 1969) pouze odrážel momentální situaci bez prorockých ambicí, něco přece jen signalizoval.

	Značná část pražské profesionální scény trpěla neustálými personálními změnami, a navíc nacházela solidní odbytiště v dlouhodobých angažmá v sousedním Polsku, která jí zajišťovala základní živobytí i případnou možnost výdělku k pořizování nákladných nástrojů a aparatur. Solidně se rozběhnuvší Aréna dlouho nevydržela a vyjma Music F Clubu nebyla stálá scéna. Termín 3. beat festivalu se nenápadně odsouval stále dál a dál; nástup nových popmusicových týmů odlákával některé muzikanty ke zdánlivě zajištěnější praxi.

	Přesto se stále ještě něco dělo. Do sezóny 1969-70 vstoupila rocková smetánka beze ztrát, naopak obohacena o pozoruhodně vyzrálé soubory v celé republice.

	V Brně to byli především Progress Organization, v Bratislavě Gentlemani a Collegium Musicum. Pražští Yearning Lorry, zcela reorganizované Flamengo, studentští Yatchmen, nástupci Primitivů The Plastic People of the Universe a velmi slibní Ages B. C.

	Olympic natočil druhé album (Pták Rosomák), Framus Five procházeli hledačským obdobím a prostřednictvím Hynka Žalčíka („producenta podzemí“) kontaktovali Josefa Kainara ohledně práce na desce. Petr Novák měl dveře u Pantonu dokořán. Procházel však tvůrčí krizí, z bezradnosti směroval zvuk kapely proti svému naturelu a občas nahrával i v angličtině (!).

	Leckteré projekty ovšem nevyšly. Panton se začal zabývat ideou čistě rockového labelu, na němž měli například automaticky natáčet vítězové Beat Salonů. Celé to skončilo stejně, jako začalo. Podobně jako časopis Show, který chystal Jan Křtitel Sýkora.

	Ukončenou rozhlasovou Houpačku ještě jakž takž nahrazovaly pořady Junior a Kotouče slávy, zato z mnoha televizních jednání nezbylo nic.

	Pod vlivem londýnských obchodů s oblečením vznikl v obchodním domě Darex Reiv club, který se dost nešťastně a snobsky na chvíli zamotal do rockového dění.

	Amatérské přehlídky v jednotlivých krajských městech (a Beat Salony v Praze) ovšem naznačovaly, že poměrně velké množství dobrých muzikantů čeká na svoji příležitost. Otázka byla, kde ji nalézt.

	Začíná profukovat

	Sezóna 1970-71, načínající další dekádu československého rocku, byla plná překvapení a událostí, z nichž ovšem zdaleka ne všechny si člověk rád připomíná — mnohé totiž negativně ovlivnily další vývoj. Zatímco v sousedním Polsku a v Maďarsku beatové kapely „přidávaly plyn“, rozmáhaly se v gramofonovém průmyslu a pošilhávaly do zahraničí — a především ty jižní hrály i s patřičnou tvrdostí —, tuzemská situace nebyla právě růžová.

	Ačkoliv koncem šedesátých let byla rocková hudba v Československu ze socialistických států asi nejmodernější, s vysokou muzikantskou úrovní a nezřídka i osobitá a perspektivní, nastávalo počátkem sedmdesátých let období stagnace (a rezignace), během kterého domácí scéna ztratila mnoho osobností, skupin i vydobytých pozic.

	Příčin byla celá řada a posoudit všechny aspekty, které vedly k rozpadu značné části domácí špičky, není jednoduché. Rozhodně tu sehrály svoji roli ekonomické důvody. Značnou ztrátu zaznamenal domácí rock v koncertním odbytu. Pořadatelé jako by se začali rockovým koncertům vyhýbat a dávali přednost westernovým kapelám s pistolemi za opasky. Ty ostatně se svými „bednami od whisky“ postupně ovládly i rozhlasové vlny, což sice vzhledem k dlouholeté tradici trampské písně v české populární hudbě nebylo tak docela bez logiky, v kontextu světového vývoje moderní a nové kvality hledající populární hudby to však zavánělo přinejmenším „knedlíkovým“ anachronismem.

	I těm posluchačům, kteří neholdovali rockové muzice, muselo být už delší dobu jasné, že úzké sepětí populární písničky s rockovou instrumentací je víc než určující a že právě populární hudba potřebuje rockovou laboratoř, z jejíchž pokusů a výsledků čerpá pro sebe ty nejdůležitější podněty.

	V tomto duchu se i domácí populární scéna poslední léta silně inspirovala rockovou muzikou a nevyhýbala se ani přímé spolupráci s hráči přicházejícími z beatových kapel — ať už v malých pražských divadlech, big bandech, anebo v celé řadě vznikajících doprovodných „tělísek“ populární hudby. Potud by bylo všechno v pořádku — hůř to ovšem začalo vypadat v okamžiku, kdy právě populární hudba pohltila většinu rockové scény. Nejenomže tak postupně téměř zanikl — alespoň na pár sezón — přirozený a kvasící rock, ale i umělá nadprodukce nových skupin zpěváků populárních písní, ztrativší konkurenci a inspiraci rockového předvoje, připomínala hon za stínem svého ohonu.
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Michal Prokop, Luboš Andršt, Ladislav Eliáš, Pavel Kundrum, Ivan Trnka
foto: Marian Sanecki

	
	Pád říše rockové

	Ještě v roce 1970 ukončili existenci Rebels, když hlavní postava, zpěvák a baskytarista Jiří Korn, přešel ke „žvýkačkovým“ písničkám, jež v Semaforu produkoval František Čech.

	Koncem roku se rozešli i Framus Five a legendární album Město Er už vznikalo vlastně „posmrtně“. Jednotliví členové postupně během několika týdnů přešli k populární hudbě a protagonista souboru Michal Prokop nedokázal sestavit kapelu z nových hráčů.

	Olympic ještě kvalitně nahradil Pavla Chrastinu Janem Hauserem (Apollobeat) na baskytaru a Zdeňkem Rytířem v textování. Na jaře 1970 připravil Olympic třetí album Jedeme, jedeme... O rok později odchází Jan Pacák, což už je ztráta citelnější, ani ne tak po hráčské stránce, neboť nový bubeník Petr Hejduk je kvalitní muzikant. S Pacákem se ale po Chrastinovi vytrácí duch původního Olympicu, obdařeného smyslem pro humor a elánem. Zároveň s Hejdukem přichází čerstvý laureát Intertalentu Jiří Korn (Yvetta) a kapela pádluje na několik dalších let do stojatých vod snaživě populární nudy. Petr Novák, poskytující své ambiciózní kapele přespříliš prostoru, jako by byl někdo docela jiný než ten člověk, který sypal několik sezón hity z rukávu, a jeho alba Modlitba za lásku a Ve jménu lásky jsou vzorové ukázky autorské krize.

	A tak bychom mohli vypočítávat další jména: zanikli Yearning Lorry, mezi beat se přestali počítat Petr Spálený, Martha a Tena, už dávno Viktor Sodoma, Josef Laufer nebo Karel Černoch, ke country se uchýlil Pavel Bobek, ale i Karel Kahovec... Seznam instrumentalistů působících v nerockových oblastech by byl ještě mnohem delší.

	Přesto nové podněty

	Po řadě personálních změn se na podzim 1970 ustálilo obsazení Flamenga, které se příchodem Jana Kubíka a Vladimíra Mišíka rozrostlo na sexteto, odrážející po svém podněty expanzivního hard rocku i experimentů například King Crimson a jazzrocku (Colloseum).
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Jazz Q
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Rastislav Vacho, Marián Varga, Dušan Hájek, Fedor Frešo
foto: Jan Parkman

	Dlouhou dobu se kapela nemohla hnout z místa (zhruba rok jako kvarteto). Kubíkovým a Mišíkovým příchodem se hráčská linie plavně propojila s koncepčním a autorským zázemím. Kapela plná entuziasmu připravila v krátké době vyzrálý repertoár a svou pódiovou energií a smyslem pro podívanou vnesla na scénu značný rozruch.

	Přejmenovaný M. Efekt, jenž se s Mišíkem nerozloučil přátelsky, našel výborného zpěváka a postačujícího hráče (varhany) v Lešku Semelkovi. Umělecké vedení měl teď pevně v rukou Radim Hladík, což přinášelo především zvýšený důraz na instrumentální stránku a hledání nových cest.

	Jednou z nich bylo například natočení alba Coniunctio, na jehož realizaci se sešla freejazzová skupina Jazz Q (s Jiřím Stivínem a Martinem Kratochvílem) právě s instrumentalisty M. Efektu. Impuls k desce sice nevyšel přímo od rockových hudebníků, jejich přínos zajímavému experimentu ovšem nebyl zanedbatelný — ať už ve volnějších plochách, nebo v Hladíkově nejrockovějším čísle desky Návštěva u tety Markéty, vypití šálku čaje.

	Jazz Q se krátce po natočení desky prakticky rozešli a Martin Kratochvíl sestavil pod stejným jménem kapelu, která mínila oscilovat mezi jazzem a rockem. K jazzovému bubeníkovi Michalu Vrbovcovi získal Kratochvíl baskytaristu Vladimíra Padrůňka (s praxí v několika amatérských skupinách), a především kytaristu Luboše Andršta, který se uvolnil rozchodem Framus Five.

	Kapela v pravou chvíli zareagovala na světový vývoj, brzy vystavěla zajímavý repertoár (víceméně zachycený na desce Pozorovatelna) a rockové publikum ji překvapivě akceptovalo.

	Doslova jako bomba zapůsobilo na Prahu (a brzy i celou republiku) bratislavské Collegium Musicum. Majestátní zvuk skupiny kombinující témata vážné hudby (Bach, Haydn, později Rimskij-Korsakov, Musorgskij) s valivým ostinátním rockovým rytmem i vynalézavě stavěnými vlastními skladbami ovšem sváděl k poznámkám o nepůvodnosti. Podobnost především s Keithem Emersonem a Nice, ale i Ekseption tu byla nezastíraná — nicméně vysoká hráčská úroveň, profesionalita, po všech stránkách výborné řemeslo i fámami opředená figura vedoucího skupiny, varhaníka a skladatele Mariana Vargy, to všechno bylo příliš pozitiv najednou a Collegium se takřka přes noc stalo miláčkem publika i kritiky.

	Klasicky školený (původně pianista, později i žák skladby) Varga nebyl ovšem na rockové scéně žádným nováčkem. Upozornil na sebe důrazně už před lety jako varhaník, skladatel a aranžér Prúdů, na jejichž prvním výtečném albu Zvonky zvoňte se podílel rozhodující měrou.
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Marián Varga, Pavel Váně, Dušan Hájek Fedor Frešo
foto: Alan Pajer

	Právě s Prúdy také zažil v Praze koncert Nice. Teprve až po roce však Varga založil Collegium Musicum, kde se sešel s baskytaristou a zpěvákem Fedorem Frešem (rovněž konzervatoristou a dříve členem Ursinyho Soulmenů), kytaristou Rastislavem Vachem a bubeníkem Dušanem Hájkem, kteří bývali členy Blues Five.

	Po natočení první LP desky (pro Supraphon) vystřídal Vacha u kytary brněnský Pavel Váně (Synkopy 61, Progress Organization) a ještě později Fero Griglák, než se Varga na dlouhou dobu rozžehnal s kytarou a kapela působila jen jako trio.

	Že se podaří navázat na přerušenou (sotva započatou) tradici beatových festivalů, věřilo počátkem roku 1971 jen pár bláznů. Přesto se ve velikonočních dnech 14.-16. dubna 1971 konal třetí festival.

	Na dlouhou dobu poslední velký podnik tohoto druhu ozdobily tři zahraniční skupiny (Omega a Neoton z MLR a kapela Czesłava Niemena z PLR). Domácích kapel hrálo asi patnáct.

	Poměrně málo zajímavý Neoton a sice profesionální, ale ne příliš přesvědčivý tvrdý rock Omegy (ještě s Gáborem Presserem) jednoznačně převýšil Niemen, produkující hudbu z alba Enigmatic. Nikdo nevěděl, co vlastně čekat od domácích kapel, a většina jich také skutečně znamenala spíš zklamání, včetně vítězů Beat Salonu Strakatý máslo z Karviné, i včetně dříve spolehlivých Bluesmenů z Olomouce a dalších.

	Z pražských veteránů se nedostavil Olympic, po čerstvých změnách ještě neriskující případný neúspěch, a tak nejvýš zdvihl prapor nečekaně úspěšný Martin Kratochvíl s Jazz Q, dále trošku chladnější, vybroušený Blue Effect a především Flamengo, které dravostí i kvalitou nastolilo vládu pro další, i když nepříliš dlouhé období své existence. Výborně sehraná rytmika Šedivý-Kulhánek, promyšlená kytara Pavla Fořta, Kubíkův divoký saxofon, Khuntovo přesvědčivé hardrockové zpívání a v pořadí už třetí velký Mišíkův návrat na výsluní (tentokrát s nejkvalitnějším repertoárem), to vše zaplašilo chmury i těch nejskeptičtějších rockových příznivců, protože Flamengo přinášelo na velké úrovni zahranou současnou a přitom vlastní muziku, již později zaznamenala deska Kuře v hodinkách, opatřená Kainarovými texty. Na festivalu ještě zpíval Mišík tytéž písně v angličtině. Předpokládaný úspěch se dostavil při vystoupení kapely Collegium Musicum, trošku zklamal příliš tvrdý příspěvek Hammelových Prúdů, kterým se ostatně vždycky víc dařilo ve studiu.

	Michal Prokop zpíval v Lucerně s popjazzovou skupinou Šest strýců repertoár typu Blood, Sweat and Tears, čili muziku, k níž inklinoval delší čas.

	Po více než třech letech se na pódiu objevil zamyšlený Dežo Ursiny, tentokrát se skupinou Provizorium (Jaroslav Filip — klávesy, Marcel Daniš — basa, Vlado Mallý — bicí). Kapela si na prknech Lucerny odbývala premiéru a občas to bylo znát, nicméně hudba Ursinyho kvarteta byla sdostatek sdělná a soudržná, než aby dílčí nedostatky mohly ovlivnit celkový dojem. Vedle rozměrné svity Christmas Time zahrál Ursiny několik kratších písní (nejvýraznější z nich byla asi balada Apple Tree in Winter), které ještě v témže roce za pomoci rytmiky Flamenga natočil pro Supraphon (s původními Lihositovými anglickými texty pod exportní hlavičkou). Živé setkání s hudbou skupiny bylo však silnější než pozdější studiový záznam. Zvlášť na festivalovém pódiu, v kontextu domácího výkvětu, zapůsobil Ursiny znovu jako výjimečný tvůrce.
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Pavel Fořt, Vladimír Mišík, Jan Kubík, Vladimír „Guma“ Kulhánek, Jaroslav „Erno“ Šedivý, Ivan Khunt
foto: Hana Rysová
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Provisorium
foto: Luboš Svátek

	Alespoň desky

	Když se už rockový život na koncertních pódiích tenčil a zanikání skupin pokračovalo (koncem roku 1972 to postihlo i Flamengo), tu a tam se alespoň natáčelo. Ale ani to nešlo snadno.

	Stejně jako byla pro rockovou publicistiku důležitá existence Pop Music Expresu (zpočátku v čele s Honzou Hrůzou), Aktualit Melodie (nepředstavitelných bez Čestmíra Klose), jako byl pro hudebníky životodárný vršovický New Club, tak byl pro kontakt celostátního rocku s nahrávacími studii počátkem sedmdesátých let nadmíru důležitý organizátor (producent) Hynek Žalčík.

	Díky jeho aktivitě spatřily světlo světa desky Město Er (Framus Five), Kuře v hodinkách (Flamengo), Provizorium (Ursiny), Barnodaj (Progress Organization), první album skupiny Collegium Musicum, Hammelova a Peterajova Šlahačková princezna a další, všechny pod hlavičkou Supraphonu.

	Hodně „zwesternovatělý“ Panton v té době počítal alespoň s George & Beatovens a M. Efekt tu nahrál další experimentální album Nová syntéza, společně s JOČRem Kamila Hály. Jiné, téměř instrumentální, tudíž bezpečné album připravil Panton s Jazz Q Martina Kratochvíla (Pozorovatelna). Především však supraphonské desky (vesměs ve spolupráci s Gramofonovým a Hi-fi klubem) přes řadu dnešních výhrad znamenaly kvalitativní posun i po zvukové stránce a například na pouhých osm stop natočené Kuře v hodinkách (v bývalém dejvickém studiu a s Petrem Kocfeldou za pultem) do značné míry zachovalo tvář skupiny — rozhodně mnohem věrněji, než jak tomu bývalo ještě před dvěma lety.

	Přirozeně tu sehrál velkou roli i fakt, že kapely vstupující do sedmdesátých let měly vyšší technickou úroveň a bohatší zkušenosti, takže při letmé probírce deskami lze najít dost zajímavého a zralejšího materiálu. Mnohé interprety, autory nebo celé skupiny posluchač nachází ve „stavu připravenosti“, v situaci, kdy by měla nastat etapa soustředěné práce...
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Miroslav Dudáček, Jan F. Obermayer, Jiří Jirásek, Petr Novák, Petr Bezpalec, Jiří Čížek

	Smrt si říká rekvalifikace

	Vládní usnesení č. 212 z roku 1972 doporučilo přebudovat současný agenturní systém s cílem „zvýšit interpretační úroveň v oblasti zábavy“. Ministerstvo kultury ČSSR rozhodlo na základě tohoto usnesení provést tzv. rekvalifikační zkoušky. Jejich řízením a organizací byly pověřeny krajské národní výbory, NVP, Pražské kulturní středisko a Pragokoncert. Rekvalifikace se skládaly z písemné práce z hudební teorie, ústního pohovoru a ze zkoušky z kulturně politického přehledu, pro nějž se mezi muzikanty vžil termín „politika“, a ze živé přehrávky společné i individuální. Přezkoušení se museli podrobit interpreti všech zábavných žánrů. Již dopředu se počítalo s tím, že rekvalifikace povedou ke snížení počtu evidovaných umělců, a že to bude především na úkor rockových hudebníků a zpěváků, bylo nasnadě. Jedno z kritérií posuzování vyslovil v Melodii (č. 6/1974) v rozhovoru s Petarem Zapletalem předseda rekvalifikační komise PKS, ředitel Pražské informační služby Antonín Hadraba: „Někteří zpěváci nedovedli přednést jednoduchou lidovou píseň... Mnozí z nich prostě neznají noty. A přitom se hudbou zabývají profesionálně. To je troufalost.“ Jiný pracovník rekvalifikačních komisí vyslovuje opět v Melodii (č. 2/1975) další z určujících kritérií rekvalifikací: „Stavíme-li se proti škodlivě početné profesionalizaci, nelze přehlížet ani nevkus, který se projevuje v koncertní prezentaci některých interpretů včetně úpravy jejich zevnějšku.“

	Není těžké si představit, co to znamenalo pro rockové soubory. Někteří hudebníci prostě ke zkouškám nepřišli a zbavili se tak profesionální kvalifikace raději sami. Pro ty optimističtější začala doba kličkování. O hudebně koncepční argumentaci klasikou či jazzem (hodnotami již ověřenými) se ještě zmíníme. Samotný akt přehrávek, kdyby nebyl ve svých důsledcích tragický, byl docela zábavnou hrou, která ještě dnes vyloudí na tvářích pamětníků úsměv: rockoví hudebníci, někteří již ostřílení profesionálové, náhle hledali po skříních své obleky do tanečních, ukrývali bujné kadeře v culících za límci, počešťovali názvy kapel, své skladby předělávali na instrumentálky s nicneříkajícími názvy (např. kapela Inrou předložila skladby: Svítání, Mlha, Ráno, Vítr, Slunce, Noc atd.), živou přehrávku zvukově maximálně tišili a přirozený energický projev klidnili. I přes tuto „taktiku“ jich uspělo velmi málo. A ty kapely, které prošly? Ještě jeden citát: „Forma zaměstnaneckého poměru k agentuře umožňuje přímé kulturně politické i umělecké působení na interprety, hudebníky a konferenciéry.“ Důsledky nastaly již v sezóně 1973-74. Rekvalifikace ovšem nebyly v žádném případě cosi jednorázového. Z jedné strany byly vyvrcholením zužování profesionální scény a ze strany druhé počátkem agenturního centralismu — téměř deset let nepřekonatelné bariéry pro nastupující rockové generace.
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	Před bouří se skrýt

	Komplikovaná situace profesionální rockové scény neskýtala žádné originální možnosti řešení. Značná část muzikantů se musela rychle zorientovat a rozhodnout — většina ve víře v lepší zítřky zatím nacházela východisko v působení mimo rockové skupiny a v průběhu sedmdesátých let si každodenního chleba doprovodných hráčů populární hudby okusila řada lidí. O místa tu nouze nebyla, protože s mohutnou podporou institucí přicházely mladé zpěvácké talenty objevované řadou soutěží a festivalů, rychle se dostávaly k natáčení desek a do vysílacích časů a nešetřily gesty, která jim zajišťovala pozice jen málokdy podložené něčím dalším. Už koncem sedmdesátých let po nich sice pes neštěkl, pár sezón ale objížděly nejen tuzemské štace a v jejich doprovodných skupinách přežívali v relativním suchu rockoví muzikanti. Někteří se ovšem dostali do důstojnějších skupin skutečné špičky domácího popu a tu a tam se někdo v téhle sféře zabydlel už navždycky.

	Z těch, kteří se později, ve druhé polovině sedmdesátých let, zase vrátili do rockových souvislostí, můžeme vzpomenout třeba na Slávka Jandu, Vladimíra Kulhánka, Jana Kubíka, Zdeňka Juračku, Pavla Váněho, Zdeňka Kluku atd. Z významnějších instrumentalistů, kteří naopak zůstali až do dnešních dnů v populární hudbě, to jsou například Pavel Fořt (který se ale aranžérsky a koncepčně podílel na některých gramofonových projektech rockového ražení i později), Jaroslav Vraštil, Jan Obermayer, Petr Dvořák a Pavel Růžička (ORM), Miroslav Žižka, Jiří Jirásek, Miroslav Helcl, Jan Sochor a spousta dalších.

	Další skupinu tvořili ti muzikanti, kteří se uchýlili do poněkud anonymnější, ale stejně pohlcující činnosti v barových kapelách působících převážně za hranicemi. Obyčejně se sice rychleji vybavili kvalitními nástroji a aparaturou, ale jen málokdy se vrátili zpátky k rocku, i když i takové případy tu byly; častěji však v pozdějších letech a týkaly se lidí, kteří na přelomu šedesátých a sedmdesátých let nepatřili mezi známější hráče a do tuzemské rockové scény vstoupili až po letité barové praxi (např. bubeníci Etc... Jiří Šustera a Ivan Kadaňka a další). Zahraniční dancingy poznali důvěrně téměř všichni bratislavští rockeři, kteří ve druhé polovině sedmdesátých let dodali patřičnou profesionalitu mladé slovenské populární hudbě, jež ovšem hranice mezi popem a rockem necítila tak ostře, jako tomu bylo v Čechách a na Moravě.
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Vladimír Mišík, Vladimír „Guma“ Kulhánek, Jan Kubík, Ivan Khunt, Jaroslav „Erno“ Šedivý, Pavel Fořt
foto: Hana Rysová

	Ze zahraničních angažmá se mnozí z nich nevrátili a zahájili tím vlnu emigrace rockových hudebníků. Pionýry v této oblasti byli Matadors, kteří po účinkování v muzikálu Hair už ze SRN nikdy domů nepřijeli stejně jako část The Primitives Group. Kolem čtyřiasedmdesátého roku odjeli další: populární Ernouš Šedivý a Ivan Khunt z Flamenga, rytmika z Mišíkovy Formace Jiří Kozel a Káša Jahn (ve Švýcarsku pak vytvořili kapelu The Crown), kteří se jako jedna ze světlých výjimek pokoušeli navazovat na svou hudební minulost i za hranicemi.

	Samostatnou kapitolu tvořili zpěváci vyšlí z rockového dění. Nejlépe z nich se dařilo Jiřímu Kornovi; ten se rychle propracoval do populární špičky. Viktor Sodoma naopak čas od času koketoval s možností zkusit znovu rocková pódia, jeho pokusy však vždycky měly jen krátké trvání. Michal Prokop se už koncem sedmdesátých let rozhodl vrátit, a přestože to zpočátku neměl lehké, je jisté, že to bylo správné rozhodnutí. Úspěšně začal zpívat pop bývalý kytarista Juventusu Petr Rezek stejně jako někdejší člen řady skupin Miroslav Dudáček. Zvláštní je případ Jana Spáleného, nejdříve vedoucího Hipps a Apollobeatu, později skladatele, aranžéra a hudebního režiséra, který nakonec, jako čtyřicátník, našel sám sebe ve vlastním ASPM.

	Prořídlá mapa

	Posledním vzepětím tuzemského rocku byl 3. Československý beat festival na jaře 1971, poznamenaný rozsáhlou absencí lidí, kteří na přelomu šedesátých a sedmdesátých let stáli v čele. Část jich ovšem přetrvávala a pražští Flamengo, Blue Effect nebo Michal Prokop, brněnský Barnodaj (Progress Organization) či bratislavští Collegium Musicum a Provizorium představovali festivalovou špičku, stejně jako služebně mladší Jazz Q.

	V sezóně 1972-73 se už i tahle hrstka zúžila. Ti, co zůstali, měli okolo sebe jakž takž pevné valy: Vargovo Collegium se díky transkripcím témat klasické hudby zaštiťovalo Uměním, Jazz Q zase oficiálně uznaným jazzem, názvem počeštěný M. Efekt spoluprací s JOČRem i autory z okruhu populární hudby. Skupina Flamengo se stejně jako Barnodaj rozpadla, Ursiny zmizel ze scény. Všichni ještě stačili natočit desky. Flamengovské Kuře v hodinkách a LP Provizorium patří do zlatého fondu domácího rocku.
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Jazz Q

	Ovšem ani další umělecký život těch přeživších nebyl jednoduchý a málokdy byl podle jejich gusta. Asi nejlépe na tom byl Martin Kratochvíl, jenž nejprve v instrumentálním kvartetu (s Lubošem Andrštem) vlastně rozjel domácí jazzrockovou vlnu, což dokumentuje album Pozorovatelna. Po příchodu Joan Dugganové a ještě později i Františka Francla (když Andršt začal přemýšlet o vlastních projektech) se Jazz Q posílilo dalšími novými členy, baskytaristou Alexandrem Čihařem a congistou a zpěvákem Jiřím Tomkem. S Michalem Vrbovcem za bicími pak kapela obratně kombinovala jazzové prvky s plnokrevným rockem typu Edgara Wintera a představovala svého času nejžhavější a muzikantsky zralou větev moderního směru, divácky přitažlivou a přitom si ponechávající dostatečný prostor k hledání vlastní cesty, naznačené již v období s Andrštem.

	Podobně Marián Varga s Fedorem Frešem a Dušanem Hájkem, kteří se občas obohacovali kytarou (Rastislav Vacho, Pavel Váně, František Griglák) produkovali hudbu svých představ. Jejich první album (u Supraphonu) dnes sice už zní trochu sterilně a koncertní provedení téhož materiálu bylo daleko plastičtější a životaschopnější, zato debut u čerstvě založeného Opusu, dvojalbum Konvergencie, stojí dodnes za poslech. První stranu tvoří Vargova vánoční svita P. F. 1972 s dětským sborem a řadou zajímavých a invenčních prvků. Úprava 
	Šeherezády Nikolaje Rimského-Korsakova je nejblíž koncertnímu repertoáru skupiny, typickým classical rockem své doby s neodmyslitelným vlivem Keitha Emersona. Zpracování je ovšem na úrovni autorsky i interpretačně; ozdobené Griglákovou hrou, prozrazující velký talent. Další jsou Piesne z kolovrátku, v nichž se Varga vrátil k modelu práce starých Prúdů, ovšemže v jiném kabátě a moderněji. Hostuje tu i Pavol Hammel a některé písničky z téhle strany jsou svěží i po letech. Konečně čtvrtou, závěrečnou stranu alba vyhradil Varga vlastnímu experimentu z oblasti konkrétní hudby, skladbě Eufónia.

	Zároveň se Varga spojil s Pavolem Hammelem a Radimem Hladíkem, s nimiž natočil moderní písničkové album Zelená pošta, které ve své době daleko předčilo standard populární hudby chytrou a nápaditou muzikou, v níž se Hladíkova virtuózní sóla pozoruhodně dobře pojila s jemnými a vtipnými písněmi Hammela a Vargy.

	M. Efekt, nejrockovější soubor domácí špičky, asi k albu Nová syntéza nepřistupoval s nechutí, přesto byl výsledkem svým způsobem kompromis. Hladíkovy skladby, původně na koncertech skupiny zpívané Leškem Semelkou, se staly instrumentálkami, v nichž se rockové kombo prezentovalo s umně a efektně dopsanými aranžmá pro big band (JOČR, autor Kamil Hála). Rocková energie v rytmice, a především v Hladíkových sólových partech, částečně zachována zůstala, ale skutečně organické spojení nevzniklo a výsledek byl poněkud rozpačitý — rockové publikum jej přijalo jen z úcty k Hladíkovu jménu a mistrovství.
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Lešek Semelka, Radim Hladík, Vlado Čech, Josef Kůstka
foto: Pavel Císař

	
	Pomalé probouzení

	„Musí odtud vést nějaká cesta ven,“ zpívá se v Dylanově slavné a Hendrixem posvěcené písni All Along the Watchtower a československému rocku v období rekvalifikačních řízení to padne jako ulité.

	Po značnou dobu bylo určitým kánonem a inspirací pro začínající soubory především britské blues Johna Mayalla a jeho kytaristů i kapel typu Ten Years After a Fleetwood Mac (méně už hudba amerických skupin jako Canned Heat, nastupujících Allman Brothers Band a dalších). Na jednom z prvních Beat Salonů se ze čtyřicítky zúčastněných kapel tři čtvrtiny hlásily k blues rocku a chrlily dvanáctkové sólové chorusy ad libitum. Jak bluesový boom ve světě odcházel a blues zůstávalo spíše jen prvotním zdrojem a modifikovalo se do jiných tvarů, třeba v Santanově hudbě, v Zappových instrumentálkách nebo s větší příměsí jazzu v dalších kapelách, jak tvrdlo pod dotykem Led Zeppelin a jejich následovníků, měnila se přirozeně i hudba doma. Nejčastěji právě do tužšího modelu hard rocku, jenž začal požívat obrovské obliby právě pro svou říznost, která se z oficiální hudby u nás vytratila. Značná část publika se z posluchačů mayallovské éry transformovala ve vyznavače hard rocku, kterým vztah k této hudbě vydržel nečekaně dlouho, možná proto, že k přesycení velkými koncerty a sdělovacími prostředky u nás nebyly podmínky. Když domácí zdroje hard rocku mohly působit jen prostřednictvím vesnických tancovaček, obracel se zájem publika k deskám z Maďarského kulturního střediska, neboť na jih od Bratislavy se tvrdý rock rozjel na plné obrátky a Omega nebo Locomotiv GT nebyly zdaleka jediné hojně nahrávající maďarské skupiny tohoto stylu.

	Počátkem sedmdesátých let dělaly maďarské kapely svoji věc ve východní Evropě nejdůsledněji a ve špičce skutečně dobře. Později se situace opakovala v NDR, kde hard rock slavil veliké úspěchy koncem sedmdesátých let, a hlavně — měl „zelenou“ od všech institucí. Ještě později se zrychlený hard rock s nálepkou heavy metalu podobně rozmáchl v Polsku a posléze i v SSSR. U nás publikum hladovělo po jednodušším úderném rocku, a proto také sáhlo vděčně po Katapultu.

	„Co může dělat chudák kluk než hrát v rock’n’rollový kapele?“

	Ke konci třiasedmdesátého to už bylo všem jasné: žádný zázrak se konat nebude. Televizní agitky typu „Máš-li dlouhý vlas, nechoď mezi nás“ rockovým muzikantům a fanouškům, pro něž se právě mohutná hříva stala (po vzoru amerických hippies) symbolem vzdoru, nijak pozice neupevnily, a v rozhlase, kde na zjevu nesejde, udělali z elektrické kytary (stejně jako počátkem šedesátých let) nástroj plíživé diverze.

	Kdepak, v téhle době se již na zázraky přestalo věřit.

	Kam si mohl jít „chudák kluk“ poslechnout nebo zahrát rock? Odkud se vzali ti, kteří pak další desetiletí poznamenali tvář českého rocku?

	Vydejme se na takřka detektivní výlet tehdejší Prahou a okolím i s občasnými přelety do jiných regionů Čech, do studentského klubu na Strahově, do polorozbořeného sklepa, do nejroztodivnějších zkušeben, do malých periferních kulturních domů, do Čuříkova Labyrintu, na tenisové kurty Hagibor, ke Glaubicům nebo Zpěváčkům...

	Naše putování však začne tam, kam vedla relativně nejkratší cesta rockových fanoušků i mladých muzikantů. Na tancovačce.

	Stejně jako první tuzemské rockové kapely hrávaly především k tanci a až později docházelo na koncertní činnost, tak i počátek sedmdesátých let, kdy se situace s legalitou elektrické hudby opakovala, přiměl hodně skupin k „tancovačkování“. Jakž takž za větrem a vesměs mimo větší města se totiž každý týden pořádaly taneční zábavy s rockem, protože šikovní pořadatelé rychle přišli na to, že hardrocková tancovačka znamená přeplněný sál, a tedy stojí za to riskovat drobné opilecké výtržnosti, které se koneckonců semelou zaručeně i při produkci hasičské dechovky — jenže ta každý týden nepřiláká stovky platících a konzumujících lidí. Spokojenost tak byla na všech stranách: pořadatelé rozhodně neprodělávali, kapely mohly hrát dle libosti, v původním jazyce a patřičně odvázané, což se přirozeně líbilo publiku.
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Vladimír Padrůněk, Vladimír Mišík, Luboš Andršt, Karel Jenčík
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Ivan Khunt, Luboš Andršt, Jaroslav „Erno“ Šedivý, Vladimír Padrůněk
foto: Otakar Pajer
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Markýz John
foto: Jan Zavřel

	Jestliže rock na oficiální bázi prakticky neexistoval nebo působil rezervovaně, tancovačky skýtaly atmosféru skutečně živelných produkcí. Například na Plzeňsku hrály už tehdy velmi slušné kapely typu Bumerangu nebo Koule, z Prahy zase za město vyrážel Orient, Benefit, Markýz John, Adepti, Tranzit a další. Především v Benefitu se sešli hráči, jejichž talenty se později výrazně prosadily na znovu oživené profesionální scéně koncem desetiletí.

  V prvních letech tancovačkové éry šlo kapelám především o co nejvěrnější kopie hardrockových hitů a teprve později začala řada z nich cílevědomě pracovat na vlastním repertoáru, například právě plzeňská líheň, která na to měla i víc času. Pražská špička z Benefitu totiž v krátké době přešla do profesionálního tábora (například bubeník Karel Jenčík k Energitu) a tak silná sestava se už pak nikdy nedala dohromady, zatímco v dalších kapelách se vždy vyskytli jen zajímavější jednotlivci. V Plzni se naopak kapely rekrutovaly z nejlepších místních hudebníků, jejichž kvality krajská agentura neakceptovala, a tak cesta plzeňských rockerů byla trochu delší. Oldřicha Říhu s Jiřím Šindelářem posléze na profesionální dráhu následovali muzikanti z Bumerangu, který byl předobrazem pozdějšího Turba, a nakonec i z Odyssey, dvou hráčsky i autorsky nejzkušenějších skupin.

	Na jedné straně sice hospodské sály poskytovaly kapelám značnou volnost, na straně druhé tu byl jistý diktát publika, které v těch letech holdovalo „párplům, uriášům, sabatům“ 
	a spol. do té míry, že to pro muzikanty muselo představovat nutně nebezpečí 
	stagnace. Ti nejlepší se jí dokázali ubránit. Hovoří o tom ve svém 
	vzpomínání Mikoláš Chadima: „Většina tancovacích kapel hraje převzatý 
	repertoár. Protože koncert na festivalu či přehlídce je velikým svátkem, 
	snaží se pro tuto příležitost vytvořit vlastní skladby. A tak místo toho, 
	aby co nejlépe vystřihly svůj běžný repertoár, začne pracovat mindrák a 
	hudebníci se dají do tvoření... Výsledkem tvorby jsou (výjimka potvrzuje 
	pravidlo) podivné a nudné slátaniny.“

	Určitý obrázek o náladách rockuchtivého publika poskytl například beatový festival v Mostě na podzim 1972, kde se proti chomutovským Víčkům (The We) a pražským Benefitům, produkujícím obstojnou směsici Deep Purple a Uriah Heep, u publika nemohl nikdo prosadit (vyjma hostujícího Flamenga, které tu mělo svou derniéru).

	Spálená setba „progresivního 
	blues“

	Skupina Abraam, která vznikla na sklonku jednasedmdesátého roku a v níž se vystřídalo mnoho dobrých muzikantů (Slávek Janda, Bořek Suchý, Ondřej Konrád, Oldřich Wajsar, Tolja Kohout, Dan Fikejz), měla repertoár postavený na bluesrockových skladbách od Free, Allman Brothers Band, na standardech Butterfield Blues Bandu, ale hrála třeba i Zappova King Konga v Pontyho úpravě. Tedy vskutku nic k tancování. Taky si moc nezahráli. Několik koncertů na Strahově bylo vše, co po této nadějné a (tehdejším slangem řečeno) nekomerční kapele zůstalo. „Největší škoda, že už nikdo neví, jakej byl Olda Wajsar skvělej bluesovej zpěvák. A vůbec, tuhle muziku začal až po deseti letech hrát Andrštův Blues Band. Klidně by se to mohlo dneska znova hrát a poslouchat,“ vzpomíná Dan Fikejz.
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Ondřej Konrád, Oldřich Wajsar, Jiří Števich, Vladimír Koudelka, Bořek Suchý

	Anebo Perpetuum Mobile. Další kapela, v níž vedle části někdejších Yearning Lorry (zpěváka a hobojisty Tonyho Vacka, bubeníka Ludwiga Šímy a baskytaristy Ivana Pešla) hrál opět Slávek Janda a později i Milan Broum. V roce 1973 přestal soubor doprovázet zpěváka Jaromíra Mayera a osamostatnil se. Perpetuum Mobile se odlišovali netypickým využitím dechových nástrojů a vypjatým tenorem Tonyho Vacka. Přesto byl výraz kapely značně tvrdý a kromě převzatého repertoáru od Captain Beyond, Argent, Van der Graaf Generator hráli i několik vlastních skladeb s propracovanými aranžemi. Josef Vlček vzpomíná na svá adolescentní léta: „Do hospody Na Ořechovce jsme, tuším v roce 1971, chodili na výjimečně dobré pivo a koncerty skupiny Perpetuum Mobile, jejíž hvězdy — zpěváka Tonyho Vacka a bubeníka Šímu — jsme nezměrně obdivovali. Těžko dnes říct, jak hráli. Ale tehdy to byla určitě slušná úroveň. V repertoáru měli především skladby z tehdejšího tvrdého anglického rocku (zapomenutí Quatermass). Jejich Gemini se tak líbilo, že ho museli pro obecenstvo, složené z hodně výlučných postaviček, několikrát přidávat.“ Po odchodu Slávka Jandy v roce 1974 soubor zmizel ze scény do Finska. O Šímovi se vypráví historka, že později zahynul někde v Indii. Pověst divoké kapely si svým převážně tancovačkovým zaměřením vysloužili Inrou, kde tehdy na flétnu (!) začínal Mikoláš Chadima a kde hrál i baskytarista a pozdější jazzman Vít Musil. Koncertně však velmi úspěšně vystoupili v lednu roku třiasedmdesátého na Žofíně společně s tehdejší kapelou Vladimíra Mišíka Formace. Jejich repertoár tvořila opět bluesová klasika (Ten Years After), ale třeba i Joplinové Mercedes Benz nebo zajímavě aranžované kousky od Tyrannosaurus Rex. Kapela se pokoušela i o vlastní hardrockové písničky.
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	Mezi skupiny, které hrály jiný než podbízivě taneční hard rock, patřil vedle okruhu pražské čtvrti Hanspaulky, o němž se zmíníme později, kupříkladu Ruchadze Band, který se rock pokoušel skloubit s gruzínskou hudbou, nebo Feeling Free se saxofonistou Jiřím Niederlem. Mayalla, Ten Years After či Canned Heat zde doplňovaly vlastní skladby pozdějšího kytaristy Etc... Jiřího Jelínka. (Kapelou prošel i pozdější kytarista Etc... Bandu Stanislav Kubeš.) Jelínek spolu s Ivanem Čeledou či Slobodanem Popovičem hrál ještě v kapele Satori, respektive Kurt Müller Band repertoár Allmanů, Spirit, Juicy Lucy či Keef Hartley Bandu.

	Již z výčtu jmen kapel, jejichž repertoár tyto soubory přebíraly, je patrný daleko větší příklon k blues, zejména v jeho bílé a co nejsyrovější podobě, tehdejším žargonem řečeno k „progresivnímu blues“, ale na druhé straně je charakteristická tendence k instrumentálně složitější hudbě a velká snaha po vlastní tvorbě v duchu žánru.

	A ještě jednu kapelu bychom chtěli uvést v této souvislosti, i když se ve svém nejvýznamnějším období zaměřila na jazzrock — Expanzi. V letech 1973-75, kdy se formovala její tvář, tvořily její repertoár z velké části převzaté skladby Wishbone Ash, Santany či Captain Beyond. Expanzi založili na podzim 1973 bubeník Pavel Trnavský, baskytarista Jiří „Plech“ Novotný, kytarista Jiří Jelínek a zpěvák Slobodan Popovič. Až po čtvrt roce se ke kapele připojil druhý kytarista Michal Pavlíček, který přišel ze skupiny Pinguin. Vedle zmíněných převzatých věcí začali uplatňovat původní repertoár převážně instrumentálního charakteru. Jako jedni z prvních stavěli na profesionálním přístupu a technickém mistrovství muzikantů; oba kytaristé měli „načtené“ své velké světové vzory. „Celá parta Expanze — to byla pohoda,“ 
	říká po letech Michal Pavlíček v Pavluchově knize vzpomínek na Jiřího 
	Jelínka. „Pro mě bylo nejlepší a nejupřímnější období ještě s ,Lolou‘ 
	(Popovičem), ale muzikantského vrcholu dosáhla Expanze v jazzrockovém 
	údobí.“

	To už je však další kapitola. A nejen Expanze, ale i velké části československého rocku.

	Rock pod umělou zříceninou

	Na kopci nad stalinskou věží hotelu International v pražské Podbabě stojí umělá zřícenina, jaké se občas stavívaly v romantickém 19. století. Říká se tam Na Babě a stojí tam i vilová čtvrť Hanspaulka. Už počátkem sedmdesátých let se v ní vytvořila široká společnost, v níž hrála podstatnou roli hudba. Z hospodského brnkání tu vyrůstaly první pokusy o kapely a právě pod babskou zříceninou i jakési malé festiválky, které přilákaly hodně posluchačů, ale způsobily i pár průšvihů lehčího rázu.

	Na Hanspaulce se hrálo a zpívalo často a hodně. První kapela vyrostlá z tohoto prostředí byla Žízeň, v níž se u bluesové muziky převzaté a trochu i vlastní sešel Ivan Hlas s Ondřejem Hejmou. V letech 1972-73 Žízeň tu a tam vystupovala třeba v Malostranské besedě. V rámci četných jam sessions se z hanspaulské společnosti vylupovaly další talenty: Richard a Vladimír Tesaříkové (ten druhý už v šedesátých letech hrál na klavír v první kapele Luboše Andršta), na harmoničku hrával Petar Introvič a kytary, bubny a aparatury si pod dojmem z živého muzicírování čistě pro radost kupoval na „Kopci“ kdekdo.

	Někteří mladší muzikanti, kteří posléze na Hanspaulce vynikli a později patřili neodmyslitelně k obrazu pražské rockové scény, v počátcích Žízně a pravidelného hudebního života v hospodách teprve dospívali a obdivně pokukovali po starších rodácích, kteří se bavili muzikou.

	Právě dík dlouholetému hraní v hospodě čistě pro sebe a kamarády tu vznikla přirozená živelná atmosféra.
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František Ouředník, Petar Introvič
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foto: Petr Mazanec

	Proto také není divu, že Žlutý pes, Bluesberry, Yo Yo Band, Hlava B, Nahlas nebo Krausberry — časem samá známá jména — tvořili lidé, kteří sedávali víc než jednou v týdnu za společným stolem, vzájemně se ovlivňovali a přitahovali stále širší okruh lidí s nadšením pro muziku. O hudebních produkcích v „Houtyši“ (zkratku z Hospody u Tyšerů vymyslel textař Bluesberry a vydavatel hanspaulského hudebního časopisu Lógr Jaroslav Miller) se doslechla po čase spousta lidí, kteří bydleli třeba až na druhém konci města.

	V pustých sedmdesátých letech stálo za to několikrát do týdne cestovat do Prahy 6. Okolo roku 1974 se hanspaulská muzika pohybovala skutečně jen v přátelském kroužku a zvolna se formovaly nejvýraznější osobnosti — bez prvních let na louce pod Babou nebo v sále pivnice, kam muzikanti sami instalovali pianino, by tenhle důležitý přínos rocku dalších let neexistoval.

	Takováhle ideální hudební komunita nevzniká každý den.

	Kapely v Labyrintu aneb Proč jste nám vypnuli proud?

	Malý rtuťovitý dvacetiletý chlapík v kulturním domě Cíl uváděl už na přelomu šedesátých a sedmdesátých let na svou dobu nezvyklé pořady, v nichž kombinoval mluvené slovo, film a reprodukovanou hudbu. Vše dával do překvapivých souvislostí a výsadní postavení mělo umění, které přinášelo něco nového. Jako jeden z prvních seznamoval pražské — byť nepříliš početné — publikum s tím, čemu se dnes říká avantgarda. Pořad se jmenoval Labyrint a mladík Miloš Čuřík. Když se ve dvaasedmdesátém přestěhoval do malého klubu na Invalidovně, začal ve svých pořadech uvádět i živé kapely. Někdy na podzim třiasedmdesátého roku přivedl Čuřík na pódium Labyrintu skupinu s podivným názvem — Buben Power Stehlík — a ještě podivuhodnějším obsazením: dvoje tympány, housle, podomácku vytesaná kytara. Pamětníci koncertu se dnes shodují pouze v tom, že muzikanti chtěli co nejrychleji vyhnat lidi ze sálu. Zato druhý koncert kapely, už jen pod názvem Stehlík, z února 1974 byl zachycen na magnetofonový pásek. Zakladatelé, bubeník Petr Křečan a baskytarista Luboš Fidler, s kytarou „Kanaďana“ Miroslava Fialy tehdy zahráli nepopsatelně. Dnes bychom v monotónně se opakujících basových figurách našli prvky minimal music, jak je o deset let později využíval Fidler u Oldřicha Janoty. A Křečanův styl hry na bicí soupravu, sestavenou z velkého dechovkového bubnu a hrnců, předešel Cutlerův způsob hry, nad nímž odborníci i publikum žasli až o sedm let později. Nedá se říct, kdo tu hraje sólo a kdo doprovází. Projev tria je velmi kompaktní a uhrančivý. Terapeutické účinky takového hraní později hezky vyjádřil jejich budoucí spoluhráč Vlasta Marek: „Když grafik Křečan zlostně bušil do dřevěné samodělky kytary, v hlavě se mu po půlhodině vyčistilo.“ Koncert v bývalém Daily Clubu, tehdy nově vzniklém klubu SSM Amfora, skončil (i na pásku zaznamenaným) incidentem. V hádce s pořadateli Křečan (?) arogantně i zoufale asi dvacetkrát opakuje, aniž dostane odpověď: „Proč jste nám vypnuli proud?!“
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Leták na vystoupení v Čáslavské ulici

	„Naivní“ rocková extempore folkařů

	Příběh souboru, který měl premiéru až rok po Stehlíku a jehož peripetie v průběhu celých sedmdesátých let jsou velmi typické pro celou amatérskou scénu v Praze, počíná v devětašedesátém roce na Karlově mostě, kde vedle Palečka s Janíkem kralovala tehdejšímu dění rázovitá postava Jaroslava Jeronýma Neduhy (1945). Do pouzdra od kytary padaly měďáky a naslouchala spousta budoucích ztracených existencí. Tehdy Neduha založil první, ještě folkové Extempore. Než se sestava v zimě čtyřiasedmdesátého roku plně elektrifikovala, vystřídali se ve folkrockovém Extempore třeba Jiří Števich, Pickwick nebo Lesík Hajdovský, pozdější šéf F. O. K. a kytarista Stehlíku. Neduha byl tehdy správcem tenisových kurtů na Hagiboru a jejich šatny se ve večerních a nočních hodinách stávaly místem pro jam sessiony a jiné kulturně avantgardní produkce, které organizoval nový člen Extempore Vlasta Marek. Vypilo se hodně piva, ale také se vydávaly časopisy a promítaly filmy o umění. Zajamovat si chodívali Michal Pavlíček, Jiří Jelínek, Pavel Trnavský, Jiří Durman, Vlasta Třešňák a mnoho dalších. V srpnu se zde odehrál první koncert nově zformovaného The Naive Extempore Bandu. Vedle Neduhy a Marka v něm hráli ještě Jiří Hradec na kytaru a „Jerry“ Tomášek na basovku. Jako stálý host byl veden perkusionista Petr Křečan. Premiéra před publikem (kde jinde než v Čuříkově Labyrintu — ten mezitím přesídlil do klubu Na Rokosku) se konala v únoru pětasedmdesátého roku. Pořad se jmenoval Pohřeb funebráka a jeho základem se stala Neduhová starší písnička Špitál na Františku. Po mnoha letech nám ledacos z nahrávky připadá naivní a neumělé. Neduhovi se líbili Pink Floyd, King Crimson, Beatles i Zappa. Pitoreskní příběhy v textech připomínají Barrettovu poetiku. Když se člověku ještě po letech vybaví Neduhův bohémský zjev a vratká nonšalance, s níž na zesilovači vždy točil „volume“ doprava, slyší-li člověk někdy krásně uvolněná, jindy pěkně nudná sóla, vzpomene si na některé hippie kapely z konce šedesátých let. Tatáž uvolněnost a pohoda, když je šťastná konstelace hvězd, tytéž trapasy, když štěstí schází. Již v listopadu po jednom z nezdařených koncertů se „horké hlavy, rozprouděné muzikou, nedokázaly domluvit“ a Neduha svou první „naivní“ sestavu Extempore rozpustil.
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Mirka Hajdovská, Luboš Fidler, Lesík Hajdovský, Kateřina Hajdovská, Miki Jelínek repro: Pavel Hořejší
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	Zatímco Neduha — ještě jako folkař — velmi často hrával v malostranském klubu Orfeus, „Lesík“ Hajdovský a F. O. K. o dva tři roky později vystupovali ve stejných prostorách, ale vývěsní štít již hlásal: Rubín, klub SSM. Původním obsazením folkoví F. O. K. neměli jinak s folkem, jak byl tehdy chápán, moc společného. Podle legendy prý vznikli koncem šedesátých let v karlínské rodině Hajdovských. Už svým názvem, který se mohl číst jako Folkové Ozdoby Karlína, ale stejně dobře i Famózní Otcové Karlína, jako by se přihlašovali k Zappovým Matkám vynalézavosti. Od samého počátku skládali vlastní písničky: „Lesík“ Hajdovský psal hudbu a jeho sestra Kateřina texty a scénáře k recesistickým pásmům písniček a absurdních scének, v nichž se objevovala pantomima, masky i fiktivní rozhlasové reportáže. V pořadu Karlínský viadukt se vedle sourozenců objevila Hajdovského budoucí žena Mirka, baskytarista „stehlík“ Luboš Fidler a Miki Jelínek s akustickou kytarou. F. O. K. se plně elektrizovali až v roce 1977.

	Přehlídka her a malin nezralých

	Čuříkovi se na jaře čtyřiasedmdesátého roku podařilo nemožné: uspořádat první přehlídku pražských amatérských rockových kapel. Od chladného březnového rána se před malým klubem Na Rokosce tísnily davy. Čekání se protahovalo. Kopie marshallů nechtěly vydávat patřičné zvuky, kabely nevedly proud. Kytarista hanspaulské kapely Slamník, Jiří Radechovský, měl ohromný nástup: otočil všechny knoflíky na půjčeném zesilovači a po několika akordech přístroj zmlkl, jen se zakouřilo. Vzpomínky na koncert samotný se rozplynuly v mlze. Začínali snad Inrou, kmenová kapela Labyrintu, určitě tam hrála Žízeň z Hanspaulky. Skupina Zakázané uvolňování bratří Cihelků předvedla nadšený výkon. Efekty měla zabudované v plechovkách od konzerv. Na domácky vyrobené nástroje hrála s obrovskou vervou cosi jako předpotopní punk. Jejich 
	„image“ vystříhaných hochů však rozzlobila huňaté publikum tak, že je vypískalo. Nejzajímavěji zněla kapela, kterou Čuřík uvedl dlouhým čtením z toaletního papíru, kde mj. stálo: „Tato skupina nikdy neexistovala a také neexistuje. Členové vznikli v padesátých letech tohoto století. K tomuto vystoupení se uvolnili z matějské pouti. Dnes tedy poprvé a pravděpodobně naposledy budete mít možnost slyšet Combo Franty Hromady...“ Odezněla dvacetiminutová kompozice Schodiště, která měla šest částí: První schod, Druhý schod... až epilog. Hrála cinkátka, houkátka, klapátka, činky, poplašňák, za pódiem přitom létaly ohromné kosti... Dan Fikejz, vedoucí Comba FH, ještě netušil, že za dvanáct následujících let své činnosti kapela vydá dvě velké desky.

	Podzemí sametu zbavené
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Plakátek zvoucí na vystoupení mariánskolázeňské kapely Milana Knížáka

	„Velký umělec zítřka půjde do podzemí,“ řekl francouzský výtvarník Marcel Duchamp a prorocky tak vystihl experimenty nabitý umělecký svět konce šedesátých let i novou tendenci vytvářet umění nezávisle na komerčních a ideových společenských šablonách. V New Yorku, Londýně či Amsterodamu se zdálo, že po léta budovaná estetická kritéria berou zasvé, že umění je bez hranic a vráceno na ulici. V ateliérech „švihlých“ intelektuálů i na hlavních třídách ožívaly principy happeningů, events, tedy vesměs uměleckých kategorií, které spíš než k hudbě inklinovaly k divadlu a výtvarnému umění. Přesto se jejich vliv zřetelně projevil v tvorbě Reedových Velvet Underground (Sametové podzemí), Zappových Mothers of Invention a Sandersových Fugs. V San Franciscu současně vrcholila hippiesácká revoluce, jejímž ideovým výrazem se stala psychedelická hudba, zpřístupňující — dle Timothy Learyho — nové říše vědomí.

	Informace o nových hudebních směrech pronikaly do Prahy sice pouze k malému okruhu příznivců, ale díky The Primitives Group, první kapele, která v českých podmínkách používala light show a další vizuálně působící mimohudební prostředky, si diváci mohli zhruba představit, co psychedelická hudba obnáší. Od světové undergroundové a psychedelické scény se česká lišila v několika aspektech, které byly pro její další vývoj určující. Hlavní představitelé se nerekrutovali z uměleckých a intelektuálních vrstev; byli to převážně dělníci, kteří jako by v praxi naplňovali Lautréamontův výrok, že umění budou jednou dělat všichni. Už v roce 1967 založil výtvarník a první z tvůrců happeningů Milan Knížák v Mariánských Lázních skupinu Aktual, složenou až na výjimky z nehudebníků. Používali velmi nezvyklých nástrojů; housle, siréna, vrtačka, motocykl. V monotónních seriálních kompozicích se prolínalo několik volných polyfonně vedených melodií. Texty byly plné parodií, výkřiků a hesel. Kapela však vystupovala velmi sporadicky a její význam byl především v inspiraci muzikantsky zdatnějších souborů pozdější doby.

	Na přelomu šedesátého osmého a devátého roku z břevnovské kapely Undertakers, která slula lokální pověstí drsných „rollingstonů“, postupně odešli zpěvák Michal Jernek, baskytarista Milan Hlavsa, kytarista Jiří Stevich a bubeník Pavel Zeman. Premiéra nové kapely, The Plastic People of the Universe, se konala v březnu 1969. Dlouhé bílé hábity s červenými slunci, na scéně létající talíře a ohně, uhrančivé démonické zjevy černovlasých hudebníků, velmi expresivní projev a vedle vlastních skladeb (Muž bez uší) poprvé na českých pódiích Velvet Underground (Venus in Furs). Pro příznivce to byl první koncert s „reedovskou stranou světa“, pro intelektuály povel k tomu, aby se o novou skupinu začali zajímat. Seznámení s manžely Jirousovými a Ságlovými přineslo do tvorby kapely, v níž již tehdy dominovala Hlavsova hravá imaginace, řád a ideovou koncepci. Pro finále pražského Beat Salonu připravili rozsáhlou skladbu The Universe Symphony and Melody about Plastic Doctor. Úspěch u publika i v tisku (cena Mladého světa) byl obrovský a jeho výsledkem okamžitý profesionální statut u PKS. Z rozpadajících se Primitivů soubor doplnil kytarista a později hráč na klávesové nástroje Josef Janíček. Období, v němž dominuje inspirace psychedelickou hudbou, Ginsbergem, Learym a také kabalou Cornelia Agrippy, bývá často nazýváno mytologické. V textech, které s Jernekem dotvářela Věra Jirousová a v nichž se kombinovala angličtina s recitovanou češtinou, se to hemží bizarními situacemi (Roy Estrada z Mothers 
	beseduje s vynálezcem hromosvodu Prokopem Divišem kdesi v hloubi kanadského 
	pralesa) i expresivní tajemností: „Všechny hloupé mozky žijou na slunci / 
	Náš mocný národ žije v sametovém podzemí.“
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Paul Wilson, Vratislav Brabenec, Josef Janíček, Milan Hlavsa, Jiří Šula, Jiří Kabeš
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Jiří Kabeš, Milan Hlavsa, Ivo Pospíšil
repro: Pavel Hořejší
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Zdeněk Fišer, Jaroslav Kukal, Ivo Pospíšil
repro: Pavel Hořejší
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The Plastic People of the Universe
repro: Pavel Hořejší

	V roce 1970 odmítají Plastici nabídku vystupovat v baru malajského Kuala Lumpur. Od agentury odcházejí a prodělávají první personální změny — zpěvákem se stal učitel na jazykové škole, Kanaďan Paul Wilson, a pro obohacení zvuku kapely byl přijat houslista a violista Jiří Kabeš. Následující období (1973-76), ačkoliv končí bezprecedentním soudním procesem, lze s odstupem času považovat za nejinspirativnější pro vývoj českého rocku následujících desetiletí. Zatímco ve sklepní zkušebně v Dělnické ulici zkoušeli PPU nový repertoár (hodně tehdy poslouchali Captaina Beefhearta), rychle a jistě v Praze mizela místa, kde se dal rock slyšet a hrát.

	Novými členy kapely se stávají bubeník Jaroslav Wožniak, a především saxofonista Vratislav Brabenec. Jeho jazzová zkušenost a smysl pro humor byly velmi cenné pro novou éru kapely — éru českých textů, především zhudebňovaných básní Egona Bondyho —, zachycenou později na prvním LP kapely Egon Bondy’s Happy Hearts Club Banned. První skladby vzešlé ze vzájemné spolupráce zazněly v pořadu Do lesíčka na čekanou, kde se kromě toho, že PPU poprvé použili nástroj theremin, objevil také Pavel Zajíček s exaltovanými recitacemi vlastních textů. Jeho vystoupení signalizovalo vznik kapely DG 307. Ta, přestože se s Hlavsovou partou částečně personálně kryla (Hlavsa, Brabenec, Pavel Zajíček, Otakar Michl, Johnny Black Sahara, Jan Kindl, Jaroslav Kukal, Ivo Pospíšil), byla ve svém výrazu daleko syrovější. Podobně jako Knížákův Aktual využívali DG 307 řadu netradičních nástrojů. Tak se představili na I. festivalu druhé kultury v Postupicích roku 1974. Policejním masakrem v březnu 1974 v Českých Budějovicích skončilo období určité bezstarostnosti. Následující léta, v Jirousově Zprávě o III. hudebním obrození označená jako „chození na hory“ (tedy hromadné výpravy do pražského okolí za hudbou), komentoval později Hlavsa s odstupem: „Samozřejmě by tehdy bylo náramný udělat koncert, na kterej by ses dostal ne s pomocí šifrovanýho plánku, ale na obyčejnej lupen za pětku. Od roku 1974 byly naše koncerty soukromý, takže atmosféra na nich... stále tytéž tváře... to pro kapelu není moc dobrý.“
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Old Teenagers

	V šestasedmdesátém roce se na II. festivalu druhé kultury v Bojanovicích i jinde objevují nové soubory. Recesistický Sen noci svatojánské Band složený z předních výtvarníků, jehož projev byl spíš happeningového charakteru; přímočarý Hever & Vazelína; Vondruškova respektive Vopálkova Umělá hmota, označovaná za folklór undergroundu; Bílé světlo; Dr. Prostěradlo Band (s Ivanem Bierhanzelem); rock’n’rollově revivalističtí Old Teenagers (předobraz pozdějšího Classic Rock’n’Roll Bandu).

	„Radost z uskutečněného vystoupení se tu mísila se studeným potem, který 
	na člověku usychá a je neodbytnou připomínkou světa za zdmi stodol, ve 
	kterých se koncerty konají.“ (I. M. Jirous)

	Víc než substituce

	Obrázek rockové scény sedmdesátých let je hodně poznamenaný érou jazz rocku, respektive určitým obdobím uprostřed desetiletí, kdy tato hudba plnila velké sály, podstatně oživila hudební dění a vlastně vytvořila klima, v němž se lépe dýchalo i probouzejícímu se rocku.

	Od té doby bylo vyřčeno mnoho úvah jazzrockové období zavrhujících. Podle nich byla masová obliba instrumentálního jazzrocku dána především absencí ryzího rocku, určitou manipulací publika kritikou, shovívavostí vrcholných kulturních institucí, menší problémovostí žánru (vzhledem k téměř naprosté absenci textové složky) a tak dále.

	Nesmíme však zapomenout, že převážná část rockových muzikantů, etablovaná koncem šedesátých let, měla k jazzovým prvkům poměrně blízko, ať to byli lidé z okruhu Matadors, Framusu, druhé generace Rebels, Flamenga, Atlantisu, Blues Five, a styčné plochy s jazzem bychom nalezli i u Ursinyho. Počátkem sedmdesátých let byla amatérská scéna rovněž ve znamení muziky Ten Years After, Traffic nebo Johna Mayalla, Blood, Sweat and Tears, Chicaga a podobně.
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repro: Pavel Hořejší
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	Že ovšem velké jazzrockové koncerty vlastně obnovily atmosféru rockových festivalů, a tedy nahrazovaly potlačovaný rock, je nabíledni. Jazzrockem se do širšího povědomí vrátila údernost rocku. Klíčovou kapelou byla pražská formace Jazz Q. Existovala už koncem šedesátých let jako moderní jazzové combo, které se postupně obracelo k volným improvizovaným plochám free jazzu. Tehdy byli hlavními osobami Jazz Q pianista Martin Kratochvíl a saxofonista a flétnista Jiří Stivín, z nichž ten druhý už měl řadu zkušeností s profesionální špičkou našeho jazzu. V roce 1969 skupina získala ocenění na festivalu v San Sebastianu a z toho jí plynula i mírná domácí publicita. Stivín měl za sebou kratší období londýnského studia u Johnnyho Dankwortha a v Anglii se dostal k experimentální rockové skupině, v níž hrál i původní člen Nice, kytarista David O’List. Kratochvíl byl ve stejném roce rovněž v Británii a viděl mimo jiné festival na Isle of Wight, který na něj udělal silný dojem: především modernistické tendence v rocku s širokým posluchačským zázemím.

	[image: image60]
Martin Kratochvíl, Vladimír Šírl, Vladimír Padrůněk, Luboš Andršt

	Stivín sice zakrátko Jazz Q opustil a napříště se věnoval spíš akustické hudbě a ještě intenzivněji free jazzu, po celou svou následující uměleckou dráhu se však k rocku pravidelně vracel (viz album Status Quo Vadis).

	Kratochvíl hned po Stivínově odchodu sestavil na podzim roku 1970 první kapelu jazzrockového charakteru.

	Světový hudební vývoj zasáhlo výrazně Davisovo album Bitches Brew a vzápětí příchod hned několika skupin lidí, kteří se okolo Davise pohybovali: Return to Forever Chicka Corey, Weather Report Joa Zawinula a Wayna Shortera, Mahavishnu Orchestra Johna McLaughlina. Především posledně jmenovaná v následujících letech ovlivnila hudbu Jazz Q i odštěpivšího se Luboše Andršta.

	Ten se po pokusu o rockové combo s jazzovými prvky nakonec se svým Energitem zcela obrátil k instrumentální hudbě.

	Kombinací jazzu s rockovými prvky se zabývala i skupina Jazz Nova, z níž zakrátko vznikl Impuls s Michaelem Gerou, Pavlem Kostiukem, Zdeňkem Fišerem a Jaromírem Helešicem.

	Jazz Q, Energit a Impuls jako nejzkušenější a hráčsky nejzralejší kapely pak v polovině sedmdesátých let, kdy vlna jazzrocku kulminovala, představovaly profesionální špičku žánru.

	Nespali ani ortodoxní jazzmani, především Jazz Cellula Laca Décziho, která sice přistupovala k rocku střídměji, přesto se však ve svých nejlepších letech — vlastně jako filiálka JOČRu — stala jakousi posluchačskou konzervatoří pro mladé muzikanty i z rockové oblasti. Podobně pozitivní roli sehrály Ticháčkovy hudební kursy ve strahovském studentském klubu I. Na kursy k Rudolfu Ticháčkovi chodila řada budoucích rockerů, Mikoláše Chadimu nevyjímaje.

	Strahovská „jednička“ byla tehdy vůbec útočištěm moderní muziky, a tedy i jazzrocku. Jiná pódia, už zmíněný Labyrint či později Rokoska, navíc poskytovala prostor amatérským jazzrockovým kapelám. Z nich se rekrutovala příští žeň.
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Jan Noha, Vladimír Padrůněk, Jan Hrubý, Jiří Jelínek, Vladimír Mišík, František Francl
foto: Jiří Hampl
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Michal Gera, Zdeněk Fišer, Pavel Kostiuk, Jaromír Helešic
foto: Pavel Radechovský
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Jazz Q

	Koncerty, které otřásly Prahou

	Vrcholná vlna jazzrocku spadá do let 1975-77. V té době vznikly jazzrockové dílny, součásti Pražských jazzových dnů, které dvakrát ročně (!) ve vyprodané Lucerně pořádala Jazzová sekce Svazu hudebníků. Byly to vysloveně muzikantské hody, plné vzájemné tolerance i davového nadšení. Vystupovaly na nich soubory z obou břehů, nejen ty stylově odpovídající. Během několikahodinových posluchačských maratónů se na pódiu střídaly sestavy Karla Velebného nebo Luďka Hulana s jazzrockovými kapelami Jazz Q, Energit, Impuls, Mahagon či CH. A. S. A. i s čerstvými sestavami starších rockerů Etc... nebo Bohemie. Nechyběl Stivín s nevyčerpatelnými nápady divadelních prvků (občas se na nich podílel Ctibor Turba). Ke slovu přicházela nová generace, zčásti se rekrutující ze studentů pražské konzervatoře, kde spiritus agens mimoškolního muzicírování Milan Svoboda shromáždil řadu pozoruhodných lidí: Michaela Kocába, Jana Hálu, Ondřeje Soukupa, Ladislava Malinu, Jana Žižku, Jiřího Niederleho nebo Petra Klapku. Ti ve spojení s muzikanty z Impulsu a dalších skupin sestavili velký orchestr, který sice získával zkušenosti na swingových partiturách, ale v původních kompozicích bohatě využíval jazzrockové prvky, především v rytmice. Většina z protagonistů Pražského Big Bandu Milana Svobody zároveň hrála v menších kapelách jazzrockového zaměření. Svoboda i Kratochvíl k realizaci monumentálních kompozicí zvali C & K Vocal, Marsyas, s Klapkovým Mahagonem (který nesouvisel se stejnojmennou kapelou ze šedesátých let) se objevil Michal Prokop.

	Jazzrockové dílny se staly místem, kde si odbývali první zásadní zkušenosti lidé jako Pavlíček, Trnavský, Hrubeš, Veselý nebo Hrubý. Tady se objevil talent Mirky Křivánkové i Jany Koubkové. Jméno si zde vydobyli Emil Viklický, Gabriel Jonáš a další.

	Analogová svědectví jazzrockové doby
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Jazz Q
foto: Jan Střížovský

	Vybavme si teď jazzrockové dílny trochu podrobněji. Předposlední březnový den pětasedmdesátého roku se pražská Lucerna chystá na historický šestihodinový maratón. Od maléru, kdy při koncertě maďarské kapely Locomotiv GT (1973) došlo ke smrtelnému zranění jednoho z diváků, byla Lucerna preventivně rockovým rytmům uzavřena. Navíc — prosadit první jazzrockovou dílnu neznamenalo jen zvítězit nad nedůvěřivými úřady, ale bylo nutné přesvědčit i řadu jazzmanů či jazzových organizátorů, že krok k rocku je nezbytný a logický. A tak když vlasatý dav, pro jazzové koncerty do té doby netypický, jásal při závěrečné skladbě Witness to the World, kdy se na pódiu k Jazz Q připojil kytarista Luboš Andršt, rytmus zvýrazňoval bongista Vladimír Tomek a strhující pěvecký výkon Joan Dugganové podpořil C & K Vocal, organizátoři si zhluboka oddechli. Všechno proběhlo v absolutním klidu a pořádku a nebylo důvodu podobnou akci neopakovat. V následujících měsících se přihodila ještě jedna dosud nevídaná věc: koncert byl natočen a z nejlepších výkonů bylo sestříháno živé album, které recenzent Jiří Černý přivítal v Melodii slovy: „Konečně opravdový vydavatelský počin! Deska o tom, co se právě rodí v naší hudbě... Oč méně zatím umíme takové koncerty zachytit na deskách, o to více si vážím už pouhého pokusu.“ Vedle Jazz Q, kterému byla vyhrazena celá strana, si svou gramofonovou premiéru odbyla brněnská CH. A. S. A., jejíž zpěvačka Mirka Křivánková se stala objevem I. jazzrockové dílny, a ve dvou převzatých skladbách doložil svou instrumentální zdatnost pražský Impuls.

	Přešlo léto 1975 (nekonal se tehdy Mezinárodní jazzový festival) a s podzimem nenápadně přišly i III. Pražské jazzové dny, jejichž senzací byl již zmíněný amatérský orchestr Milana Svobody. Že se v Lucerně zase udělá jazzrocková dílna, že z ní opět bryskně vzejde velká deska (tentokrát s Energitem, Jazz Q a opět Impulsem), se najednou považovalo za samozřejmé. Žánrové spektrum koncertu se ještě o něco rozšířilo: vedle téměř rockové Bohemie slavilo úspěch i městské folk blues Vladimíra Merty a Čundrgruntu.

	Žánrová rozpínavost i komplexní pohled dramaturgů Jazzových dnů se však plně projevily až na jaře roku 1976, kdy se na nárožích opět objevily Skalníkovy plakáty na Jazzové dny s pořadovým číslem IV. Pro další vývoj této akce byly v mnohém určující. Především ve velkorysosti projektu — koncerty byly rozvrženy do pěti dnů a sešlo se zde prakticky vše živé na tehdejší hudební scéně (jen M. Efekt nevystoupil a Radim Hladík vzkázal do Lucerny, že hraje hudbu jiného zaměření než jazzrock). Od přednášky dr. Holzknechta o Jaroslavu Ježkovi přes večer swingu, moderního jazzu k další jazzrockové dílně a koncertům amatérských jazzových a rockových kapel Na Rokosce. „Dílna“ tentokrát dostála svému názvu. Diváci viděli hned několik objevných vystoupení (Combo FH už v jazzrocku etablované, rozjíždějící se Klapkův Mahagon, ovlivněný Chicagem a Blood, Sweat and Tears), především však v programu Nikomu ani Moog spojili své síly tři klávesoví „superhráčí“. Společný projekt Karla Růžičky, Emila Viklického a Gabriela Jonáše byl opět vryt do gramofonových drážek.
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Tomáš Zetek, Tomáš Vykoukal, Pavel Richter
repro: Pavel Hořejší
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Jeden z prvních plakátů Extempore

	Další amatérské orgie Na Rokosce

	Uběhly téměř dva roky, než mohl Miloš Čuřík opět 
	představit nové tváře jazzové a rockové hudby. Během dvou koncertů proběhla 
	mezi diváky anketa, co je to vlastně ten jazzrock. Odpovědi byly nejasné: 
	„Víc jazzu než rocku... Všechno, co se dneska hraje... Big beat s oficiální 
	hlavičkou.“ Inu, představy o téhle škatulce se různily. Zatímco první den 
	nepřinesl žádné výrazné překvapení, na druhém koncertu si už posluchači 
	mohli vychutnat nadějný Tlön, moderní jazz se soulovými názvuky skupiny Loď, 
	tehdy především soulový Yo Yo Band, ale hlavně Expanzi, která se svou 
	precizní, ale i říznou hrou dvou kytar (Pavlíček, Jelínek) patřila v žánru 
	nejen v amatérských kategoriích k tomu nejlepšímu. S jednou z kapel si toho 
	večera nevědělo škatulek chtivé publikum moc rady. Jmenovala se Elektrobus a 
	recenzující -zub- (tj. Josef Vlček) napsal o jejím vystoupení toto: „...patřili k největším objevům večera. Konečně cosi jako Zappa po česku se slušnými (!) českými texty a spoustou velmi vtipných nápadů. Je vidět, že skupina na své hudbě velmi pečlivě pracuje, a co víc, hodně o ní přemýšlí.“ I když byl Elektrobus novým souborem, měl za sebou úspěch na festivalu v Příbrami a ani jeho členové nebyli úplně neznámí. Mikoláš Chadima z rozpadlých Inrou doplnil trojici (Pavel Richter — kytara, Tomáš Zetek — basová kytara, Tomáš Vykoukal — bicí), která si původně říkala Blue Motocross, naučil se saxofonové party do Zappova King Konga a na podzim pětasedmdesátého roku se Na Rokosce konala premiéra Elektrobusu. Richter a Zetek se vrhli na vlastní tvorbu. Oba byli velmi ambiciózní instrumentalisté. V lednu 1976 ještě vyměnili bubeníka. Nastoupil starý známý Vlasta Marek z duchovně spřízněných Extempore. Kromě entuziasmu přinesl do kapely ideu, koncepci. Z poslechu dochované kazety s názvem Nedefinitivní, na níž mimo jiné hostuje na perkuse i pozdější rastaman Aleš Drvota, se dá usoudit, že texty Elektrobusu, plné černého humoru, jinotajů („noční ghost“) i morgensternovských slovních hříček, nutily publikum spíš sedět a poslouchat než řvát. S jazzrockovými kapelami měl Elektrobus sice společnou snahu o precizní a vynalézavou hru, duchem však byl blíž tomu, čemu se o pár let později začalo říkat alternativní scéna. Po necelém roce se, „aniž dosáhl, čeho měl..., pro blbost a vzájemné nepochopení“, rozpadl. Stačil však proniknout ještě do jiné sféry. Na jaře bylo možné zahlédnout v Praze letáček na společný koncert Elektrobusu, Umělé hmoty, Sanhedrinu a Old Teenagers. Ta jména voněla podzemím.

	Kde rostla tráva zelená

	Páté Pražské jazzové dny byly opět o jeden den delší, o několik akcí rozsáhlejší a ještě víc než v minulosti přály rockové hudbě. V úvodníku Proč tolik rocku na každém kroku v programu PJD Vladimír Kouřil zdůvodňuje: slepým vývojovým ramenem širokého řečiště jazzu je dnes již spíše syntetická větev jazzrocková než rocková.“ Rock zněl hlavně v sále holešovické Domoviny na dvoudenní přehlídce amatérských souborů. Potěšil a naděje vzbudil Slamník II s bubeníkem Milanem Panochem, B-Team s vynikajícím baskytaristou Danielem Kopcem a hostujícím bubeníkem Vlastou Markem a nakonec i kostelecká Andromeda. Z jazzověji orientovaných souborů (Hemenex Jana Šulce, Jazz Fragment) nadchnul zase Tlön s baskytaristou Alešem Charvátem a flétnistou Jaroslavem Šolcem. Po delší odmlce opět vystoupil Stehlík (už s kytaristy „Lesíkem“ Hajdovským a Pavlem Richterem a s pohybovými kreacemi do lékařského pláště oděného Ladislava Brayera) s písničkovým celkem určeným pro pantomimickou skupinu Mimóza.

	Jiný soubor tohoto zaměření, Paskvil (Pantomimu skvělých iluzí) Pavla Kočího, využila pro představení rockové operety z třicetileté války Milá čtyř viselců nově zformovaná skupina Rock and Jokes Extempore Band. Toto vystoupení už bylo určeno pro Lucernu a v jazzové dramaturgii (klávesová konkláva Kocáb, Svoboda, Víšek, „lidské varhany“ Jiřího Stivína, Fousy) plnilo roli poněkud buřičského gesta. Neduhův roztomilý příběh „ze života oběšenců“ znamenal v tvorbě Extempore posun především v interpretační rovině. Poprvé se v tomto pořadu v kapele objevil tenorsaxofonista, zpěvák a v tomto projektu i skladatel Mikoláš Chadima.

	Po československé premiéře amerického filmu Bezstarostná jízda, který byl uveden jako součást „dnů“, bylo publikum správně naladěno pro další jazzrockovou dílnu, která se rovněž podstatně přiklonila k rocku. Etc... už s Franclem a Jelínkem a novým bubeníkem Janem Nohou zahráli ze dvou třetin nový repertoár, který pilně nacvičovali v nově otevřeném R-klubu na Národní třídě (dnes Parnas) a v němž se skvěla Mertova Lady Vamp (později vydaná na singlu) či Vodňanského Já mám schůzku o půl páté. Aby učinili zadost zaměření přehlídky, hráli i starší instrumentálku Příbramský mlýn, inspirovanou dnes již neobydleným stavením, které bývalo víkendovým místem pro muzikantská sessions. Bohemia v té době natáčela první dlouhohrající desku a tvůrčí pohodu ze studia se jí podařilo přenést i na pódium. Při příležitosti dílny se obnovila skupina baskytaristy Petra Klapky Mahagon, rovněž očekávající vydání profilové desky. V novém, rozšířeném složení se objevuje zpěvačka Zdena Adamová, pianista Michael Kocáb, flétnista Jaroslav Šolc a také Jan Hrubý, houslista Etc... Emil Viklický s čerstvým příslibem stipendia v Berklee se pro tuto akci s Lubošem Andrštem vymanili z Energitu a na jazzrockové dílně představovali meditativnější pól. Návštěvníci, kteří absolvovali více než týdenní maratón V. Pražských jazzových dnů, mohli být spokojeni.
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	Od záskoku u bubnu až...

	Fanaticky pracovitý, energický a v mnohém smyslu všežravý se jevil v těch letech student pražské konzervatoře Michael Kocáb (obor varhany a kompozice), ročník 1954.

	Začínal jako bubeník středoškolské jazzové skupiny, ale ještě během konzervatoře zaskočil za bicími při Krumlovském folkovém festivalu ve skupině Bohdana Mikoláška. Na konzervatoři se setkal s Milanem Svobodou, spolužákem ve varhanní třídě profesora Ropka. Svoboda, Stivínův bratranec, byl naplno zasažen jazzem a vytvořil okolo sebe rychle atmosféru, v níž se na jeho stranu přidala řada dalších lidí s Kocábem v čele. Michael pak nemohl chybět ani ve Svobodově Pražském Big Bandu. Zároveň ovšem Kocáb zkoušel skutečně všechno: přivydělával si při studiích jako člen skupiny Milana Chladila a Yvetty Simonové, zajímal se o divadelní muziku, do šuplíku skládal pokusy z oblasti pop music, do školy bartókovské opusy. Se Svobodou se navíc střídal za klavírem Jazztetu Bohouše Volfa. Přirozeně se brzy zapojil do autorského okruhu Pražského Big Bandu.

	Záhy založil vlastní skupinu, vtipně pojmenovanou podle odstrašujícího směskového konzumního vína Pražský výběr, čímž trochu ulomil hrot eventuálnímu nařčení z neskromnosti. Později se už takovými pojistkami moc nezabýval. Původní Výběr tvořil bubeník Jan Žižka, basista Ondřej Soukup (později oba ve skupině Karla Gotta), tenor a sopránsaxofonista Jiří Niederle (potom dlouhá léta ve SSTJ Pavla Smetáčka) a konečně Kocáb, který střídal akustický klavír s elektrickým fenderem, zatímco Soukup hrál zpočátku výhradně na kontrabas — čili šlo o akustickou jazzovou skupinu, která moderní světový repertoár (Hancock, Corea atd.) doplňovala zajímavými skladbami svého vedoucího. Kocábova snaha získat širší posluchačský okruh vedla dost rychle k elektrifikaci, zejména po zážitku z koncertu funkujícího Hancocka ve Španělsku. Soukup vyměnil kontrabas za basovku, Kocáb sám se k akustickému pianu obracel zvolna zády a opatřil si první syntezátor. Navíc se skupina rozrostla o kytaristu Zdeňka Fišera (později člena Décziho Celluly); ještě později došlo k dalším korekturám, Žižku nahradil Vratislav Placheta a Fišera Martin Koubek.
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Marsyas
foto: Josef Šulc
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Zuzana Michnová, Petr Kalandra, Oskar Petr, Daniel Fikejz, Bořek Suchý
foto: Vlasta Grónská
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Michael Kocáb, Dan Fikejz, Ondřej Soukup, Jan Plachetka
foto: Jiří Volek
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Michael Kocáb, Ondřej Soukup, Jan Žižka, Jiří Niederle
foto: Josef Sulc

	Tady začínají všechny další proměny Pražského výběru, protože počátkem Kocábova elektrického období zároveň stoupla intenzita jeho činnosti, zajímavá už jen svou mnohobarevností. Typická pro toto období je například snaha spojovat do větších celků různé žánry i složky. Pražský výběr spojil síly například s Yo Yo Bandem, tehdy ještě jen vokálním kvartetem, jenž se mu sám nabídl a Kocáb byl jeho úrovní nadšen. Poměrně hodně dotažený tvar měla kratší svita, v níž se propojovaly jeho skladby s kompozicemi Oskara Petra pro Marsyas. Kocáb tomu dal jméno Paleta a na první (jazzrockové) desce Pražského výběru Žízeň se z tohoto svěžího a nápaditého projektu zachoval bohužel jen útržek.

	Kocáb také zorganizoval tzv. Kapelu kapelníků a v rámci jejího vystoupení nenápadně zinscenoval svoji první vlastní Lucernu, protože v první části předvedl různé polohy své tvorby. S Yo Yo Bandem, s Marsyas, s Martou Elefteriadu (pro niž připravil aranžérsky i autorsky pozoruhodné album), s klasickým pianistou spolužákem Tomášem Víškem, to vše na pozadí promítaných diapozitivů a s řadou drobných scénických nápadů. Samotná Kapela kapelníků byla hodně bombastická záležitost, v níž hráli například Kratochvíl, Svoboda, Gera, Andršt, Kubík, Fišer, Malina, Klapka, Ticháček. Jediné vystoupení se konalo v listopadu 1977 a dr. Lubomír Dorůžka je charakterizoval jako „impozantní nástup jedné generace“.

	Dodejme, že to byl i nejpotřebnější odrazový stupínek pro další Kocábovy podniky, ať už to byla Nouzová přistání či Nouzové úlety, připravené vždy pro Jazzové dny. Po nejrůznějších výbojích (využívání školního symfonického orchestru, sestavení téměř hardrockové hulákající kapely s recesistickým podtextem) a po řadě aranžérských konceptů (Elefteriadu, Olmerová) se Kocáb přes epizodu v písničkové popové oblasti nakonec dostal k obnovenému a zcela rockovému Pražskému výběru na počátku osmdesátých let. Ale nepředbíhejme.

	Vinylová úroda

	Kdybychom sestavili chronologický soupis našich velkých desek s muzikou buď čistě rockovou, nebo jazzrockovou, vznikl by mírně falešný obrázek. Nevyšla by totiž najevo několikaletá mezera v koncertní aktivitě, protože řada alb natočených těsně před praktickým zánikem rocku počátkem sedmdesátých let přicházela na svět s patřičným zpožděním, takže se tak čistě náhodou překlenula doba před další, lehce vzedmutou vlnou nové nahrávací aktivity.
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v bufetu na Špejchaře
foto: Jaroslav Prokop

	Tu lze datovat zhruba od poloviny sedmdesátých let, kdy se na trhu objevilo několik snímků jazzrockových sdružení, ale kdy vyšly i vyhraněnější rockové desky.

	Mezi ty první patří album Andrštova Energitu, už s Emilem Viklickým a Karlem Jenčíkem, ale i s výpomocí dalších jazzových osobností, Josefa Vejvody (bicí), a především Rudolfa Ticháčka (saxofony). Přes evidentní inspiraci kapelou Mahavishnu Orchestra šlo o důležitou desku, na níž se hudebníci, vyšlí z rockového zázemí, poprvé dostávali na jinou půdu a střetávali se v rovnocenném partnerství s jazzovou špičkou. „Skupiny jako Energit by měly vydávat alba každý rok, protože jejich hudba se — jak lze slyšet z koncertů — mění,“ píše v recenzi Jiří Černý.

	Třetí deska Jazz Q Martina Kratochvíla, Elegie, završující jednu tvůrčí etapu těsně před Kratochvílovou pionýrskou cestou na studijní pobyt do Bostonu, se zdařile vypořádává s řadou vlivů, které v předcházejících letech na Jazz Q působily nejsilněji (Mahavishnu, Corea, Cobham). Album zdobí kytarová sóla citlivého Františka Francla. Elegie zachycuje Jazz Q před poslední personální změnou. V roce 1976 do kapely přichází bubeník z Expanze Pavel Trnavský a přivádí s sebou zpěvačku — dívenku na pohled subtilní, ale ve skladbách Julie Driscollové už tehdy hodně odvázanou — Janu Kratochvílovou.

	Jazzrockový boom dokumentovala také nově vytvořená série pantonských EP desek Mini jazz klub. Dramaturgie se snažila mapovat různé historické etapy jazzu (ragtime, tradice), ale i zachytit to nejsoučasnější z jazzu a jazzrocku. V úvodní desítce vyšla třeba nahrávka Jazz Q Konstelace, za kterou Kratochvíl obdržel stipendium v USA, dále nahrávky Impulsu, Energitu, později v této řadě debutovaly např. kapely Bohemia, Combo FH, Pražský Big Band a Pražský výběr.

	Bezpochyby důležitým mezníkem v ediční politice bylo sólové album Vladimíra Mišíka, které se do vydavatelského plánu dostalo komplikovaně na základě úspěchu flamengovského Kuřete v hodinkách a letenský zpěvák, skladatel a zde i textař na ně musel dost dlouho čekat. Zatímco mezi studiovými hráči se objevili ještě lidé z okruhu Flamenga (Pavel Fořt zásadním způsobem i aranžérsky), mezi autory textů to bylo pestřejší: vedle Kainarových starších zhudebněných básní Obelisk a Stříhali dohola malého chlapečka si Mišík z textařů vybral například Pavla Koptu, Jiřího Suchého a Vladimíra Mertu. Mišíkovo album nelze brát jako čistě rockovou desku, spíše jako resumé několikaletého hledání v písničkářské poloze, kořeněné rockovými prvky vlastně jen střídmě.

	Nová Mišíkova výrazová tvář, zcivilněná folkem, se od tohoto alba stala jednou z jeho nejsilnějších zbraní i v budoucnosti. Práce na desce byla zároveň přímým odrazištěm pro sestavení rockově vyhraněnější skupiny Etc..., která se pak v následujících letech dostala postupně k patrně nejsevřenějšímu a nejmodernějšímu tvaru. V něm přetrvával beze zbytku stoneovský duch bluesového big beatu propojený s řadou prvků funky i slovanského melodického cítění, v němž zbyl prostor pro folkové písničkářství a nikdy nechyběla důslednost v textové rovině, přemýšlivé i hořce dráždivě.
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Pavel Pokorný, Oldřich Veselý, Pavel Čarvaš, Michal Polák, Jiří Rybář, Petr Směja
foto: Svatoslav Fiala
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Fedor Frešo, Oldřich Veselý, Radim Hladík, Vlado Čech
foto: Alan Pajer

	Brněnské Synkopy 61, stále s několika původními členy, přišly na trh s netypickými malými alby (o průměru 25 cm) Xantipa a Formule I. Především to druhé, na němž se začal silněji prosazovat autorský i interpretační talent Oldřicha Veselého, obsahovalo silná místa (s využitím hráčského potenciálu osobností Bromova orchestru) a v jistém smyslu předjímalo pozdější příklon skupiny k art rocku.

	Recenze v Melodii, v níž Černý velebí hlas Oldřicha Veselého („Má ve svém projevu cockerovskou bolest i moraváckou zpěvnost a bezchybnou intonaci“), přiměla prý Radima Hladíka, aby mu nabídl pěvecký post v M. Efektu, osiřelý po Semelkově prvním odchodu.

	I když M. Efekt byl na poli gramofonové produkce kapelou trpěnou (se Semelkou vydal kromě Nové syntézy II ještě vyloženě písničkový singl Dívko z kamene/Eldorádo, kde se pod jednu píseň podepsal pozdější Semelkův lyrový „kmotr“ Bohuslav Ondráček), k natočení vlastního repertoáru se dostal až po „zfederálnění“ (zmíněného Moraváka Veselého doplnil ještě bratislavský baskytarista Fedor Frešo) u Opusu. Příznivci Hladíkovy kytarové virtuozity se však dočkali i u Supraphonu, kde vyšly instrumentální verze tehdejšího repertoáru včetně dodnes slavné Čajovny...

	Recenzentovi Petru Dorůžkovi scházela na desce atmosféra i energičtější 
	instrumentalisté. A tak posluchače navádí: „...stačí přehodit z 33 na 45 
	obrátek, přidat hloubky, vytočit hlasitost a můžeme začít desku 
	znovuobjevovat.“

	Koncem sedmdesátého šestého roku čekalo na výrobu ještě několik zajímavých projektů: Klukův Progress Organization — Barnodaj — LP Mauglí; k vydání je připravena deska Generace C & K Vocalu, původně určená jen pro export, atd. A i některé desky středního proudu znějí rockově: za LP Tomu, kdo nás má rád získávají Václav Neckář a Ota Petřina poprvé trofej Mladého světa Bílá vrána. Do studia zavítal Klapkův Mahagon, aby doprovodil Zdenu Adamovou na společném singlu s Lubošem Pospíšilem, a gramofonový debut na malé desce si odbyl i Katapult (Půlnoční závodní dráha/Lesní manekýn).

	Ačkoliv se v rozhlase i v televizi začaly objevovat specializované pořady se zaměřením na rock (Toulky za písničkou, Větrník, respektive nezapomenutelné televizní Písničky pod rentgenem, které uváděla dvojice redaktorů Melodie Horáček a Klos), punkrockové invaze, tak jak ji v následujícím roce zažili ve Velké Británii, jsme se v nejbližší době obávat nemuseli.

	
	Konec spánku

	Víceméně souběžně s rozvojem jazzrocku u nás, tedy zhruba v polovině sedmdesátých let, se rockeři, ukrytí a roztroušení pod křídly showbussinesu, začínali ve svých poklidných rolích pozvolna nudit. Zatímco ještě přednedávnem bezmocně nadávali v pivnici U Zpěváčků, nyní se tamtéž (a v jiných podobných zařízeních) mluvilo konstruktivněji, hlavně v těch případech, kdy muzikantství a touha po seberealizaci vítězily nad rozumem.

	Hej Slované! Buďte angažovaní

	Jestliže hodnotíme léta 1975-76 jako náznak určité stabilizace domácí rockové scény, nemáme na mysli její plnoprávné začlenění do všech mechanismů populární hudby; chceme jen říct, že se na příslušných místech alespoň začalo uvažovat o právu některých rockových kapel na existenci. Pět let po rozpadu Beatles byl tu a tam někdo ochoten přiznat, že rocková hudba nemusí být vždy jen výrazem hudebního barbarství či diverze. Byl to především jazzrock a dobrozdání v té době již prověřených jazzmanů (v podobě spolupráce s rockery), které nabourávaly výše zmíněné představy o rocku a rozšiřovaly pole jeho působnosti.

	Postupné smiřovačky rocku s institucemi probíhaly ještě v jiných rovinách. Hudebníci tehdy měli ve zvyku často argumentovat postavením východoněmeckého, sovětského, a hlavně polského rocku. Připomínal se jeho internacionální charakter a možnosti obohacení národními (respektive slovanskými) prvky. I když tím nikdo (ani Niemen) angloamerický trh nedobyl, v té době to byl jeden z dobrých argumentů pro obhajování rockové hudby. Pozitivní roli sehrála tuzemská premiéra polského tria SBB, které se představilo (po gramofonových, respekt vzbuzujících signálech) den před Silvestrem 1975 v Hudebním divadle v Karlíně. Dva beznadějně vyprodané koncerty SBB znamenaly nejen vzrušující setkání s vyzrálou profesionalitou skutečné evropské kvality; suverénní katovičtí virtuosové zároveň demonstrovali prostý fakt, že nepřerušený vývoj rockové scény zákonitě přináší výsledky.

	Vedle slovanských prvků se při výchovném působení na rockery objevuje ještě jeden požadavek (tentokrát inspirovaný berlínským Oktober Klubem a místními organizátory festivalů politické písně), totiž požadavek angažovanosti. Každý se s tím vyrovnával, jak uměl.
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foto: Zenon Keller

	Zpátky ke kořenům — ale čeho vlastně?
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foto: Otto Dlabola

	Na jaře 1975 začínaly téměř současně zkoušet a střídmě vystupovat dvě skupiny, v jejichž středu stály osobnosti zlaté éry kulminující Flamengem a Kuřetem v hodinkách.

	Baskytarista Vladimír „Guma“ Kulhánek a saxofonista Jan Kubík spojili své nemalé síly s Leškem Semelkou, který po letech opustil M. Efekt, v němž se cítil bezmocný a nevyužitý. Našli mladého bubeníka Pavla Frištenského a po menších šarádách řešili nějaký čas místo kytaristy záskoky z řad generačních druhů. Právě kvůli neujasněnému kytarovému postu se jejich nástup zpomalil, a tak kapela Bohemia začala pořádně fungovat až během následujícího roku, kdy Kubík získal z Expanze posilu, která ovšem za čekání stála — Michala Pavlíčka.

	Původně se hlavní protagonista Bohemie, Semelka, i její kapelník Kubík, hodlali vrátit k přímočaré rockové muzice a k rockovým písničkám. Nějakou dobu se práce skutečně odvíjela v tomto duchu a první singly Bohemie svým způsobem navazovaly zvukem i aranžérskou prací na flamengovský model. Postupně se ale instrumentalisté Bohemie dostávali jinam a přibývalo jazzrockových prvků, což podpořila i Pavlíčkova přítomnost. Kubík s Kulhánkem v něm totiž našli spřízněnou duši, a tak, i když si Bohemie zachovala rockový tah a její koncerty měly bezpochyby bigbeatovou atmosféru už díky nasazení hlavních opor skupiny, výsledný dojem byl přece jen kompromis, v němž se původní Semelkovy představy musely uskromňovat čím dál víc.

	Bývalý zpěvák Flamenga, Vladimír Mišík, se po nevydařených pokusech s Andrštovým Energitem i vlastní skupinou Formace Nova ocitl náhle sám, a tak vzal do ruky španělku a probíjel se folkovými kluby s repertoárem, v němž měly své místo některé jeho starší písničky (Já a dým), bluesové evergreeny i dylanovky a vedle nich se začaly objevovat nové skladby, na jejichž vzniku se podepsaly Mišíkovy čerstvé zkušenosti ve folkovém prostředí. Především setkání s lidmi okolo sdružení Šafrán (nejsilněji s Vladimírem Mertou) přivedlo Mišíka k zcivilnění a k zásadnímu obratu k písničkářským kořenům. Ty ovšem paradoxně Mišík v sobě vlastně neměl, protože už od učňovského věku tvrdošíjně rockoval v letenských kapelách. Od osudového střetu s Kainarovými texty se ale Mišík důsledněji soustředil na textovou stránku své produkce a právě hlubší poznání folkových písničkářů jej v období nádechu před stavbou další rockové kapely orientovalo jiným směrem.

	Folkrockové jamsessiony s Mertou či Petrem Kalandrou ve vinohradském klubu Tesly v Čáslavské ulici měly nejen neopakovatelnou atmosféru, ale zároveň se při nich vlastně začala formovat nová Mišíkova skupina. Už tehdy se tu objevoval baskytarista Vladimír Padrůněk, dříve člen Jazz Q i Energitu, i kytarista Petr „Kulich“ Pokorný, s nímž se Mišík setkal ve Formaci Nova. Ti se stali zakrátko základem souboru, k němuž se připojil houslista Jan Hrubý a bubeník Tolja Kohout (i když oba až o něco později, zpočátku se muzikanti střídali), a Etc... bylo na světě a brzy se razantně hlásilo o místo ve vybledlém rockovém světě, který začínal zvolna dostávat zdravější barvu.
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Jiří Šindelář, Jaroslav Kadlec, Oldřich Říha

	Staronové začátky

	Nová pražská skupina Abraxas, kterou vedl zkušený Slávek Janda, měla ve svých řadách mladé lidi. Přesto její koncerty provázely vizuální efekty téměř psychedelického charakteru, včetně promítání diapozitivů surrealistických pláten. Protože hudba Abraxasu místy připomínala Carlose Santanu, návštěvníkovi vystoupení se zdálo, že se stalo cosi s časem — jako v nějakém sci-fi románu.

	Duch šedesátých let byl cítit z leckterého vystoupení při večerní procházce Prahou: nefalšovaný a očišťující folkrock Marsyasu zněl z Malostranské besedy, dlouhovlasí bluesmani jamovali na Hanspaulce a konečně i nastupující předvoj Bohemie a Etc... se nějak musel vypořádávat s odkazem — když ne přímo s tím z šedesátých let, tedy alespoň se svým vlastním, který tu zanechalo Flamengo. Probouzeli se i další spící. Olympic hrával sice na okraji rockového pódia, ale jakmile se v něm objevil basista Milan Broum (dříve Perpetuum Mobile), Janda dostal najednou „chuť žít“ a kapela se po letech vrátila k rockovým výrazovým prostředkům, které pak dlouhou dobu neopustila.

	Z dlouhého snu se probral také Petr Novák s Kráskou a zvířetem a s částí Abraxasu, který obstarával Petrovu návratu patřičně rockovou kulisu.

	Polovinu Prahy oblepovaly plakátky zatím neznámé skupiny Katapult. Když jsme se na něj s Petrem Kalandrou a Oskarem Petrem zašli podívat do studentského klubu na Větrníku, bylo to příjemné překvapení, protože tam zněl energický, řízný rock, jehož energičnost se pak na následující singlové produkci dost vytratila. Hlad po rocku částečně konejšila i skupina Františka Čecha s Jiřím Schelingerem a s bývalými členy Benefitu Janem Kavalem a Stanislavem Kubešem. V pražském podzemí začaly dunět nejen vagóny vlaků metra na trase C, které přál Schelinger „dobrýtro“, ale i otřískané reprobedny nastupující muzikantské generace.

	[image: image78]
Josef Pilař, Paul Wilson
repro: Pavel Hořejší

	Tušené souvislosti

	Koncem sedmdesátých let začala řada interpretů, tvůrců i celých týmů pracovat s modernějším zvukem a instrumentací. Některé nahrávky tak zněly o poznání zajímavěji a jejich úspěch hovořil sám za sebe. Platí to určitě o špičce ostravské (Rottrová, ale především Špinarová), o zvukovém modelu písní Karla Svobody se studiovou skupinou Discobolos i o přínosu Karla Zicha, jehož první kroky na scéně pop music byly rozpačité; později se projevily Zichovy rockové kořeny. Zajímavým pokusem vykročit stranou bylo i album Paprsky Heleny Vondráčkové, na němž se rozhodující mírou podílel Martin Kratochvíl se svými kolegy z Jazz Q. V singlové produkci se mihly nahrávky Luboše Pospíšila a Zdeny Adamové. Velký vliv měla nastupující „nadupaná“ bratislavská scéna, která se razantně začala prosazovat na „lyrové“ bázi a dávala jasný příklad, jak má vypadat cesta za dobrou populární písní současnosti.

	Odtud byl pak už jenom krok k následnému comebacku Olympicu.
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foto: Jan Střížovský

	Vyvolat slávu zašlých let

	Už názvem prosincového koncertu — Beatové vánoce — naznačil Olympic atmosféru revivalu šedesátých let, která v letech 1977-78 ovlivňovala nejen záměry muzikantů, ale i náladu publika. U Olympicu měla taková setkání ráz vzpomínkový. Na Beatových vánocích si s kapelou zazpívala řada veteránů českého rock’n’rollu (Miki Volek, Petr Kaplan, Pavel Bobek), při oslavě třítisícího koncertu v dubnu následujícího roku si zabubnoval třeba Jan Antonín Pacák. Při prapůvodním rock’n’rollu se odvazovala už čtvrtá generace teenagerů. Ke svým nejúspěšnějším písním se prostřednictvím nového televizního pořadu Hitšaráda vraceli třeba Petr Novák, Pavel Sedláček či Miki Volek. Toho revivalová vlna podnítila k větší aktivitě s jeho doprovodnou skupinou Tranzit (Jiří Janda, Vladimír Tomek). Uspíšil se i průnik ještě donedávna podzemního Classic Rock’n’Roll Bandu (původně Old Teenagers) alespoň na amatérskou scénu. Spolu s rock’n'rollovým revivalem zaznamenává česká scéna návrat nejednoho ztraceného syna. Pomineme-li okrajový a nepříliš vydařený comeback Komet (velmi brzy se přeměnily v doprovodnou skupinu Petry Janů Pro-Rock) a pokus Jana F. Obermayera a Miroslava Dudáčka proniknout pod názvem Modi do vyloženě popové oblasti, nejvýznamnější se v dnešních souvislostech jeví snaha Michala Prokopa restaurovat (prý po vzoru britských Animals) Framus Five. Soubor se až na malé změny proti původnímu obsazení (Trnka, Vrbovec, Chundela) představil poměrně nesourodým repertoárem (bývalé hity, wonderovské I Wish, směsice od Ray Charlese po Janis Joplin) a prvním singlem Všechno mi dej. Cesta ke Koleji Yesterday byla ještě hodně zarubaná.

	Sny o českém Woodstocku
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v Pezinku
foto: Magda Šourková

	Po některých drobnějších pokusech uspořádat festival pod širým nebem (Radotín, Dobruška — 1975) se to se vším všudy podařilo organizátorům z Pezinku, městečka necelých dvacet kilometrů od Bratislavy. Silnici (tehdy ještě zdaleka ne dálnici) z Prahy do slovenské metropole lemovaly po celé její délce stovky stopujících vlasatých holek a kluků, o pár let zpožděných bratrů a sester „woodstockého národa“. V městečku pak místní obyvatelé, nezatížení předsudky vůči máničkám, návštěvníky festivalu vřele vítali, pezinocké stařenky nabízely lahůdky, víno i nocleh. Hlavní menu však bylo hudební povahy. Dva ročníky letních Koncertů mladosti v Pezinku vycházely z čistě tuzemských zdrojů. Amfiteátr letního kina hostil vždy v červenci (1976 a 1977) folkové, jazzrockové i rockové umělce z celé republiky, a zatímco poprvé tu bylo asi patnáct set diváků, následující rok sledoval dvanáctihodinový program (do jehož velkorysé koncepce se vešlo i promítání beatlesovské Žluté ponorky) čtyřtisícový dav. Dva pezinocké festivaly (třetí se už z obvyklých důvodů nekonal) byly tedy prvními 
	„open air“ vlaštovkami u nás a vynikaly nejen výtečnou atmosférou, ale i solidní organizací. Vedle folkových osobností pražského Šafránu a bratislavského Slnovratu tu hráli třeba Modus, Collegium Musicum, Etc..., Bohemia, Energit, ČDG, ale i Gabriel Jonáš a řada na místě improvizovaných menších sestav jazzového, folkového i vzájemně propojeného charakteru. Na první pohled byla patrná tendence naprosto organického prolínání žánrů. K jazzu a rocku ještě přibyl folk. To vše se snoubilo především ve vystoupení Etc... Sestava Vladimír Padrůněk, František Francl, Jiří Jelínek, Jan Hrubý, Vladimír Mišík a hostující Emil Viklický patří dodnes k legendám domácího rocku.

	Umělecký (art)rock

	Po „federální“ sestavě M. Efektu zbylo opusácké a téměř instrumentální LP Svitanie. Do kapely se vrací Lešek Semelka, rozčarovaný z příklonu Bohemie k instrumentálnímu jazzrocku, a spolu s Hladíkem slibují (pokolikáté už) návrat ke kratším písničkám. Následující koncerty potvrdily, že opět bylo přání otcem myšlenky. Deseti až patnáctiminutové skladby byly sice bohatě členěné a proaranžované, chyběla však údernost rytmiky (Semelka basoval na minimoog) i větší využití dvou pěveckých hvězd. Texty Pavla Vrby připomínaly desku Bohemie Zrnko písku a název posléze vydané LP desky Svět hledačů byl pro situaci v kapele příznačný. Neustálým hledáním otrávený Oldřich Veselý za čas rezignoval a vrátil se do Brna přestavět své mateřské Synkopy.
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Ladislav Kantor, Zuzana Hanzlová, Helena Arnetová, Luboš Pospíšil foto: Václav Vančura
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Program ke komponovanému pořadu Čas her

  Jinou polohu intelektuálního rocku představovalo pěvecké sdružení C & K Vocal, výjimečné LP Generace a následný pořad v divadle Ateliér nazvaný Čas her. Uchvacující byla syntéza Halasových, Corbièrových i Kantorových veršů (nebo jak Kantor tehdy říkal verš-rocku), z playbacku ostře znějící rockové hudby (Petřina, Cerha) v provedení studiové skupiny Pavla Fořta Labyrint, a Mertovy režijní koncepce (scéna s objekty Ivana Bukovského, stroboskopické hry světel, tajemno v kontrastu s domáckou improvizovanou atmosférou vstupů hostů — Merta, Rytíř, Mišík). Sexteto C & K Vocalu (zejména Pospíšil a Arnetová) korunovalo dílo skvělými pěveckými výkony. „Čas her je v současné době nejosobitější pořad svého druhu... a ukazuje se, že přemýšlivých osobností typu Kantora, Merty a Petřiny bychom si měli považovat víc a nešetřit pro ně příležitostmi k tvůrčí práci,“ psal recenzent.
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Collegium Musicum
foto: Jano Kukučka

	Na zpívanou poezii vsadil skladatel, aranžér a multiinstrumentalista Jan Spálený. Inspirován mnohovrstevnatostí a písňovou stavbou Nezvalova Edisona, zhudebnil toto vrcholné dílo českého básnictví. Čerpal z rocku, jazzu i vážné hudby a instrumentálními partnery mu byli především ostravský Richard Kroczek a Jiří Stivín. Spiritus agens tehdejší menšinové produkce Supraphonu, Hynek Žalčík, Edisona přes všechny obavy z neprodejnosti prosadil na desku. Příznivé ohlasy (výhrady byly především ke Spáleného interpretaci) urychlily i vydání druhého dílu nezvalovského cyklu Signál času, provedeného tentokrát pražskými instrumentalisty (Petr Klapka, Zdeněk Dvořák, Michal Pavlíček). Přestože byla zvukově sevřenější a tvarově čistší, ohlasu Edisona tahle deska už nedosáhla. A zamýšlený třetí díl — zhudebnění Poeova Havrana v provedení čistě rockového kvarteta — už Jan Spálený neuskutečnil. Jeho sólová deska z počátku osmé dekády svým příklonem k blues už předznamenala tvář pozdějšího tria ASPM s Petrem Kalandrou a Františkem Havlíčkem.

	Jiným mužem z pozadí byl Ota Petřina, skladatel, aranžér a někdejší kytarista Neckářových Bacilů. Znamenitě se podepsal na LP C & K Vocalu, s Rytířem ušil rockový kabát Petře Janů i Neckářovu novému projektu Planetárium, překvapil nejprve samostatným čistě autorským singlem Karin / Vnitřní svět tvých jantarových očí (1976), na kterém recenzenti hvězdičkami nešetřili, a následně velkou deskou Super-Robot (1978), na níž tento drsný rockový lyrik syrovým hlasem s nadhledem interpretoval Rytířovy science-fiction texty i civilizační blues.

	Rozhýbaly se i některé okruhy mimopražských kapel.

	Marián Varga například po určité odmlce vzkřísil Collegium Musicum, a dokonce do něj angažoval opět Fedora Freša s Dušanem Hájkem, ale i dva kytaristy, Pražáka Karla Witze a domácího Lubomíra Noska, jednoho z největších a nejutajenějších zpěváckých talentů. Výsledek reunionu ovšem nebyl příliš přesvědčivý a kapela se dlouho pohromadě neudržela.

	Pět let po supraphonském Provizoriu se probudil s novým (pouze gramofonovým) projektem Dežo Ursiny, pobídnutý náhodným sousedem a posléze i vedoucím jeho nové kapely Burčiak Pavolem Daňkem. Pevnina detstva zahájila řadu opusáckých LP desek, zasahující hluboko do osmdesátých let, na nichž Ursiny zhudebňoval verše Ivana Štrpky, a také čekání na koncertní vystoupení. V jemně upředených skladbách vynikl vedle interpretova jímavého hlasu především Húščavův saxofon. Neobvyklá formální stavba písní a přísně po obsahu skladeb jdoucí aranže naplňují i dnes představu něčeho dovršeného, definitivního a velmi artistního.

	Brněnské zdravé veteránské jádro bývalých Progress Organization, později Barnodaj a nejčerstvěji Progres II se soustředěním vážilo každý krok vpřed.

	Z původní sestavy tu zbyl bubeník a zpěvák Zdeněk Kluka a kytarista a zpěvák Pavel Váně. Dalšími členy byli kytarista Miloš Morávek (později zakladatel Futura i Kernu), basista Pavel Pelc a klávesista Karel Horký (alias Daniel Forró). Společně s libretistou Oskarem Manem připravila skupina projekt Dialog s vesmírem, jakousi rockovou operu s vědeckofantastickým námětem, opatřenou rozsáhlým technickým parkem diaprojektorů, promítaček, světel a kostýmů.

	Ve své době představovalo představení Dialog s vesmírem daleko víc než jen zajímavý pokus, šlo o dotaženou záležitost, která v místních podmínkách dokonale splňovala svoje poslání a vytvářela precedens pro další usilování právě tímto směrem. Program, který Petr Dorůžka ve své recenzi nazval „luxusním psychedelickým pokušením“, osciloval využíváním mimohudebních prostředků mezi odkazy šedesátých let (tedy psychedelie) a modernějšími scénickými projekty světového art rocku. Jednoznačně zabral u diváků a Progres II se rázem vyhoupli ze tmy na špičku domácích rockových skupin.

	Intermezzo

	Nežli se naše vyprávění dostane ke konci sedmé dekády a přehoupne se na počátek té následující, čili do období v domácím rockovém životopisu nejbouřlivějšího od roku 1964, zastavme na chvíli sled chronologických a faktografických údajů a podívejme se na dobu, která těsně předcházela nástupu „mladých rozzlobených“ mužů a žen, spíš očima memoáristy než historika. Bude to obrázek poněkud nesourodý a v datech a výběru vzpomínek spíš na přeskáčku.
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Zuzana Michnová, Oskar Petr
foto: Michal Novák

	Steamboat rockers

	Rockové projížďky parníkem po Vltavě se staly pravidelnou atrakcí a například Jazzová sekce jimi pravidelně uzavírala předletní Pražské jazzové dny jako zaslouženou společenskou tečku pro štáb svých četných spolupracovníků, přátel, hudebníků i vyvolenou veřejnost.

	Hrávaly tu nejrůznější partičky — často Classic Rock’n’Roll Band, ale i Extempore či později jedna z prvních punkových kapel Energie G. Jeden ze sloganů této skupiny zněl: „Žvejkám žvejkám žvejkačku, rozžvejkám ji na sračku.“

	Na menší motorové lodi slavil v těch letech svoji svatbu Daniel Fikejz i s nástroji, členy svého Comba FH a s mnohými dalšími muzikanty z okruhu Marsyas, Yo Yo Bandu a podobně. Kterýsi z účastníků oslavy se nám nedávno pokoušel připomenout, že po řádném zakončení plavby se tato 
	„river party“ změnila ve třídenní, už suchozemský večírek s některými těžko uvěřitelnými vrcholy...

	Z Houtyše do přírody

	V zásadě uzavřené společenství hanspaulských obyvatel a hudebníků se v závěru sedmdesátých let už nespokojovalo jen s pravidelnými jamsessiony v zadním sále pivnice U Tyšerů, kam například textař Bluesberry Jarda Müller zavedl Stefana Diestelmanna, jenž pak podle průvodcových slov „tři dny neslezl z Kopce“ (Kopec je v místní hantýrce označení celého vilového vrchu), ale v letních měsících vyráželo i mimo město a pořádalo vlastní malé hudební festivaly.

	Většinou to bylo v rozsáhlých soukromých prostorách bývalých venkovských statků, kde se v budovách našlo dost místa pro desítky (občas šly počty až do stovek) nocležníků ve spacácích, jimž obětavé ženy z lidu za paušální sumu vařily ranní čaje a polední guláše. Na takových festivalech, kam se navezly nástroje a aparatury, se podle počasí hrálo buď venku, nebo uvnitř a vystupovala tu řada stabilních skupin přímo z Hanspaulky či ty, které se k ní hlásily: téměř vždycky Bluesberry, často Žlutý pes, legendární Hugo Band, rané sestavy Ivana Hlase (Navi Papaya) i kapely na místě improvizované.
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Mario Císař, Petar Introvič, Jan Fischer, Jan Špička
foto: Jiří Volek
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v popředí Richard Tesařík, Ondřej Hejma, Julius Novotný, Vladimír Tesařík
foto: Blanka Chocholová

	Když se stal bývalý basista Expanze Jiří Novotný, pro svoji řídkou kštici zvaný Plech, členem Žlutého psa, poskytl malý, vlastně venkovský domek v jednom střešovickém zákoutí (určeném k asanaci, v němž s rodinou čekal na přidělení řádného sídlištního bytu) jako zkušebnu nejen pro svou novou kapelu. Postupně tu vznikl prostor i pro mnoho dalších spřízněných skupin, podílejících se mírnou sumou peněz na spotřebě elektřiny.

	Každý, kdo kdy zkoušel hrát v Praze big beat, ví velmi dobře, že zkušebny jsou ještě hůř sehnatelné než kvalitní světové nástroje a zesilovače, takže Plechova kolegialita bývala dostatečně ceněna. K přednostem přístřeší patřil navíc dožívající dědeček, který obyčejně celý den ležel pod peřinou uprostřed rockového rambajzu, a když si šli muzikanti o pauze zakouřit na dvoreček, pronášel k nim irelevantní poznámky. Dnes už patrně nežijící stařeček požíval mezi hráči velké obliby a asi by se divil, kolik jich na něj dodnes nadšeně vzpomíná. Ostatně jeho pozdravný slogan „Hudba! Praha!“ si později jedna z kapel zvolila za název. Legendami opředené jsou i místní silvestrovské oslavy, z nichž existuje zábavná fotodokumentace. Například PF z počátku osmdesátých let, mohutnými písmeny napsané fixem na vyduté břicho nevzbuditelného Pepy Pilaře z Classic Rock’n’Roll Bandu, okolo kterého je soustředěn výkvět pražského rocku...

	„Starej dobrej“ Parnas

	Dost hudebníků brzy začalo téměř denně chodit do nového Jazz klubu Parnas, patřícího ke kavárně Slavii.

	Střídal se tu sice poměrně často personál, hudebníci si jej ale obyčejně po pár týdnech „ochočili“ a nacházeli tady kotviště. Část pražské rockové scény, která se více či méně znala už z časů Jazzových dnů i s jazzovými hráči, sem po svých pražských i mimopražských koncertech zapadala na skleničku nebo prostě jen z potřeby komunikace. Dobré vztahy mezi rockovými hudebníky a personálem pak nakonec vyústily v občasné soukromé rockové koncerty — bez honorářů a pro pozvané hosty. Obvykle to bývalo v neděli, kdy Parnas měl svůj volný den, ale mladí číšníci a barmani si tak vlastně dělali zábavu také pro sebe. Těch večírků se konalo jenom pár, a protože se brzy rozkřikly, Parnas byl dlouho do noci zvenku obležen dychtivým davem. Navíc na pódiu bylo možno vidět opravdovou elitu: Heval, Horký dech, Žlutého psa a jedno z prvních vystoupení si zde odbyl i rockový Pražský výběr.
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Petr Branda, Josef Pilař, Ivo Pospíšil
foto: Jiří Volek
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Karel Habal, Ivo Pospíšil, Mikoláš Chadima

	Sto metrů vzdušnou čarou
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Vladimír Merta, Vladimír Mišík
foto: Jan Střížovský

	Malostranská beseda se počátkem sedmdesátých let soustředila především na trampské hnutí, ale občas se zde už tehdy objevovala folková vystoupení a mírně rocková seskupení (Žízeň, Yo Yo Band). Později se například právě Yo Yo Band stal pravidelným hostem sálu, stejně jako Marsyas či Combo FH. A pokud skončil koncert nejlepší sestavy Marsyas či dadaistický program Comba FH Sen sušené jahody kolem desáté večer, zašli hudebníci ještě na kus řeči naproti přes náměstí do klubu Rubín, kde pravidelně sedávali například členové Abraxasu a ještě později, v osmdesátých letech, Jasná páka a zástupci nových rockových skupin.

	Navíc se tu mohli potkat se členy ČDG, kteří sestoupili z výše položené Baráčnické rychty, nebo dalšími folkaři, kteří měli po vystoupení v nedalekém Divadle v Nerudovce.

	Nu a když neúprosný Pepíček Rubín zavřel, ještě tu po půlnoci přes řeku „žil“ Parnas.

	Z jamky do Lucerny

	Na Malé Straně sídlila také nová organizace, hodlající tvrdě konkurovat rozjeté Jazzové sekci. Tvořil ji pouze jeden neuvěřitelně aktivní a schopný muž, Ladislav Zajíček, původně talentovaný bubeník, který v roce 1969 získal instrumentalistické ocenění Beat Salonu a později hrával nějaký čas i profesionálně.

	Jeho Sekce mladé hudby měla kanceláře ve dvou malých místnostech pavlačového činžáku, odkud Zajíček podnikal odvážné skoky k velkým a významným koncertům například v Lucerně: Tak ti Ď byla pocta Jaroslavu Ježkovi, Kapela kapelníků Kocábova benefice, o níž už jsme se zmiňovali. Zajíček dokonce uspořádal menší — ale zdaleka ne malý — dvoudenní festival v Lucerně i s účastí Czesława Niemena a výkvětem domácího jazzrocku i rocku.

	Později se musel vzdát pořadatelské činnosti, bohatě a významně ovšem působil v publikační oblasti a jím vyprodukované knížky John Lennon či Šuplík plný Zappy a další patří dodnes mezi burzovní taháky, stejně jako časopis Kruh.

	[image: image91]
Luboš Fidler, Tomáš Zetek, Mohan Lal
foto: Jan Střížovský
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Amalgam foto: Jiří Volek

	Sekce už nejen „jazzová“
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Jaroslav Jeroným Neduha, Vasil Šnajdr
foto: Jiří Volek

	Ve vlně oživeného zájmu o rock sehrála roli i dosud nedoceněná činnost Jazzové sekce, v níž se Karlu Srpovi a jeho okruhu spolupracovníků dařilo závěrem sedmdesátých let přivádět na scénu množství mladých souborů, stejně jako ve výtečném Jazz bulletinu (jehož obsah určoval především Josef ,,Zub“ Vlček) mapovat domácí i zahraniční rock, na který se v Melodii, jež plnila obecnější funkci časopisu pro celou populární hudbu, nedostávalo místa.

	Pět neděl v rockovém klubu

	Rockové kapely, které byly svou tvorbou absolutně nezávislé na masových médiích, ale na rozdíl od undergroundu byl jejich statut „de iure“ v pořádku (měly zřizovatele, bloky „lidových hudebníků“ atd.), se po V. Pražských jazzových dnech začaly dostávat do povědomí širší posluchačské obce. Hrály většinou pod křídly tehdejšího Svazu hudebníků a „rockovějící“ Jazzové sekce. Zhruba od sezóny 1977-78 nesly tyto kapely přídomek „alternativní“, který v téhle souvislosti použil pravděpodobně poprvé Josef „Zub“ Vlček. Jejich program je formulován o dva roky později v poněkud pateticky znějících a na svou dobu nezvykle tvrdých formulacích, obsažených ve stati Úkoly české alternativní hudby: „Alternativní kapela může být elektrická, akustická, ovlivněná Zappou, jazzovou novou vlnou, orientální hudbou, lidovým blues i moravským folklórem, dětskou říkankou i absolutní poezií... Alternativní hudba je proud, který se snaží vytvářet svébytnou hudbu mimo obchodní a estetický diktát médií... Alternativní hudba nezmění svět, ba ani naši kulturu, není příčinou jeho budoucích změn, ale důsledkem jeho krize,“ praví se tam mimo jiné.

	Alternativní kapely hrály párkrát do roka, soustřeďovaly se především na vystoupení na Jazzových dnech. Metodické jazzové a rockové centrum, které se po odmlce přestěhovalo z Rokosky do Karlínské besedy, muselo tudíž lidem připadat jako malý zázrak.

	Počátkem září 1977 se v předprodejích objevil plakátek programu nového klubu, který vedl starý známý Miloš Čuřík ve společné dramaturgii s Jazzovou sekcí a který měl jednou týdně představovat špičky alternativních kapel, doplněné vždy některým z rockových profesionálů. Ke každému vystoupení měly být tištěny speciální programy. Při prvním koncertu přesáhl zájem diváků kapacitu sálu o několik stovek. Ti šťastnější viděli derniéru skupiny Stehlík a vystoupení Abraxasu, následující týden hrál Amalgam a ČDG, Extempore, pak F. O. K. a Tlön a Yo Yo Band... Při pátém koncertu (Mirka Křivánková a Hemenex, tedy z hlediska dohlížitelů absolutně nezávadném) byla činnost klubu paradoxně zastavena. Centrum bylo obnoveno teprve po roce. Tehdy se přestěhovalo o pár ulic dál — do sálu restaurace U Zábranských.
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Plakát zvoucí na představení Milá čtyř viselců

	Rock and Jokes Extempore band

	procházel po úspěchu na V. Pražských jazzových dnech personální krizí. Neduhovo libreto nového pořadu Meducínka se už nedočkalo zhudebnění. Místo toho vznikl program Ebonitový samotář, složený ze skladatelských pokusů čtyř členů kapely. Neshody vyvrcholily odchodem „Jerryho“ Tomáška a bubeníka „Miriše“ Tomana. Počátkem roku se Extempore etablovali v nové sestavě s baskytaristou hardrockové minulosti Slávou Simonem a zaskakujícím bubeníkem Petrem Křečanem, který, rozpustiv Stehlíka, byl doposud bez práce. I když ještě dohrávali pár koncertů Ebonitového samotáře ve staré sestavě, plně se soustředili na nový, opět komponovaný program, poslední Neduhův textařský opus pro Extempore, Dům č.p. 112/34, jehož premiéra byla určena na květnové VI. Pražské jazzové dny. Pozoruhodné tu bylo především hostování profesionálního C & K Vocalu (zdá se, že to byl jediný pokus sblížit muzikanty z odlišných statutárních břehů). „Skupina tentokrát vsadila víc na muziku,“ psali ve Zpravodaji, „střídala hardrockové pasáže s moderně znějícím free jazzem a sóly na popelnice.“ Publikum bylo nadšené, v zákulisí těšily kapelu gratulace (třeba od Emy Kovárnové z experimentálního Dua Boemi), ale budoucnost kapely byla ve hvězdách. Křečanovo hostování končilo, Neduha definitivně odcházel a Chadima držel v ruce povolávací rozkaz. Ale už koncem roku bylo všechno zase v pořádku. Chadimu, Simona a Martu Zelinkovou doplnili Miroslav Staněk (bicí) a Josef Záruba (kytara) a všichni začali pod lehce změněným názvem New Rock and Jokes Extempore Band zkoušet nový pořad — Zabijačku. Text, inspirovaný vepřovou porážkou, kde je do jitrnic našťouchán místo prasete nešťastnou náhodou skolený řezník, je prvním Chadimovým textařským dílem. A i když skladba dostala svou konečnou podobu až na červnové derniéře U Zábranských (výtvarnou stylizaci v podobě zakrvácené kachlíkové zdi, zelenkavého svitu na bíle nalíčených obličejích atd. obstaral šéf Precedensu Martin Němec), onen únorový den sedmdesátého devátého roku byl památný něčím jiným: aby Extempore uspěli při přehrávkách, tehdejší šéf na svou dobu velice liberálního Svazu hudebníků doporučil, aby vedle komponované Zabijačky nacvičili nějaký písničkový repertoár pro tancovačky. Stalo se. A světlo světa spatřily české verze punkových hitů od Wire, Generation X a Stranglers, k nimž Chadima připsal patřičně sarkastické texty, a tak publikum mohlo vychutnat první punkový koncert v Čechách. Ne každý měl však pochopení pro drsný zvuk a punkovou stylizaci a pozdější tancovačka v obci Libouchec skončila téměř katastrofou, jejíž výsledek (500 Kčs pokuty) lze v tehdejší atmosféře označit za „z pekla štěstí“. Chadima, který v té době zažíval radost z improvizovaného hraní u Kilhets (viz dále), byl však nespokojený a cítil se příliš svázán prokomponovaností Zabijačky. Jeho následující skladba Jaro, léto, podzim, zima jsou naši nepřátelé byla prvním pokusem, jak se vymanit ze zaběhnutých klišé, jak odříznout „pupeční šňůru spojující Extempore s Neduhou“. Skladba byla velmi volná s důrazem na kolektivní improvizaci. „Ve třetí části (Podzim) jsme si vyměnili nástroje. Marta bubnuje ,Sparta do toho’, přidávají se perkuse, basa, kytara, Sláva sólo na saxofon, po chvíli kytara čtyři kila, zpěv, free bordel,“ vzpomíná Chadima. Na VIII. Pražských jazzových dnech v květnu 1979 Extempore hrát nemohli. Neúčast si však vynahradili podařeným koncertem v Edenu, kde jako předkapelu představili pražskému publiku dokonale punkovou Energii G, a muzicírováním na závěrečném parníku, o němž byla řeč dříve.

	V souvislosti s hraním u Kilhets a se zamýšleným novým projektem Velkoměsto se Chadimovi zdály možnosti této sestavy vyčerpané. A tak se spolu se Simonem a Zelinkovou po jedné sezóně ocitají tam, kde byli před rokem. V triu.
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Mikoláš Chadima, Ladislav Brom, Mirko „Ali“ Horáček, Stanislav Simon
foto: Jiří Volek
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David Cajthaml, Matouš Forbelský
foto: Jiří Volek
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Miroslav Šimáček, Petr Křečan
foto: Jiří Volek
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foto: Jiří Volek

	Stehlík = Kilhets + Švehlík?

	Když se na podzim 1977 představil ve zmíněném rockovém klubu v Karlínské besedě Křečanův, Richterův a Fidlerův Stehlík s hostujícím Fikejzem a Zetkem v ambiciózním pořadu Bláťák (Madman), publikum si padesát minut neoddechlo. Koláže z podivně strukturované hudby a dadaistických textů mají kouzlo dodnes a člověku je smutno, když si uvědomí, jak do dnešních dnů zůstal nedoceněn talent kytaristy Pavla Richtera. Ještě před prvními takty ohlásil namíchnutý Křečan derniéru s tím, že zbytek kapely po vystoupení propustil.

	Nemaje co na práci, zahostoval si Křečan s Extempore, ale zároveň už pracoval na svém novém projektu — obráceném Stehlíku — kilhetS. Zpočátku zkoušel s Fidlerem, Fikejzem a Davidem Kollerem (Jasná páka, Žentour, Lucie), premiéra koncem roku však dopadla rozpačitě. Křečanův obrazoborecký přístup se nesetkal s pochopením spoluhráčů a nikdo včetně publika netušil, co si o tom má myslet. Následující sestava s novou koncepcí (už ovlivněnou Křečanovým obdivem k Residents) vystoupila až v březnu 1979 U Zábranských v hodinovém pořadu. Všichni byli zamaskováni v kápích. Dnes již je možné anonymitu odkrýt: kromě Křečana tu hrál Mikoláš Chadima a Mirek Šimáček. Ústní partitura skladby vypadala dle dobových svědectví takto: I) Zvuky, nic moc nerozjíždět, hrát jen na perkuse a na bicí, po dvaceti minutách desetiminutová pauza, odchod do zákulisí — ticho. 2) Začít pochodem přes chodbu U Zábranských, přes zákulisí na jeviště a celou dobu hrát divoký free na tenora. Druhou část už hrát na nástroje, které jsou jednotlivým hudebníkům nejbližší. Ve Zpravodaji Jazzové sekce pak stálo: „,Ticho‘ je jeden z nejkrásnějších okamžiků historie čs. rocku. Křečan totiž se svými spoluhráči vtáhl na deset minut do aktivní hry publikum... Výkřiky posluchačů, podráždění, odcházející návštěvníci — to vše se stalo součástí skladby.“ Následující vystoupení na VIII. a IX. Pražských jazzových dnech se odehrávala v podobném duchu, na Ticho začali posluchači reagovat, tu odvázané, tu snobsky (pouštěli tranzistoráky, na Folimance si kdosi pískal Internacionálu...). Začátkem roku 1980 Křečan definitivně odešel do SRN, zbytek kapely za pomoci Energie G uspořádal poslední koncert Kilhets na jeho poctu. Mirek Šimáček se ještě později snaží hrát improvizovanou hudbu ve skupině Autentickej, ale Křečanova hravost v kontrastu s buřičskými gesty příliš schází.
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Lesík Hajdovský, Jerry Tomášek, Ivan Pavlů, Luboš Fidler, Pavel Richter
foto: Pavel Hořejší

	Pohrobci Stehlíka Richter, Hajdovský a Fidler se pojmenovali Švehlík. Při premiéře na jaře 1978, a hlavně na VI. Pražských jazzových dnech měli ohromný úspěch. Cena publika z amatérské přehlídky je opravňovala vystoupit i v Lucerně. Celistvé bloky hlasité a agresivní hudby sváděly tehdejší recenzenty k označení „původní český heavy metal“. S pozdějším pojetím heavy metalu to nemělo mnoho společného, snad jen nasazení a agresivitu, s jakou Švehlík stavěl zvukové plochy ovlivněné Frippem, Zappou či Gongem. „Oproti Stehlíku jsme zjednodušili styl. Hrajeme ostřeji, já bych řekl, že komerčněji než dřív,“ vysvětloval Richter. „Švehlík je hudebnější než Stehlík, tam se kladl větší důraz na spontánní hraní. Má vybroušenější formu, ale zase tu chybí Křečan a jeho nápady.“ Na VIII. Pražských jazzových dnech v květnu 1979 v hale na Folimance hrál mezi ostatními amatérskými kapelami Švehlík bezesporu nejlépe. Posílen o extemporáckého baskytaristu „Jerryho“ Tomáška a s novým bubeníkem Ivanem Pavlů (později Babalet, Kamango, Krásné nové stroje) hráli už pečlivě proaranžovanou a na vysoké úrovni interpretovanou hudbu (především Richterovo využívání všech možných „krabiček“ bylo objevitelské) s výtečnými texty Káti Hajdovské z F. O. K.

	F. O. K.

	Kapela, personálně příbuzná se Švehlíkem okolo „Lesíka“, Mirky a Kateřiny Hajdovských a Vaška Jelínka, se v „odpichovém“ září v Karlínské besedě představila premiérou komponovaného pořadu Srzomabra, koláží výborné Hajdovského muziky, pódiové show a absurdního příběhu o Srzomabře, kterou prý Žižkovští (odvěcí nepřátelé Karlína) vyslali tunelem do této pražské čtvrti, aby zdecimovala místní hudebníky. Na VI. Pražských jazzových dnech, doplněni o baskytaru Michala Dittricha (později Abraxas, Babalet, Hypnotix), předvedli už sevřenější program „psychedelického folku“ Sny zdravého dítěte a o půl roku později další verzi Sny zdravého dítěte v krizi.

	Jejich hudba ovlivněná Zappou stejně jako Choreou Bohemicou byla založena na vynalézavém propojování akustických a elektrických nástrojů a jemně humorné texty, užívající prvky dada i jazyk pokleslé literatury, jen dotvrzovaly, že F. O. K. byli jednou z nejvýraznějších alternativních kapel druhé poloviny sedmdesátých let. Asi vůbec největší úspěch sklidili na svém posledním koncertu ve vyprodané Lucerně na VIII. Pražských jazzových dnech, rozšířeni o téměř celý Švehlík.

	Amalgam

	Vlastimil Marek, bubeník, později perkusionista, bongista a hráč na tabla, vystupoval v průběhu sedmdesátých let s každou z výše uvedených kapel. Svým obrovským entuziasmem v nich někdy dokázal vybudit novou energii, dokázal je navést na nové cesty. Úpornost, se kterou své ideje prosazoval, byla však nezřídka příčinou vyhrocení vztahů v souboru. Se svou vlastní skupinou Amalgam vystoupil poprvé v září 1977 v už tolikrát zmiňované Karlínské besedě. Téměř akustický soubor byl hodně ovlivněn Orientem, což Marek deklaroval o pár měsíců později na VI. Pražských jazzových dnech. Amalgam, složený tentokrát z většiny hudebníků Švehlíka (Fidler, Hajdovský, Richter) zahrál spolu s indickým hostem Mohanem Lalem směsici rocku, folku a indické hudby, pro dotvoření atmosféry se na cello přidal Tomáš Zetek, vizáží v té době punker. Obecenstvo naslouchalo pozorně a hučelo obdivem. Skvělé bylo i nazvučení a vyprodaná Lucerna tehdy zažila jeden z vrcholů Jazzových dnů. Časem se obsazení souboru ustálilo na trojici (případně dvojici). Nejčastěji hrál tehdy s Markem Jiří Mazánek, později vedoucí meditativní kapely Relaxace. Každý koncert Amalgamu byl pečlivě očíslován a odvíjel se vždy podle předem stanoveného tématu (japonská mytologie, Thákurovy verše apod.). Do roku 1981, tedy za čtyři roky své existence, uskutečnila kapela takových koncertů osm.

	Během jediné sezóny 78/79 se konaly VI., VII. a VIII. Pražské jazzové dny. I s půlročními přestávkami je toto období považováno za vrcholnou éru českých alternativních kapel. Objevilo se mnoho nových souborů, které už nenavazovaly přímo na tvorbu svých starších kolegů. Snažily se o vlastní nový výraz.

	[image: image100]
Jiří Mazánek, Vlastimil Matoušek
foto: Jiří Volek
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Omnibus
foto: Jiří Volek

	Avantgarda pod Nuselským mostem
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Art Bears
foto: Jiří Volek

	V pražské košíkářské hale na Folimance se ve dvou listopadových dnech sedmdesátého devátého roku potvrdilo: scéna alternativní hudby se rozrostla do nebývalé šíře a prožívala svůj vrchol. S mnohými tvářemi, které tu tehdy — bledé trémou — protrpěly svoji premiéru, jsme se setkávali celé následující desetiletí. Tak třeba Jaroslav Zajpt tu se svým Omnibusem vystoupil a předvedl experimentální hudbu na základě předem natočených pásků, východočeské Cui Bono potom soutěžilo v krajském kole Rockfestu, Markův někdejší spoluhráč z Amalgamu, Jiří Mazánek, představil Relaxaci. S tehdejšími kumpány, Karlem Babuljakem a Vlastislavem Matouškem, meditovali (již jako profesionálové) pod stejným názvem i později. Jako šok zapůsobili tehdy téměř nezletilí Psí vojáci; ve trojici (v níž po deseti letech natáčeli pro Panton svou první gramofonovou desku!) basa, bicí, piano a ve vlastních skladbách zněli velmi originálně. Z jiných kapel nezbylo později nic kromě toho, že se v nich zjevila osobnost, která se pak v následujících desetiletích zřetelně prosadila v jiných seskupeních. To je případ Antitmy 16, v níž hrál mladičký Karel Jančák (Majklův strýček, Egypt, Půlnoc, pak emigrace), i punkové a na svou dobu velmi ostré Energie G, z které třeba Michael Cingroš hrál později v Marlene. Je zde patrný jeden jev, který předznamenává atmosféru následujících let — objevují se soubory, jejichž průměrný věk lze označit za teenagerský. To tu od šedesátých let nebylo. A další věc: na celou alternativní scénu mělo značný vliv jarní seznámení se skutečnou britskou avantgardou. Šokující a rebelské vystoupení Art Bears na VIII. Pražských jazzových dnech naznačilo nové způsoby hudebního myšlení, které se později, počátkem osmdesátých let, také díky přitažlivé propagaci kapel sdružených v hnutí Rock in Opposition v Jazz bulletinu stalo pro jisté muzikantské, ale hlavně posluchačské kruhy až jakýmsi kánonem. Na druhou stranu dlužno poznamenat, že ideologovi kapel R. I. O. Chrisi Cutlerovi se velice líbili třeba Kilhets nebo Extempore. Cutler naši scénu sledoval pozorně i později — byl prvním, kdo vydal na gramofonové desce (Recommended Records) Ivu Bittovou.

	IX. Pražské jazzové dny zahajovali u Zábranských Extempore v nové sestavě (bicí Mirko „Ali“ Horáček, kytara Ladislav Brom — oba později v Precedensu, jejich budoucí šéf Martin Němec spolu s André Hachlem se opět podílel na scénické výpravě) a zahráli kromě pozměněné verze Jaro, léto... první část nového programu s původním názvem Přežrané velkoměsto. Ve čtyřvěté skladbě najdeme ledacos pozoruhodného. Za 
	zaznamenání stojí premiérové použití později Kocábem proslavené svahilštiny 
	v poslední části skladby či rafinované střídání improvizovaných a psaných 
	pasáží. Kilhets odehráli svůj koncert číslo 5, tentokrát v základní sestavě 
	bez hostů. Apokalyptická muzika, kterou Křečan uvedl slovy k publiku: 
	„Nazdar, prasata!“
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Mikoláš Chadima, Marta Gotthard-Zelinková, Stanislav Staněk, Josef Záruba
foto: Jiří Volek
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Pozvánka na koncert do klubu Eden
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foto: Pavel Hořejší
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	Tomáš Havrda, Jiří Křivka, Luděk Vejvoda, Vilém Čok

	Podobně laděný soubor, nazvaný Žabí hlen, slušněji Žába, se představil na Jazzových dnech již počtvrté. Jeho jádro (s velmi proměnlivým obalem) tvořila parta lidí, která měla něco společného s antikvariátem v Dlážděné ulici: Vladislav Zadrobílek, Jan Hofman, Jiří Hromas, Aleš Veselý, Bohumír Slavík, Václav Setnička, Aleš Tejkl (ať se nikdo nezlobí, vynecháme-li jeho jméno, ale na IX. Jazzových dnech jich bylo sedmadvacet včetně Dáši Voňkové, Emila Pospíšila a Vráti Brabence). Jejich vystoupení by se dala přirovnat k happeningu, nebýt toho, že nikdy neměla žádný scénář. Každý si volil nástroj podle toho, na co uměl nejméně hrát. Za součást vystoupení považovali vše, od ranního probuzení v den koncertu po poslední cestu pro okurky. Smysl jejich „hraní“ zůstal dodnes skryt především v myslích aktérů: ty nejlepší zvukové obrazy byly provedeny jako neopakovatelné seance, jejichž ráz se odvíjel od momentálního nástrojového obsazení v soukromých bytech. Jsou sice zachovány na magnetofonových kazetách, ale k Žabímu hlenu neodmyslitelně patřil vizuální vjem. Největší senzací IX. Pražských jazzových dnů byla asi skupina Zikkurat. I když vznikla kolem sedmdesátého sedmého roku, poprvé se na tak velkém koncertu představila až zde, v listopadu 1979. Založil ji bubeník Tomáš Havrda se svým spolužákem, kytaristou a multiinstrumentalistou Jiřím Křivkou (později Toyen, Půlnoc) a baskytaristou Vilémem Čokem (Pražský výběr, Nová růže, Delirium tremens). Těsně před Dny se k nim přidal saxofonista Ota Baláž (Tango, Nová růže, BSP). Zpočátku spočívalo těžiště jejich tvorby především v domácím studiu, kde natáčeli experimentálně pojaté zvukové plochy, blízké avantgardnímu jazzu či rockovým výbojům sedmdesátých let. Pro veřejná vystoupení však měla kapela připraveny převzaté skladby z repertoáru Ramones, Stranglers a Sex Pistols, což jí — vzhledem k věku a chování hudebníků — v očích publika pasovalo na skutečně punkovou kapelu. Jejich nejlepší skladby (Disco 2000, Na václavským Václaváku) rovnoměrně čerpaly z obou přístupů. Po Jazzových dnech se kapela občas rozšířila o hosty — Jaroslava Zajpta, kytaristu Milana Purnocha či elektronického „čaroděje“ Petra Dikana. Na některých vystoupeních bylo použito velmi dramatických pódiových efektů, bizarních kostýmů a netradičních nástrojů. Skupina Zikkurat, ačkoliv patřila mezi alternativní, předznamenala v určitém smyslu nástup mladých, tehdejší terminologií řečeno novovlnných kapel. Její rozchod byl v jednom výjimečný: baskytarista Vilém Čok přijal nabídku Michaela Kocába a připojil se ke špičkovému profesionálnímu Pražskému výběru, kde nahradil Ondřeje Soukupa, odcházejícího ke Karlu Gottovi.

	Počátek kazetománie

	Velká většina rockových kapel mohla o gramofonové desce leda snít. To, co v té době bylo oficiálně označováno za mladou hudbu (Graham, Citron, či dokonce Maximum Petra Hanniga), vycházelo jen sporadicky na singlech a samozřejmě to neodráželo ani v nejmenším skutečnou situaci na rockové scéně. Existovalo ještě tak pár rozhlasových nahrávek Žlutého psa, jinak se nikomu z alternativních kapel nemohlo zdát ani o singlu. S rozšířením kazetových magnetofonů a s jednodušším nahráváním koncertů (přímo z mixu) začala éra, kterou bychom mohli nazvat kazetománie. Většinou se sice nahrávalo na cívkové Sony tape decky, ale nahrávky alternativních souborů se pak obvykle šířily především na kazetách. S tím vědomím byly nahrávky vybavovány dokumentací i výtvarným doprovodem odpovídajícím rozměrům tohoto média.

	Podzemí jen na doslech

	Ještě dřív než kapely alternativního okruhu si možnosti nezávislého šíření nahrávek uvědomil underground. Opustili jsme jej na jaře 1976. Po období najímání sálů venkovských hospod u příležitosti svateb či jiných oslav byly kapely undergroundu vytlačeny mezi čtyři stěny soukromých stavení či stodol. Koncerty se zhruba jednoroční periodicitou (Hrádeček, Nová Víska, Kerhanice) se mění v události, slavnosti pro výlučný okruh publika z nepočetného okruhu undergroundu, jež tyto svátky opřádá legendou. V hudbě, kterou hlavní protagonisté undergroundu provozovali, můžeme vysledovat jeden podstatný rys, charakteristický pro toto období: zvážnění. Bylo zřejmě třeba objevného bondyovského období u The Plastic People of the Universe a osvobozujícího smíchu u DG 307, aby mohly vzniknout (v podstatě bez přímé zpětné vazby početnějšího publika) ucelené cykly Plastic People Pašijové hry (1978), Ladislavem Klímou inspirované Jak bude po smrti (1979), Co znamená vésti koně (1981) či program Zajíčkovy poezie s nezvykle ukázněným projevem DG 307 Dar stínům. U The Plastic People of the Universe se rozhodující textařskou osobností stal Vratislav Brabenec, pro kterého byla typická inspirace křesťanstvím. I Hlavsova hudba se odklonila od rockových rytmů.
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Josef Vondrášek, Tomáš Volák, Karel Habal, Zdeněk Smetana, Ivo Pospíšil, Ivan Cifrinec

	Koncerty byly doplňovány výtvarnými akcemi, jejichž charakter dotvořil či odlehčil náročné hudební struktury. K analogické proměně došlo i u kapely Pavla Zajíčka, jehož surrealistické vize umocňovala hudba vycházející z pohanských rituálů. U zmíněného představení byl důraz na hudbu navozen scénou z igelitu, za níž se míhaly siluety muzikantů. Jako by obě kapely dospěly a humor přenechaly nově nastupující undergroundové generaci: Bílé světlo s nimi bylo ještě charakterově spřízněné, ale třeba Dom (Stanislav Vokoun, Josef Vondruška) už vycházel z punkrockových inspirací a Antiteze s úspěchem navazovala na happeningový charakter Aktualu. Artistní vývojová etapa českého undergroundu vzala zasvé opětným příklonem Plastic People 
	k písničkové tvorbě na nahrávkách Hovězí porážka a Půlnoční myš v polovině osmdesátých let i Hlavsovou nejprve anonymní, později pak i osobní účastí stvrzenou spoluprací s Garáží.
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Filip Topol, Jan Hazuka, David Skála, Jiří Zavadil
foto: David Janeček

	A ještě dvě kapely, které s českým undergroundem nepřímo souvisely: tvorbou Psí vojáci a způsobem prezentace i Duševní hrob, který pod pseudonymy (dr. Zawrach aj. B. Sahara) tvořili dnes uznávaní hudebníci Martin Němec a Jan „Sahara“ Hedl. V domácím studiu natočili několik „alb“, z nichž zejména poslední, Za málo peněz (hostují zde Mikoláš Chadima a Aleš Drvota), působí docela mile uváženou kombinací hudební hravosti á la Zappa a syrových textů.

	Ať se od sebe lišily jakkoli, jedno bylo všem kapelám undergroundu společné — veřejně nevystupovaly. V tom se lišily od těch alternativních.

	Skvělá hudba marných společenství

	Už v lednu osmdesátého roku začínají Extempore s novým kytaristou Jiřím Radechovským zkoušet druhou část pořadu Velkoměsto, nazvanou Sny obyvatele velkoměsta. Program, jehož premiéra se uskutečnila v březnu v Ondřejově, byl složen z nezvykle krátkých písniček, které by se daly charakterizovat jako černohumorně pojaté útržky brutálních situací z každodenního života, samozřejmě patřičně agresivně podané. Styly se zde míchaly dle libosti: punk (Libouchec), free (Každý se musí rozhodnout), creamovské Sunshine of Your Love, extatická verze Štorchova a Čertova Havrana. Právě tento přístup způsobil, že mnozí začali Extempore přiřazovat k čerstvě vzedmuté nové vlně. Extempore tehdy prožívali existenčně i umělecky svůj nejšťastnější rok. Doma byli žijící legendou a Chadimovi se na jaře 1981 splnil největší sen českého rockera: zahrál s pomocí britských přátel (Tim Hodgkinson, Chris Cutler, Nick Hobbs) v londýnském klubu část Velkoměsta a v létě — těsně před rozpadem — podnikla kapela turné po maďarských městech s Hobo Blues Bandem. Když na podzim Chadima kapelu rozpustil, netrvalo ani tři měsíce a dohodl se s letitými švehlíkovskými rivaly, Pavlem Richterem a Lubošem Fidlerem, a s novou akvizicí Švehlíka, bubeníkem Ivanem Pavlů, na projektu Krokodlak, inspirovaném Tolkienovým románem Hobit a věnovaném surovým okolnostem Třešňákovy nucené emigrace. Květnová premiéra i dodnes dobře poslouchatelná nahrávka dokládají šťastné spojení tří výrazných postav alternativní scény. Při vzpomínkách na famózní úspěch na festivalu ve Veselí na Moravě se Pavel Richter (kromě hraní s Chadimou) pokouší obnovit činnost Švehlíku. S novým baskytaristou Pavlem Švecem a s Fidlerem, Hajdovským a Pavlů vystoupili v průběhu třiaosmdesátého roku několikrát pod novým názvem Marno Union a nahrávky z tohoto období, zachycené na nahrávce Orly, patří k tomu nejkrásnějšímu, co v alternativním rocku vzniklo. Vrchol své kariéry prožíval Classic Rock’n’Roll Band, bez kterého se tehdy neobešel žádný středoškolský ples. Tuto konjunkturu „nepřežil“ Jiří Kabeš a záhy odešli i Ivo Pospíšil a Karel Habal, oba už s pevným odhodláním založit Garáž. Zájem o Classic Rock’n’Roll Band trval ještě několik let, později v souvislosti s nástupem první generace české nové vlny poněkud opadl.

	Léta 1981 a 1982 bývají považována za konec české alternativní scény sedmdesátých let.
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foto: Jiří Volek
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Ivan Pavlů, Lesík Hajdovský, Pavel Švec, Pavel Richter
foto: Pavel Hořejší

	Ještě než se to přivalí

	Nejsilnější zbraní vrcholné formy Etc... z let 1980-82, v nichž vedle Vladimíra Mišíka zůstal z počátků jen Jan Hrubý, byla především aranžmá vycházející z perfektní znalosti specifických schopností a cítění jednotlivých instrumentalistů i skupiny jako celku. Přestože se v instrumentaci nejvíc angažovali Jan Hrubý a basista Jiří Veselý, své příspěvky, možná méně nápadné, ale bezpochyby neodmyslitelné, přinášeli i ostatní — Vladimír Mišík a Petr Pokorný. Znalost tradice a pokora k ní se u kapely výborně pojily s novějšími prvky, takže by se dalo mluvit o šťastně inovovaném modelu ryzího kytarového big beatu. V úplně posledním složení (s Ivanem Kadaňkou u bicích a Václavem Veselým s druhou kytarou) se Mišík navíc začal obracet k syrovějším textům (Jiří Dědeček), na jejichž gramofonovou realizaci musel ovšem počkat několik let (a i to jen v některých případech).

	Abraxas Slávka Jandy udělal od svého vzniku v polovině sedmdesátých let několik zatáček, během nichž si eklektický, ale velmi senzitivní kytarista možná jasně neuvědomoval, že zprvu dost rozpačitě přijímaný zpěvák Miroslav Imrich vyrůstá v osobnost, která bude chtít stále častěji mluvit do všeho. Než taková situace nastala a vyhrotila se k jedinému myslitelnému východisku, byl Abraxas několik sezón hitem jak pro tu část publika, která má dnes prostor k vyžití v heavy metalu, tak i pro sofistikovanější městskou mládež, pro niž kapela, hudebně i vizuálně reagující na post punk, byla jediným vzrušením svého druhu. Kapela působila velmi kompaktně a zdravě arogantně. Rozhodující roli v tom sehrál právě Imrich, který se navíc u chytrého Jandy naučil pro budoucnost pracovat i s mimohudebními prostředky (což později uplatnil v Tangu). Abraxas totiž čas od času uspořádal třeba v Lucerně podívanou plnou nejrůznějších efektů a scénických prvků, na nichž spolupracoval scenograf Oldřich Schuller. Vedle svých muzikantských zkušeností byl i v tomhle Abraxas (jehož v podstatě metalová značka velkého A s křidélky bývala často vidět vycvočkována na bundách fanoušků či nasprejovaná na zdech) o značný krok před mladou konkurencí. Aspoň na pár let...
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Zdeněk Juračka, Jana Kratochvílová, Pavel Trnavský
foto: Miroslav Růžička
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Ondřej Hejma, Jan Martinek, Jiří Plech Novotný, Petr Roškaňuk, Jiří Hrubeš
foto: Ivan Emr
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Psí vojáci
foto: Jiří Volek

	Rocková „Pope“ a trocha muzicírování
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Společenství Leška Semelky
Jan Kavale, Stanislav Kubeš, Lešek Semelka, Vlado Čech

	Nejambicióznějším novým projektem byla bezesporu skupina Heval s Janou „Pope“ Kratochvílovou, jíž kapelník a dvorní skladatel, bubeník Pavel Trnavský, shromáždil „profíky“ Zdeňka Juračku a Františka Kotvu na kytary a Jiřího „Plecha“ Novotného na basu. Jejich rockové reggae, příjemně se houpající a v beglajtech dobře vymyšlené, poskytovalo prostor excentrické tanečnici a výjimečně talentované zpěvačce (jejíž jediné, byť mírně popovější album s léty neztrácí na kvalitě). Řada nadprůměrných melodií a aranžérských nápadů i snaha o co největší uvolněnost Hevalu dávala maximální prostor hlavní protagonistce, již svorně vzývali vojáci a učni jako sexuální symbol a muzikanti a kritikové jako zpěvačku, která „to má v sobě“ a spojuje ryzí rocková východiska s novými proudy.

	Na restaurující se scéně nechyběly ani sestavy vzniklé čistě z chuti vrátit se ke kořenům a zahrát si, co srdce ráčí. Personálně stabilnější Blues Band Luboše Andršta vznikl setkáním jazzrockové kytarové veličiny sedmdesátých let (a původního bluesmana) s jazz-bluesově orientovaným zpěvákem — Andrštovi ani bratislavskému Peteru Lipovi přitom nevadila ani značná geografická vzdálenost. Ke kapele se hned v počátcích připojila legendární flamengovská dvojice Vladimír „Guma“ Kulhánek a Jan Kubík, kteří se tím vrátili na rockovou scénu (Kubík ovšem jen na rok). Jazzem kořeněné blues skupiny bylo v počátku přijímané v poměrně širokém okruhu posluchačů, později se vrátilo spíš ke klubové či festivalové bázi.

	Věčně proměnlivá byla naproti tomu skupinka Blues Session Petra Kalandry, v níž stálý člen Marsyasu vzpomínal na folkrockové počátky a nevědomky stavěl základní kameny pozdějšímu ASPM. S Kalandrou přicházeli jamovat členové Etc..., Blues Bandu, Marsyas, Žlutého psa a dalších kapel, jejichž muzikantské prapočátky měly společného jmenovatele. Pravidelné večírky Blues Sessionu v klubu Na Chmelnici byly oázou skvělé nálady, nostalgie a životné muziky.

	Zatím v pevné důvěře

	Nejkreativnější představitelé domácích variant art rocku, brněnské kapely a Hladíkovy a Semelkovy sešlosti, zažívaly závěr sedmdesátých let v konjunktuře; počátek další dekády se lépe vydařil těm prvním. Oldřich Veselý se s částečně omlazeným hráčským týmem moc neodchyloval od zvuku svých Synkop, v nichž se vedle jeho hlasu a kláves prosazoval nově přišedší Emil Kopřiva na kytaru.

	I když měla skupina na Moravě pořád dobré jméno, zdálo se, že začíná stagnovat.

	Progres II udělali ostrý řez, když jej opustil Pavel Váně (protagonista Dialogu s vesmírem) a na jeho místo zpěváka přišel klávesista Roman Dragoun, který se výrazně představil v novém artrockovém programu (s falickými nafukovacími balóny) Třetí kniha džunglí. Dravý a moderně cítící Dragoun byl pro kapelu velkou posilou a novou injekcí — objevil se jeden z nejtalentovanějších rockových vokalistů celé naší historie, který ovšem svoje schopnosti naplno nezúročil ani u Progresu, ani později u vlastního Futura. V každém případě jeho přínos Progresu počátkem osmdesátých let znamenal posun kapely k rockové říznosti, jakou Klukova skupina potřebovala.
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na Bratislavské lyře
foto: Vojta Písařík

	Poslední etapa spolupráce Semelky s Hladíkem přinesla M. Efektu desku 33, v mnoha ohledech nápaditou a poctivou. Následující rozchod M. Efektu a vznik Semelkových SLS (přidal se zakládající člen Blue Effectu bubeník Vlado Čech) sliboval ozdravení Leškovy tvorby už přítomností dvou zasloužilých hardrockových hudebníků Stanislava Kubeše a Jana Kavaleho (kdysi Benefit, pak hráli se Schelingerem). Splnilo se to jen maličko, protože SLS nenalezli dostatečně osobitý přístup, kterým by umocnili charakteristický model Semelkových rockových balad.

	Hladík nejprve nějakou dobu stál, a ani pozdější rozjezd dalšího M. Efektu, postavený na zpěvu druhého kytaristy Oldřicha Kellnera, nepřesvědčil, přestože Hladíkovo kytarové mistrovství neztratilo nic ze svého skvělého lesku.

	Desky nejen mírného pokroku

	Vzhledem k edičním plánům gramofonových vydavatelství, připravovaným s poměrně velkým předstihem, který bránil pohotovější reakci na nové trendy, se ještě ani na přelomu sedmé a osmé dekády nedal očekávat výraznější průlom restaurované rockové scény na deskách: v letech 1979-83 se ke slovu dostávaly nejčastěji buď osvědčené jistoty, nebo manažersky nejsilnější skupiny. Pohled na vydanou produkci těchto let tedy dává spíš obrázek oficiální rockové scény, doplněný jmény z pomezí jazzu.

	Počínaje Marathonem (1979) se odvíjí nový život Olympicu, v němž se Petr Janda, povzbuzený muzikantskou atmosférou, kterou do kapely vnesl baskytarista Milan Broum, rozepsal i rozehrál v úctyhodném rozměru. Olympic doslova chytil dech. Zatímco Marathon byl vlažnějším příslibem, další desky už zněly sebevědoměji: Prázdniny na Zemi lechtaly uši nové posluchačské generace zvukomalebnou směsicí, ale obsahovaly i čistě písničkové útvary, které se na následující Ulici znovu ukázaly nejsilnější Jandovou zbraní. Všechno (včetně nejlepších singlových čísel) to potom Olympic, suverénní Zlatý slavík, zúročil na výtečném albu z koncertu v Lucerně v roce 1982.

	Masová obliba skupiny byla jasným důkazem, že rocková kapela tohoto typu je tím nejopravdovějším a nejživějším středním proudem.
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v osmdesátých letech
foto: Daniel Vojtíšek

	Ještě před Jandovým nástupem se ovšem na výsluní popularity nějaký čas hřála diskutovaná hudba Katapultu, v lecčems rockovější, mnohem neumělejší a méně invenční. Katapult se nejprve prezentoval úspěšnou sérií singlů a vzápětí dvěma rychle vydanými alby (živým v roce 1979, Katapult 2006 o rok později). Jednoduchá, tvrdší, ale ne zase moc ostrá muzika našla vstřícný dav, který ji vynesl na vrchol zlatoslavičího žebříčku, ale také hodně nepřátel, kteří se postarali o odstavení skupiny ze studií a nadlouho i z vysílání. Historka je to dodnes tajemná a nechutná. Ať se budeme na Katapult oněch let dívat jakkoliv kritickýma očima, jedno je jisté: po dlouhých letech v nejširším slova smyslu prorazila skupina, vycházející jednoznačně z rockových pozic a nastylizovaná do energické polohy, konvenující nižší věkové kategorii. Proslulé „manažerské prášky“ mohly sice sehrát určitou roli, rozhodně však ne v tom základním, po čem adolescentní publikum hladovělo.

	V pantonské stáji se v těchto letech dobře dařilo Moravanům: měli tu krajana — redaktora —, byvšího rockera Aleše Sigmunda. Nejvíc toho využilo sdružení Progres II, kterému nejprve pod starým názvem Barnodaj splatil Supraphon dávný dluh deskou Mauglí (1978) a obnovené skupiny se později ujal právě Panton. Progresu se podařil husarský kousek, když dosáhl velkého nákladu albové podoby svého úspěšného comebackového programu Dialog s vesmírem (1980), a později dokonce dvojalba Třetí kniha džunglí (1982), takže ctitelé brněnského art rocku si nemuseli stěžovat, zvlášť když došlo i na album konkurenčních Synkop 61 Sluneční hodiny (1981), které vyprodukoval především Oldřich Veselý, navrátivší se z nepovedené fúze s M. Efektem z Prahy do Brna.

	Do výše uvedených let spadá ovšem ještě řada desek, jež se žánrově pohybovaly na okraji rocku. Patří sem obě první desky Marsyas, materiálově hutnější první, ještě s Oskarem Petrem (1978) a stylově vytříbená a zvukově vylehčenější druhá Kousek přízně (1982) už s Pavlem Skálou (a ještě s Jiřím Vondráčkem, kterého v roce 1981 nahradil Moravan Jaroslav „Olin“ Nejezchleba). Pojítkem obou desek je zpívání: podmanivé Zuzany Michnové, civilní Petra Kalandry a vždy přítomný duch rockové muziky i v doprovodu hostujících muzikantů. Stejně jako Marsyas točil tehdy u Supraphonu své první tuzemské album i Vladimír Merta (jedno nahrál už počátkem sedmdesátých let a nakonec z něj vyšel jen singl s Písmenkovou láskou). Mertova deska z roku 1979 do našeho výčtu patří nejen kvůli hostujícím muzikantům z okruhu Etc... O rok později vychází Mišíkova dvojka, vlastně první album s už zcela vyhraněnou kapelou. Deska patří mezi nejlepší a nejzajímavější počiny domácí rockové historie.
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Tomáš Suchomel, Michal Prokop, Ivan Trnka, Miki Bláha, Zdeněk Juračka
foto: Jaroslav Prokop

	Jazzrockové hvězdy zakotvily ve studiích poměrně stabilně: Jazz Q ve vymezeném pětiročí vydávají Zvěsti (1978) a Hodokvas (1979) i zvláštní písničkové album Paprsky s Helenou Vondráčkovou (1978). Luboš Andršt se Piknikem (1978) rozloučil s Energitem a na Capricornu (1980) se částečně obrátil k akustické muzice: nápomocni mu v tom byli opět členové Etc...

	Svébytná kapela Combo FH, která si z jazzrocku brala střídmě a z rocku tehdy téměř vůbec, dostala většinu svých nejlepších skladeb na desku Věci (1980). Michal Prokop s Framus 5 se přihlásil albem Holubí Dante (1980); M. Efekt završil Semelkovu (druhou) éru deskou 33 (1981), jejíž hudba měla vždy větší sílu na pódiu. Výhradně studiovým projektem bylo první album Michaela Kocába a Pražského výběru, ještě hluboko ve vodách fusion (Žízeň, 1978). Přehlídku rockových či příbuzných titulů z let 1979-83 zakončují další studiová a v lecčems netypická alba: Edison Jana Spáleného a Super-Robot Oty Petřiny, dva póly kompoziční, aranžérské i interpretační práce.

	Vedle těchto desek pak působí ta, kterou jsme si nechali nakonec, méně vážně, zato z hlediska rockového vývoje určitě významně: první LP Abraxasu Box (1982) je skutečný rockový produkt od obálky až po poslední takt a působí jako bezproblémová a skutečně generační muzika na velmi dobré úrovni.

	Duch Jazzových dnů na venkově

	Naděje spojované s počátkem osmé dekády se i na tuzemské neprofesionální rockové scéně ukázaly velmi brzy jako liché. Největší a již tradiční přehlídka rocku a jazzu, X. Pražské jazzové dny, velkolepě koncipovaná s domluvenou účastí většiny významných kapel hnutí Rock in Opposition, byla zrušena a její hlavní pořadatel, Jazzová sekce, úřednickým žargonem řečeno, „určena k vyhnití“. Sekce v následujících letech svůj pokus ještě dvakrát zopakovala (červenec 1981 a duben následujícího roku), ale slula již příliš „špatnou“ pověstí a historky nepovolení zejména těch posledních „Dnů“ patří v dějinách organizace rockových koncertů u nás k nejotřesnějším. Duch a způsoby dramaturgie PJD však byly nadále znát z mnoha mimopražských festivalů a přehlídek, které se počátkem osmdesátých let rychle rozmáhaly.

	Neúnavný Bratislavan Ladislav Snopko, který pomáhal koncem sedmdesátých let na svět pezinockým koncertům, našel doma prostor pod hlavičkou Bratislavské lyry v Koncertech mladosti, kde se objevovala rocková špička z celé republiky i zahraniční hosté (vynikající fusion Didiera Lockwooda); navíc se mu povedlo v roce 1980 uspořádat první podzimní Blues na Dunaji v PKO, kde se po několik dalších let střetávaly bluesové, rockové i jazzové skupiny za obrovského zájmu publika a ve skvělé atmosféře.
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Plastic People of the Universe, autor skladeb pro Garáž
foto: Martin Gruša

	S velkými koncerty se roztrhl pytel; jméno si získaly akce v krásném amfiteátru ve Chvaleticích, kde měli v září 1981 zkrácenou derniéru Extempore, pověstný je koncert z července 1981 v Moravském Písku, a vůbec jižní Morava byla tehdy organizátorsky hodně aktivní. Dlužno ovšem konstatovat, že nastupující amatérská scéna (Extempore, Zikkurat, Classic Rock’n’Roll Band, Švehlík) se festivalů zúčastňovala jen sporadicky, a tak festivaly často „obrážely“ stejné soubory: Synkopy 61, Pražský výběr, Žlutý pes, Abraxas, Etc..., Marsyas, Blues Band a leckdo z brněnského folku. Ani přítomnost většiny oficiálních a agenturních souborů ovšem nezajistila pořadatelům následnou vstřícnost rozhodujících institucí a drtivá převaha těchto festivalů nepřežila svůj první či nultý ročník.

	Déle vydržela snad jen havlíčkobrodská Vysočina; tehdy v jednaosmdesátém roce se tu mezi jinými poprvé objevila nová parta Ivana Hlase Navi Papaya, která s neuvěřitelnou lehkostí a nadhledem míchala hanspaulské blues s reggae, psychedelií i country. Premiéru měla i pražská Vokalíza, setkání jazz-rock-bluesových zpěváků, vzniklé z entuziasmu Jany Koubkové. Přestože se I. ročník (na počest Jaroslava Ježka všichni účinkující soutěžili s jednou jeho písní) vyznačoval velmi tolerantní atmosférou (Jiří Suchý tu slavil padesátiny a poprvé se tu ve velkém sále na Žofíně představil novovlnný Pražský výběr), Pražské jazzové dny Vokalíza svým úzkým zaměřením a přílišným příklonem k tradici nenahradila.

	Nad všemi akcemi podobného typu se tehdy vznášel duch kulturträgrovství. Seznam nepovolených kapel, známý pod názvem „oktrojanovaný“, na němž se mj. v kapele Prototyp kuriózně nacházel i pozdější Zlatý slavík Dalibor Janda, byl všude dobře znám a místy i dodržován. „Pověřené osoby“ se staly součástí inventáře rockových koncertů.

	Nová vlna s (ještě) novým obsahem

	Nová vlna měla nejsilnější vazby na alternativní scénu, zejména na ty soubory, které se některým rysům nové vlny blížily.

	Od počátku roku 1981 si Classic Rock’n’Roll Band zval předkapelu, kterou založil jeho původní baskytarista Ivo Pospíšil. Na Žofíně či v nově otevřeném klubu Na Chmelnici tato kapela drásala uši publika skladbami Sex Pistols, lana Duryho či Vibrators. Provokovala okázalou nonkonformitou, opravdu syrovým pubrockovým zvukem, hudebním diletantstvím a nakonec i přiléhavým názvem — Garáž.

	V letech 1980-81 vystupovali též Psí vojáci, Energie G, Jasná páka a FPB (Čtvrtá cenová). Vystoupení Jasné páky si s Garáží v syrovosti nikterak nezadala. Páka se soustředila na vlastní tvorbu a její východiska (folková minulost Michala Ambrože, bílé britské rhythm and blues) ji poněkud odlišovala od sotva škole odrostlých punkerů. Přes tento zdánlivý handicap se kapela stala hvězdou nové vlny a zároveň živým důkazem její žánrové i generační pestrosti. Zatímco Jasná páka zněla spíš jako staří Rolling Stones, FPB z Teplic už byli na první poslech ovlivněni Sex Pistols, The Clash a Devo, ale i Extempore, a také členové FPB byli o generaci mladší. Stejně jako podobně orientované A 64 z Prahy provázely jejich koncerty první (a z pozdějšího pohledu velmi krotké) projevy punkového publika, které dováděly pořadatele k šílenství. Duchovní otec FPB Petr Růžička (potom Šanov a další) přitom s úsměvem vzpomíná, jak byli v počátcích kulturní inspektorkou chváleni za krátké vlasy. Když Chadima rozpustil Extempore, bubeník „Ali“ Horáček a kytarista Brom nastoupili do právě vznikajícího Precedensu. Jiné souvislosti s alternativní scénou se daly vystopovat třeba u dívčí sestavy Plyn (později Dybbuk) či u se soudobým zvukem experimentující Dvouleté fámy.
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Jasná páka
foto: Vladimír Kouřil

	Vztahy mezi alternativou a novou nastupující generací se však nejsilněji projevily překvapivě mimo centrum — v Brně. Pod přímým vlivem kapel z IX. Pražských jazzových dnů se zde zformovala poměrně úzká komunita hudebníků přicházejících hlavně z vysokoškolského prostředí. Ledasčím ještě připomínali generaci předchozí dekády (obliba Zappy, Beefhearta a domácího undergroundu, artistnost připomínající kapely Rock in Opposition anebo třeba dlouhé vlasy). Na jaře roku 1982 si soubory uspořádaly v Brně I. valnou hromadu. Základem jejich tvorby byl experiment, ať už se odehrával v rovině textové (morbidní příhody Třírychlostního Pepíčka či hodně brutální výrazivo Ještě jsme se nedohodli), nebo kompoziční (Odvážní bobříci, respektive jejich pokračovatelé Pro pocit jistoty). Je namístě připomenout, že tento umělecký kvas vydal i v evropském měřítku uznávané duo Bittová & Fajt nebo pantonským LP ověnčenou skupinu Z kopce.

	Přes všechnu vzájemnou propojenost byla však nová vlna ve své podstatě odlišná od hudební alternativy. Jestliže se alternativní kapely snažily vytvořit jakousi globální hudební řeč, založenou na experimentu, a posunout hranice vnímání rockové hudby, novovlnné skupiny — zjednodušeně řečeno — vrátily rocku formu lidové zábavy.

	Zábavnost zdůraznily také kapely, na jejichž hudbu se dalo po dlouhé době tančit. Na hony vzdálené od disca či zábavové dupárny začalo tancechtivé publikum provozovat divoké a vynalézavé kreace třeba při Krásných nových strojích, kapele, která u nás jako první prosadila v nové vlně dechovou sekci. „In“ byl i ten, kdo se vlnil v houpavém rytmu reggae, stále častěji pronikajícího do repertoáru novovlnných kapel. Drvotovy skladby (ještě s Omnibusem) Robot Emil či Na Máchově jezeře se staly předzvěstí silného boomu reggae v letech bezprostředně následujících a reprezentovaných hlavně Babaletem a Yo Yo Bandem. Prvky subžánru — ska — začala kombinovat se zvukem akordeonu a groteskními scénkami nuselská skupina Nahoru po schodišti dolů Band.
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Petr Václavek, Jiří Šimeček, Josef Vondrášek, Ivo Heger
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Yo Yo Band
foto: Vladimír Kouřil

	Na druhé straně jiné soubory koketovaly s odlidštěným a syntezátorem poznamenaným zvukem (raná tvorba OK Bandu), který byl inspirován reálnými kulisami velkoměsta, odcizením ve velkých sídlištních aglomeracích a neschopností navázat v těchto panelových džunglích kontakt s okolím. Tím byla poznamenána i první éra Precedensu, kde se vedle Jana Hedla a Martina Němce již začala prosazovat mladičká Bára Basiková.

	Dost výjimečnou roli sehrála skupina Letadlo, kterou po svém odchodu z Garáže založil Josef Vondrášek. Kromě punku mělo Letadlo v repertoáru i melodické písně se silnými refrény a různými aranžérskými fintami, čímž předznamenalo hudbu, které se později dost vágně říkalo nový pop. Píše se dvaaosmdesátý rok. Reakce na novou vlnu jsou doposud zdrženlivé. Kapely postupně pronikají do médií. OK Band vydává první singl. Letadlo točí televizní pořad Amatéři uvádějí. V Bratislavě se koná velký festival Mladá vlna 82 s Demikátem a Ventilem RG. Nejoblíbenější kapelou v celém Československu je novovlnný Pražský výběr.

	Zátah

	O různých peripetiích vývoje Kocábova Pražského výběru už byla na těchto stránkách řeč několikrát; všechny vlastně odrážely Kocábovu nenasytnost po muzice, která stála vždy nad vším ostatním, přestože právě „to ostatní“ někdy odvádělo pozornost od muziky.

	V roce 1978 se Kocáb dal dohromady s Michalem Pavlíčkem, kterého poznal jako vynikajícího kytaristu při svém hostování ve studiu s Bohemií. Pavlíček byl frustrovaný a hledal východisko. Rozuměli si muzikantsky i lidsky, spojovaly je podobné kořeny a touha po dokonalosti, nástrojové mistrovství i schopnost psát. Oba do společného projektu přivedli dobré hudebníky: Kocáb zkušeného basistu Ondřeje Soukupa, Pavlíček energií sršícího mladého bubeníka Jiřího Hrubeše.

	Od prvních koncertů na podzim 1980 měl Pražský výběr (název nakonec zůstal, přestože se kapela zprvu obávala, aby jej publikum nespojovalo s jazzrockem) jasný vlastní styl, jehož genezi Kocáb v Melodii vysvětloval s příznačným svérázem: „Co s tím zoufalstvím, když chceš dělat novou vlnu a prostě umíš hrát?“
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foto: Vladimír Holomek
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Jiří Hrubeš, Michal Pavlíček, Michael Kocáb, Vilém Čok

	Půl třetí sezóny odvazu

	Impozantní nástup Pražského výběru vyvolal okamžitě všeobecné nadšení, s nímž byl srovnatelný snad jen příchod Matadors před dávnými lety. Ti tenkrát přišli se sice okopírovaným, nicméně vyhraněným repertoárem britského moderního rhythm and blues, vnesli ale do tuzemského big beatu prvek profesionality, dobrého zvuku a instrumentálního mistrovství (Radim Hladík) a byla to pravá bomba. O téměř patnáct let později disponoval Kocáb a spol. daleko většími a širšími zkušenostmi, vyrovnanou hráčskou suverenitou, virtuozitou obou hlavních osobností, a navíc původním, zralým a nápaditým materiálem. Neodmyslitelná byla u kapely pódiová prezentace se sériemi gagů, šokujících kostýmů a tanečků. Někdy byly vizuální „úlety“ v jednotě s muzikou, jindy vytvářely dráždivě napětí s temnými figurami a zmenšenými akordy (těch pak bohatě využíval k ponuré monumentalitě Pavlíček i ve Stromboli); pověstnou svahilštinou a dětským žvatláním prolínaly efektní unisonové laufy kytary a syntezátoru (zřetelně jazzrockového rodu). Strhující Hrubešovo bubnování a Pavlíčkova prožívaná sóla dodávaly muzice totálně rockovou atmosféru, s níž skvěle kontrastoval Soukupův neochvějný výraz obecního idiota i Kocábova mágovská gesta a rekvizity. Jako by toho nebylo dost, trhavými pohyby mechanické loutky na sebe poutal pozornost z řetězu puštěný Jiří Tomek, výtečný hráč na conga.

	Poměrně brzy po startu skupiny přijal Soukup nabídku do Štaidlova orchestru, a ačkoliv chtěl, dlouho na dvou židlích sedět nemohl. Zatímco za něho zaskakoval „Guma“ Kulhánek, Kocáb hledal adekvátní náhradu. Našel ji na jednom z pověstných parníků. Vilém Čok ze Zikkuratu (kterážto kapela jeho odchod nesla velmi těžce) toho sice na basu uměl minimálně, ale typ to byl dokonalý: talentovaný rytmik šel vedle profesionálů hráčsky nahoru, a navíc vnesl do kapely prvek mladistvé rozjetosti. Jeho hýkavé zpívání se stalo pro Pražský výběr chtěj nechtěj typickou novovlnnou manýrou, z níž se pak dlouho a nepříliš úspěšně vymaňoval.

	Zhruba dva a půl roku táhla skupina triumfálně napříč republikou a zkoušela se zachytit i v zahraničí (Maďarsko, SRN), což by se jí snad i mohlo podařit, kdyby... Stačila ještě natočit pro Panton výtečné a svěží album, dotažené do detailu, jenomže to už foukal ostrý severák a deska se ocitla na léta u ledu.

	Však ono se něco najde...

	Fakta jsou prostá: v říjnu 1982 pořádala jedna z pražských vysokých škol v Lucerně koncert Vladimíra Mišíka a Etc..., Blues Sessionu Petra Kalandry a ještě tu snad měl hrát někdo, kdo nakonec neměl čas, takže Mišík vyplnil časovou díru promítáním školního filmu studenta FAMU Miroslava Čtvorsjuka s názvem Portrét, který byl dokumentaristickým profilem letenské rockové legendy. Celý večer konferoval Ladislav Kantor. Scéně Karla Halouna a Petra Císařovského vévodily gigantické trenýrky, které výborně posloužily jako promítací plátno.
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	Koncert klidně proběhl, Etc... odjeli na zájezd po Slovensku, vrátili se do Prahy a pak to přišlo: zřizovatel (tehdy SKKS) Mišíkovi oznámil, že ho vyřazuje ze své evidence mimo jiné proto, že SKKS jako agentura pro Středočeský kraj má na starost jen umělce v tom kraji bydlící. Mišík, pravda, bydlel v Praze 7. Kalandrovi, tehdy členu Marsyas, zrušili další vystupování s příležitostným Blues Session a Kantorovi odebrali osvědčení konferenciéra. Na zdech se začaly objevovat nápisy NECHTE ZPÍVAT MIŠÍKA!

	Trenýrky, film, bydliště..., dnes to působí směšně. Musíme si ovšem uvědomit, že Mišík s Etc... 
	začal reagovat na nové proudy v domácím rocku a že texty jeho písniček šly 
	leckomu proti srsti, ať je psal Jiří Dědeček, nebo on sám, jako v 
	následujícím případě, který byl v roce 1982 velice aktuální: „Mámo, mámo, 
	řekni tetě, že bych chtěl někam jet, že bych chtěl jet tam a zase zpět, teta 
	dělá v bance, zná všechny ty štvance, chtějí ale rance...“

	Na dotaz zpěváka, jak dlouho situace s jeho zákazem může trvat, prý kdosi vzkázal, že „až do zapomnění“.

	Široký výběr

	Causa Mišík byla ovšem jen první zlověstnou vlaštovkou, pak se to brzy rozjelo na plné obrátky. Počátkem jara po vystoupení v Hradci Králové došlo na Pražský výběr, kterému byla odebrána i kvalifikace. Téměř současně uveřejnil komunistický týdeník Tribuna rozsáhlý materiál s titulem „Nová“ vlna se starým obsahem, v němž už se střílelo hlava nehlava od punk rocku přes novou vlnu, agenturní pracovníky, zřizovatele, vedoucí klubů SSM až k řadě skupin, jejichž názvy se autorovi článku (podepsán byl Jan Krýzl) prostě zrovna hodily (bez ohledu na to, co hrají a jak se prezentují) k formulacím stejně zmateným a vykonstruovaným jako razantním.

	Z Hradce Králové do celé republiky

	„Primitivní texty spojené s primitivní hudbou, odporné šaty, provokující chování, oplzlá gesta, odmítání všeho normálního, barvení vlasů na zeleno, na růžovo, na modro, tetování hákových křížů, malování barevných pásů na obličej apod., to byl výsledek, který tato vlna přinesla... I když tomuto ,lákání sirén‘ a nabádání ke ,světovosti‘ podlehlo jen pár desítek většinou mladých a nezkušených amatérských ,umělců‘ a skupin, nemůžeme zůstat lhostejnými k tomu, že některé skupiny tzv. punk rock či novou vlnu šíří...“ (Jan Krýzl, „Nová“ vlna se starým obsahem, Tribuna č. 12/1983) Dodnes se pořádně neví, kdo ten článek napsal, jisté je, že Jan Krýzl bylo vymyšlené jméno. (Jiří Janouškovec, tehdejší redaktor Tribuny, který měl na starosti populární hudbu, ještě po deseti letech tvrdil v rozhovoru pro Rock & Pop, že „i dnes je to stále redakční tajemství“.) 
	Článek v partajním týdeníku jistě nevznikl z jedné vody načisto, ačkoli 
	svými argumenty tak působil. Je nepochybné, že akci spustila už poznámka 
	nadepsaná Pražský výběr nakyslé chuti ve východočeských novinách Pochodeň 
	(20. 1. 1983), podepsaná značkou -k-. „...hradecký koncert byl ve své 
	podstatě přehlídkou nevkusu a umělecky silně problematických záležitostí. 
	Oblečením počínaje a vystupováním konče, a to nechme stranou některé 
	primitivní až ideově silně problematické texty.“

	V Tribuně (16. 2. 1983) se pak jako další ouvertura chystané „popravy“ objevila úvaha jakési „čtenářky“ Judity Grossmannové Hudba je umění! „Jejich (Pražského výběru) koketování se stylem punk přesahuje cíle, které sleduje naše socialistická kultura, alespoň co se týče působení na estetické cítění mladé generace, když už zde nelze mluvit o ideovém působení (a když tak v opačném slova smyslu).“ To byla z jedné strany velmi dobrá vizitka vystoupení Pražského výběru, na druhou stranu takový „hlas lidu“, navíc podepřený nepřímo formulovanou výtkou Pražskému kulturnímu středisku, zprostředkovací agentuře, asi zněl výhružně nejen Kocábovi nebo Pavlíčkovi. Vždyť na základě podobných „stížností občanů“ byl v sedmdesátém šestém zinscenován proces s undergroundem, kde padaly nepodmíněné tresty. Krýzlova slátanina plná věcných chyb a ideologických odsudků vyvolala odezvy všeho druhu.

	Okamžité reakce rockerů vystihuje vzpomínka Jana I. Wünsche, tehdejšího 
	baskytaristy Jasné páky, která to v Tribuně taky pěkně schytala: „...dali 
	jsme si sraz nevím už ve který hospodě, napřed se tvářili vážně a zuřili, 
	beznaděj se tloukla s hrdinskými pocity, ale jak přibývalo piv atd., nálada 
	se měnila, začaly nám zase růst ramena..., co tam dělá chudák Žlutej pes... 
	a Bronz, chacha... a Garáži se to vyhnulo...‘ Pitomost toho spisku byla do 
	nebe vyjící...“

	Asi nejostřejším protestem byla mnohastránková polemika Josefa Vlčka 
	Rock na levém křídle, kterou Jazzová sekce vydala v edici Dokumenty (později zde vyšla nikde jinde nepublikovaná řeč básníka Jaroslava Seiferta u příležitosti udělení Nobelovy ceny), „...jen tak 
	mimochodem,“ ptal se Vlček imaginárního Krýzla, „slyšel jste některou z těch odsuzovaných kapel? Asi ne, protože jen těžko byste mohl tvrdit, že Bronz, Zkárovaný pohled, Žabí hlen či Žlutý pes mají něco společného s novou vlnou. Ach, pardon, vždyť vy jste na těch koncertech klidně mohl být. Přece jsme si na několika předchozích stránkách dokázali, že vůbec nevíte, co to nová vlna je... Prvotřídní informovanost je tou hlavní vizitkou novináře. Objektivnost díky takovým, jako jste vy, už dávno nečekáme... Každý mladý občan Československa měl v posledních letech řadu příležitostí opustit tuto zemi. Kdo tu nemohl pro svůj světonázor nebo touhu po větším výběru sýrů či gramofonů žít, odešel. Taky dobře. Zbyli tu jen ti (a je nás hezkých pár desítek mladých lidí), jimž osud naší země není a nebyl cizí. Máme ale těch zbylých čtyřicet nebo padesát let našich životů strávit v ustavičné hrozbě, že zítra nebo pozítří přijde zase nějaký Jan Krýzl se zfušovaným a neodborným článkem a využije respektu před hlavním ideologickým orgánem strany, aby zlikvidoval práci mnoha lidí a mnoha let?... Budeme ještě dlouho zbaběle přijímat takové poškozování zájmů naší kultury, nebo už konečně řekneme dost?“

	Psal se rok 1983 a takhle ostře nebyly formulovány ani některé dokumenty Charty 77. Nad tou opovážlivostí ztuhly rysy nejen adresátům, ale i lidem, kteří s Jazzovou sekcí nenápadně či otevřeně sympatizovali. Cosi se muselo hnout i „hodně nahoře“, jelikož týdeník Tribuna byl v následujících týdnech nucen připustit na toto téma diskusi. V každém čísle se pochopitelně objevovaly dopisy mládežnických kolektivů, pracujících i inteligence, „spontánně“ odsuzujících „novou vlnu“, sem tam se ovšem objevil — s patřičným redakčním komentářem — i dopis polemizující. „Proslulost“ získal především dopis Vladimíra Kočandrleho, tehdy vedoucího kapely OK Band, v němž se novovlnný jeliman nekolegiálně distancoval od „výstřelků“ ostatních kapel. Získal tím sice možnost dál vystupovat, otevřel si dveře do rozhlasu, televize i nahrávacích studií Supraphonu, v očích rockových hudebníků i fanoušků se však takovou kolaborací navěky znemožnil.

	V Tribuně č. 46/1983 se objevila také reakce státního orgánu — kritické subkomise Svazu českých a slovenských skladatelů a koncertních umělců. Šlo o oficiální stanovisko, a tak i vyšší stranické orgány byly nuceny brát je vážně. Za Svaz jej podepsali Lubomír Dorůžka, Ivan Poledňák a Petar Zapletal. „Při bližší analýze se však ukazuje, že v zemích zrodu těchto hudebních typů (punku a nové vlny — pozn. V. L.) to byla pochopitelná a historicky logická (byť ani tam nikoli příjemná!) reakce na dané podmínky sociální, ideologické, ekonomické, umělecké. A nepřinesla jen samé zápory, a tudíž svými klady může být užitečná i pro jiné prostředí. Sblížila opět hudbu se životem a pocity mladé generace, nastolila znovu kvality spontánnosti, autentičnosti, bezprostřední spjatosti s realitami života. Původní živelný primitivismus se stal — pokolikáté již v dějinách umění a hudby! — odrazovým můstkem pro projevy mnohem vyspělejší, v nichž však žije ona kvalita živelnosti a bezprostřednosti.“ Text poněkud krkolomný — byl to však způsob a dobrý návod do budoucna, jak diskutovat s úředníky všech úrovní.

	V trochu jiném duchu se odehrála červnová diskuse na toto téma v mládežnickém týdeníku Mladý svět. Na znamení otevřenosti byli kromě svazáckých a stranických funkcionářů pozváni také hudební publicista Jaromír Tůma, „obviněný“ Michael Kocáb a pravděpodobně omylem i zřetelně opozičně naladěný Mikoláš Chadima. Ačkoli celá diskuse směřovala k jakémusi „veřejnému očištění“ Pražského výběru, právě Chadima s Tůmou ji obrátili směrem k celkově krizové situaci ve vztahu odpovědných orgánů k nové vlně. Velmi okleštěná a nekonfliktní verze diskuse sice byla v Mladém světě za několik měsíců otištěna, bylo však příliš pozdě.

	Státní nomenklatura, od nejvyšších míst až po místní úřady, byla naočkována několika větami, které z diskusí v Tribuně vyplynuly, a řídila se těmito floskulemi jako evangeliem. V úřednických směrnicích se to hemžilo „otravováním mladé generace (která má právo nebýt otravována)... narušováním zásad socialistické kulturní politiky... šířením nejen ideově, ale i morálně velmi pochybných názorů“ atd. Směsice neznalosti, necitlivosti a podrážděnosti ovšem dosáhla svého: kapely v drtivé většině přišly o své zřizovatele, o razítka na povolovacích řízeních kulturních odborů národních výborů i o pódia sálů a klubů. Cíl byl splněn.

	Causa Melodie

	Ještě dvanácté číslo časopisu Melodie v roce 1983 připravila dlouholetá redakce ve složení: Stanislav Titzl, Čestmír Klos a František Horáček. V prosinci, kdy číslo vyšlo, seděli už za redakčními stoly jiní a v lednu čtenáři zbledli. Do rukou se jim dostalo číslo s mnoha chybami, špatně přeloženými materiály ze špatných zdrojů, s obrovskými prázdnými plochami (nebylo co tisknout), s řadou rozsáhlých materiálů o „osobnostech“ z domácí scény (jež prakticky nikdo neznal), zoufalou stylistickou a jazykovou úrovní, bodrým žertováním, ale i s útoky na ty, kteří do „nové“ Melodie nechtěli psát.

	Četnické hry bez hranic a amatérské lsti

	Kdybychom třetí rockovou dekádu zaznamenávali jako ty dvě předchozí, mohli bychom klidně ponechat názvy jednotlivých kapitol. Skoro stejná je křivka zániku, zrodu, uvolnění, rozmachu. Asi jako na spirále: leccos probíhalo rychleji a na vyšším stupni vývoje. Především represivní metody z počátku osmého desetiletí byly rafinovanější. Státní bezpečnost vybudovala oddělení zabývající se pouze rockem, systém ohlašovatelů a pozorovatelů výjimečně povolených koncertů byl propracován (tak to tvrdil šéf oddělení kapitán Vach), každá kapela měla své papírové složky, do nichž se zakládaly referáty o koncertech, vypracované nezřídka osobami sedícími v prvních řadách, vizáží od pravých rockerů k nerozeznání. Systematický přístup StB bude jednou podkladem pro budoucí rockové historiky, ve čtyřiaosmdesátém ale spolehlivě zasel mezi členy rockových kapel vzájemnou nedůvěru, přecházející mnohdy ve fízlománii. (Když si jedna z nejvýznamnějších pražských amatérských kapel vyhlídla bubeníka, někde se jen šustlo, že je „ve spojení“, a z angažmá nebylo nic.) Na oplátku kapely vymýšlely na povolovací orgány mnohem dokonalejší finty: hrálo se třeba za naprosté tmy, aby nebylo možné určit, kolik kapel hraje a které, měnily se názvy souborů pro každé vystoupení, na poslední chvíli se měnila místa koncertů. Jsou známy i případy, kdy se kapely i s publikem stěhovaly třikrát, až nakonec skončily v malebném lomu za Prahou, kde napojeny na proud ze strážní budky v klidu svoji produkci dokončily. Tyhle hry na četníky a zloděje byly občas pod záštitou svazáků přerušeny a bylo vyhlášeno příměří (až do příští války) pro nějakou oficiálně „proklepanou“ větší akci.

	Každopádně to však byly hry bez přesně vymezených hranic. Těch několik málo pravidel, jichž se mohli odvážní pořadatelé nebo kapely držet, bylo možné kdykoli pozměnit, doplnit, upravit.

	„Jako červenou nit, provázející rockovou hudbu od počátku do dnešních dnů, lze označit právě to, co vzniklo jako reakce na všechny úřední a mocenské perzekuce — ovzduší vzájemné nedůvěry. Nedůvěra, strach, opatrnost: čeho všeho se tedy můžeme odvážit? Z jedné strany povolit, z druhé hrát. Neutěšené institucionální postoje určují z velké míry podobu rocku. Je takový, jaké jsou tyto vztahy — nesamozřejmý. Neustálé tahanice, nejistota, boj o pouhou existenci poznamenávají v dobrém i špatném hudební, myšlenkovou, názorovou úroveň českého rocku,“ napsal jsem koncem roku 1985 do cyklostylu Jazzové sekce s názvem Druhá strana. Pravděpodobně jsem nemínil hudební úroveň české nové vlny, tu jsem tehdy obdivoval (a dodnes si z ní sem tam něčeho cením), spíš mi vadila nemožnost normální existence rockových kapel, koncerty počínaje a natáčením desek a přirozenou konfrontací konče.

	Jseš zučka, nebo elháčko?
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Babalet
foto: Martin Kout

	Rockové kapely první poloviny osmdesátých let se většinou potácely v nelogickém úběžníku s úhelnými body: zájmově umělecká činnost (ZUČ) — lidoví hudebníci (LH) — zřizovatel — pořadatel — povolovací řízení.

	ZUČ byli ryzí amatéři a bylo jich nejvíc. Neměli nárok vůbec na nic, snad jim občas proplatili dopravu, ačkoli i tu spolkl najatý řidič. „Zučkaři“ byli svého času Jasná páka (Hudba Praha), Garáž, Psí vojáci, Vltava, Dybbuk (později Zuby nehty), Už jsme doma, Babalet, Žlutý pes, Ivan Hlas..., pokračovat netřeba.

	Lidoví hudebníci (LH) měli bloky, kupóny, dle kterých byli placeni podle kvalifikačních tříd, většinou 14 Kčs na hodinu. V této souvislosti byli původně míněni hráči dechových hudeb na zábavách či plesech, na jedno kopyto však byly naraženy i rockové kapely, takže kupříkladu zpěvačka Precedensu Bára Basiková za hodinu a půl vyčerpávajícího zpívání měla ještě v roce 1985 jedenadvacet korun! Přesto byl statut „lidových hudebníků“ vysněnou Mekkou většiny amatérských rockových kapel — podstupovaly potupné přehrávky, při nichž musely předvést kupříkladu Jasnou zprávu od Olympicu nebo Vínečko bílé...

	Zřizovatelem kapely mohla být kterákoli společenská, kulturní nebo politická organizace, která vlastnila razítko a číslo konta v bance. Měla hudebníkům vytvářet zázemí, zařizovat koncerty, zajišťovat dopravu, zvukaře a prostory pro zkoušení, dnešní terminologií řečeno — být manažerem. Praxe byla až na výjimky opravdu tristní (týkalo se to i výhradních profesionálních zřizovatelů té doby — Pragokoncertu, Pražského kulturního střediska a Krajských kulturních středisek) a omezovala se většinou na ono kýžené razítko pro povolovací řízení. Ale i to tehdy znamenalo hodně, kdo je neměl, jako kdyby neexistoval. Jen pro ilustraci: Aleš Drvota, charismatický, ale poněkud nepraktický lídr jedné z prvních reggae kapel Babalet, se vydal shánět zřizovatele mimo Prahu. Jednoho lednového dne roku 1984 v mrazivém počasí chodil od vesnice k vesnici v regionu Praha-západ, neohlášen vpadl kupříkladu do JZD v Jesenici, nic netušícímu pracovníkovi nasadil na uši walkmana (v té době cosi málo známého) a přinutil ho vyposlechnout reggae svého „létajícího“ orchestru.

	Pořadatelem mohl být také kdokoli s razítkem. Buď disponoval sálem, nebo jej mohl najmout. Byl povinen vyžádat si od zřizovatele jakýsi kádrový dotazník kapely, včetně tzv. repertoárového listu, seznamu skladeb s texty, od kterého se kapela nesměla při vystoupení odchýlit. Pořadatel odpovídal za úroveň koncertu, měl podávat zřizovateli hodnotící zprávu o produkci — ke cti některých pořadatelů budiž řečeno, že některá fakta se ignorovala nebo falšovala v tom smyslu, že když kupříkladu při produkci punkového Visacího zámku došlo mezi dvěma diváky k pohlavnímu aktu, bylo v raportu zaneseno, že „publikum spontánně reagovalo na rytmickou hudbu“.
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Schválený a proškrtaný repertoárový list kapely

	Když při podobné akci asistovala StB, nic moc se nedělo — většinu z těch obličejů pořadatelé nebo členové kapel dost dobře znali, navzájem se informovali a průběh koncertu se dal ohlídat. Mnohem horší, i když o to směšnější situace nastala, dostavil-li se na místo koncertu exot zvaný „metodik“, pracovník některé z kulturně politických institucí, rekrutující se většinou z řad učitelů LŠU (Lidových škol umění). Takový člověk, vybaven především klasickým hudebním vzděláním, zato rockem nedotčen, dokázal ještě krátce před vystoupením vést v šatně kapely monolog o hudební teorii, případně nutit hudebníky, aby mu přehrávali stupnice. Zpravidla lehce nalíznutí rockeři si tyhle situace uměli vychutnat. O účelnosti metodických návštěv šlo s úspěchem pochybovat; oč směšnější takové chvilky byly, o to měly zpravidla horší následky.

	Vrchním arbitrem byl ovšem národní výbor, respektive jeho kulturní inspektor, který vydával konečný verdikt; povolení či nepovolení koncertu se velmi často odvíjelo od momentální nálady úředníka či od argumentů pořadatele. Tak docházelo k paradoxním situacím, když kupříkladu Jasná páka byla povolena v Praze 3, ale „čtyřka“ už jí byla zapovězena. Garáž směla hrát v Praze 8, ale jen třetinu repertoáru — jiné skladby byly povoleny pro Prahu 5 atp. Na „obávané“ Praze 4 směl kupodivu hrát skandalizovaný Visací zámek jen proto, že vedoucí kulturního střediska Opatov, absolvent vojenské školy tance v Moskvě, zmátl příslušnou inspektorku ničím nepodloženým tvrzením o popularitě punk rocku v Sovětském svazu.

	A ještě jedna persona-instituce dokázala hudebníky mučit. Byl to zvukař. Žádná z kapel (až na opravdové agenturní špičky) si nemohla dovolit vlastního zvukaře. Byla to kasta sama pro sebe a jen někteří z těchto „nadlidí“ byli oblíbenější než druzí, kteří byli „úplný kreténi“. Zvukařská sorta seděla u telefonu, přijímala a odmítala. „Talíř na ruku předem,“ bývala podmínka souhlasu, přičemž zvukaře většinou musela platit sama kapela. Musíme si uvědomit důležitost téhle instituce. Sedmdesátá léta byla pryč a undergroundové hraní vystřídala zvukově mnohem sofistikovanější nová vlna. Takoví Precedens nebo Babalet prostě potřebovali dobré nazvučení. První otázky po odehraných koncertech tehdy nezněly — jak jsme hráli?, ale — jaký byl zvuk?! Z dobrých zvukařů se sluší připomenout Petra Majera nebo Petra Neplecha, na ty druhé se po právu zapomnělo.

	V dramatické a obtížné situaci propukla jakási rocková epidemie; počet nově založených kapel byl srovnatelný snad jen s bouřlivým začátkem šedesátých let. Většina jich sice zase přes noc zanikla, ale z některých tehdy amatérských kapel na útěku se staly pilíře české rockové hudby pozdějších let.

	
	Excentrici v přízemí

	Začínal Orwellův rok a zdaleka ne všechno z knihy 1984 bylo v Československu utopií. Naši sportovci se „svobodně“ rozhodli nejet na letní olympijské hry do Los Angeles, ačkoli do poslední chvíle pilně trénovali, chartista Jaroslav Seifert dostal Nobelovu cenu za poezii, a ti, kteří způsobili, že jeho novější díla byla na indexu, po prvním zděšení začali mluvit o „svém Jarouškovi“. Truchlilo se nad skony sovětských generálních tajemníků a pak jásalo nad zvolením nových a zase truchlilo nad jejich skony. Ministerstvo vnitra rozhodnutím ze dne 22. 10. zrušilo Svaz hudebníků a zpochybnilo tím legalitu existence Jazzové sekce SH i Sekce mladé hudby. Oslavovalo se bůhvíjaké výročí revolučního převzetí moci v Etiopii a vůbec nikdo neřekl, že tato africká země zrovna trpí hladomorem. První to věděli rockoví příznivci — 4. července jich na výpadovkách směrem na Plzeň či Klatovy postávala celá hejna, aby na západoněmecké televizní stanici ARD sledovali mnohahodinový rockový maratón Live Aid, pořádaný souběžně v Londýně a ve Filadelfii, na kterém účinkovaly snad všechny významné světové hvězdy první ligy a jehož mnohamilionový výtěžek byl určen právě pro hladovějící Afričany. Československá televize byla spolu s mongolskou a bulharskou jednou z mála, která přímý přenos (ani sestřih) neuvedla. Zato domácí tisk poťouchle připomínal, že taková „charita“ je k ničemu a že dobře víme, jak se akce hodí Thatcherové do propagandistického krámu. „Neexistuje žádný ,program nové vlny‘. Ani napsaný, ani řečený,“ tvrdil Josef Vlček v rozsáhlé úvodní eseji ke knize
	Excentrici v přízemí, sborníku profilů kapel první poloviny osmdesátých let. „Všechno je intuitivní. Vazba na comicsy padesátých let, na africkou kulturu, způsoby provokace měšťáka... Jestliže teď budeme mluvit o smíchové formě českých novovlnných koncertů, pak to není proto, že by to někdo nadiktoval shora nebo že by muzikanti leželi po večerech v Bachtinově knize 
	François 
	Rabelais a lidová kultura středověku a renesance, ale proto, že všichni pociťovali, že ve společnosti, která je bez smyslu pro humor a bez schopnosti dělat si legraci sama ze sebe, je smíchová forma a parodie tím nejlepším způsobem, který by jí pomohl k nápravě...“ 
	Jedním dechem pak dodává: „Bezbrannost a nedostatek možností tuto situaci 
	změnit a žít mezi lepšími bytostmi často vedla od smíchu a parodie k 
	jedovatosti a hořké jízlivosti.“

	Nová vlnění
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Plakát

	Chodilo se tehdy na Chmelnici (nejhorší dobu přestála v půlroční rekonstrukci), na Opatov, na Petynku a taky trochu do Gongu nebo do Krakova v Bohnicích. V Praze se utvořila divácká komunita, která nevynechala jediný koncert.

	Mezi jednotlivými diváky se rozvinul mimo jiné čilý výměnný obchod s nahrávkami z koncertů. Už samozřejmé zvučení PA systémem umožňovalo během koncertů napojit do mixu hned několik magnetofonů najednou a získat docela poslouchatelnou nahrávku. Některé kapely z povedených vystoupení kompilovaly svoje první demokazety, jiné zkoušely možnosti improvizovaných domácích studií. Výsledky nebyly špatné. Zkuste si poslechnout první dvě ,,LP“ Precedensu, produkci Máma Bubo nebo rapový Jižák „Lesíka“ Hajdovského a Miroslava Gärtnera. Šíření demokazet znamenalo také jedinou dostupnou informaci pro posluchače žijící mimo centra.

	Rok 1984 byl ve znamení pokusů. Novovlnné kapely vstupovaly do sezóny 1984-85 velmi nejistě. Některé se už po útoku z Tribuny bohužel nevzpamatovaly (Letadlo), jiné změnily název — z Jasné páky se stala Hudba Praha, z Plynu se zrodil Dybbuk — i repertoár. Co však bylo nejdůležitější — přibyly houfy nových kapel. Do kanceláří kulturních domů přicházeli denně mladí lidé a nabízeli vystoupení svých kapel — prakticky za nic, odměnou jim byla příležitost si zahrát. Ze strany kulturních domů to bylo trochu vydřidušské, přišly si tak na pěkné peníze, na druhou stranu tyhle ekonomické výnosy byly pro pořadatele dobrým argumentem při povolovacích řízeních. A ještě jeden podpůrný efekt byl stále zřetelnější a důležitější. Koncerty novovlnných kapel se stávaly pevnou součástí dramaturgických plánů obvodních kulturních středisek. Exotická jména se pozvolna probíjela nejen do povědomí publika, ale také kulturních orgánů státní správy.

	Pro už citovanou Druhou stranu jsem v roce 1985 poskládal pokus o analýzu: „...rok 1984 znamená určitý příslib, nabízí mlhavou, ale jakousi cestu. Nepřinesl sice mnoho významného z hlediska objevů, nových výrazných tváří v rockové hudbě, podstatně se však upevnily pozice některých zavedených hudebních souborů. Stabilizace rockové scény proběhla nejen uvnitř kapel (obsazení, repertoár), ale projevila se i ve vztahu k institucím, které se koncerty rockové hudby zabývají... Přehlídky rockové hudby střídají jedna druhou (Bilance, Vysočina, Brněnský drak, Opatov, Rockový maraton), rozhlasový Větrník občas uvede profil mladé rockové skupiny, má být vyhlášena rozhlasová soutěž amatérských kapel Rock pro tento rok, v Mladém světě se objevují profily Dybbuku, Mámy Bubo, 
	Babaletu, Garáže, Manželů... Na území velké Prahy působí okolo 150 
	amatérských souborů všech žánrů rocku.“
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Nahoru po schodišti dolů Band
foto: Ivan Tatíček

	Viděno osmi

	Pojmenování „nová vlna“ vzalo v osmdesátém čtvrtém roce zasvé, platilo-li kdy vůbec ve smyslu britské new wave. Nejvýraznější kapely první poloviny osmdesátých let s new wave spojovalo snad jediné — to, jak na pódiu vypadaly.

	Téměř nikdo tehdy nehrál v „civilu“, někdejší rockový úbor — džínsy a tričko — byl zapomenut. Škála úborů a doplňků byla široká — od nahé hrudi Tonyho Ducháčka až k romanticky vymóděným Precedens s Bárou Basikovou v kapitánské kšiltovce, od dělnické rádiovky Marka Brodského až po „rastamanský“ vzhled Aleše Drvoty. Hoši z Visacího zámku si kazili oči za neprůhlednými černými brýlemi i při chatrném osvětlení koncertů. Některé z kapel se snažily dotvářet scénu. Martin Němec z Precedensu namaloval na obrovské plátno stylizované panorama Jižního města, děvčata z Dybbuku dokázala zaplnit pódium šílenými objekty — kam se asi poděl vypelichaný růžový plameňák? Krásné nové stroje používaly excentrického tanečníka Martina Chouru, reggae rytmy Babaletu na pódiu prožívala tanečnice Santa Monica (než ji Drvota vyměnil za živou krajtu), písničky Nahoru po schodišti dolů Bandu pantomimicky dotvářelo umělecké sdružení Vrata Zdeňka Suchého.

	1. V těchto letech vzniká jedinečný repertoár Precedensu, v němž se začíná prosazovat skladatelsky a později i textařsky výjimečná osobnost Martina Němce a pílí umocňovaný pěvecký talent Báry Basikové. Po prudkém rozchodu s excentrickým Janem „Saharou“ Hedlem nabral výraz Precedensu uhlazenější, rafinovanější podobu, k plnému elegantnímu zvuku kapely přispěly druhé klávesy a dokonale využité hlasové rejstříky Báry Basikové, stylizované do role pop hvězdy Jarky Sladké s kožešinovým boa a neodolatelně osudovým výrazem Marlene Dietrichové. Němcův smysl pro popartovou ironii podporovaly i texty divadelníka Lumíra Tučka z recitační skupiny Vpřed. „Snažím se o to, aby moje tvorba nebyla postavena v jedné rovině. Přitahuje mne, když je vyřčené samo o sobě zpochybněno..., může jít třeba o maličkost, která celou věc posune kousek jinam. A tohle ,jinam‘ se pak stává nejpodstatnějším,“ tvrdil tehdy Martin Němec. Kromě původního repertoáru, který se objevil na demokazetě Doba ledová a stal se základem i pro první řádnou LP Precedensu s týmž názvem, zvládala Basiková odrhovačku Hrajte, já ráda tancuju se sebevražedným výrazem v dramaticky zpomalené verzi nebo operetní skeč Pětník. Jádrem repertoáru Precedensu se ale stávaly plně autorské písně Martina Němce, jakési dekadentní šansony na civilní témata (Doba ledová, Jen já se nemám čemu smát).
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Bára Basiková, Vladimír Dvořák
foto: Petr Mazanec

	„Precedens jsou dnes považováni za české klasiky stylu new romance, i když lze pochybovat, že toto určení platí pokaždé doslova. Němcovy texty jsou sice poetické a často i romantické, ale jejich křehkost a něžnost je rozbíjena ironií a jemným elegantním humorem, zdůrazňujícím nadhled umělce nad módní pózou. Posluchači považují skupinu za nejšarmantnější představitele českého novovlnného rocku. Precedens má přesnou představu o své tváři a systematicky ji realizuje,“ pokusil se tehdy Josef Vlček o jakési slovníkové heslo. Podotkněme, že v amatérských podmínkách brali Precedens svou kariéru opravdu profesionálně. Měli k tomu nejlepší předpoklady — Němcovu cílevědomost a hudební i textařský výraz a Bářin výjimečný hlas. Tak se jako první z takřečených novovlnných kapel dopracovali v roce 1987 k regulérnímu albu.

	2. Hudba Praha byla do jisté míry opakem Precedensu — a není tajemstvím, že při vší vzácné kolegialitě, která v těch letech mezi touto generací kapel panovala, se tyhle dvě v pozdější fázi příliš rády neměly. I Hudba Praha měla svého přirozeného vůdce — byl jím kytarista, zpěvák, skladatel a textař Michal Ambrož. Právě on se svými, řekněme folkrockovými kořeny byl hlavním tvůrcem nového repertoáru, jímž se Hudba Praha odlišovala od bývalé, ačkoli personálně prakticky totožné Jasné páky. Jen výtvarník, přírodní zpěvák Dáda Albrecht, se vrátil k malování a mladý bubeník David Koller zahájil profikariéru přes Leška Semelku a Žentour až k Lucii. Načas odešel i kytarista Bohouš Zatloukal, jehož vystřídal jeho starší bratr Vladimír.

	Od prvního koncertu Hudby Praha v květnu 1984 na Chmelnici bylo patrné, že se hodně změnilo. Někdejší punkrockovou agresi a neurotický přetlak vystřídaly smutné a výrazně melodické písničky, dokonce i děvčata — backvokalistky — ječela míň jedovatě a snad i trochu méně falešně. Ambrožovi táhlo na třicet a cítil se čím dál víc spřízněn s tím, co dělal jeho starší kamarád Vladimír Mišík nebo Luboš Pospíšil. Publikum si sice neodpustilo narážky na dřívější repertoár: „Páka!“ anebo „Badýs!“, ale brzy se s novým výrazem ztotožnilo. Alespoň části mladé generace totiž mluvil Ambrož z duše. „Divák stojí na místě, sleduje ten úprk a víno je rok od roku trpčí. Dusí se svými problémy, ale už ví, že vztek a zuřivost není k ničemu. Klade si otázky, na něž nezná odpovědi. Nevím, neznám, nejsem si jist. To jsou hlavní témata nového souboru... Nové písně jako by byly posedlé neuchopitelností tohoto světa. Něco, nějak, někde,“ charakterizoval tehdejší přerod Josef Vlček. Přes všechny Ambrožovy ambice se Hudba Praha vyznačovala kolektivním duchem. Koncert byl spíš společným večírkem, zkoušky setkáním přátel a společná sezení ve vinohradských a žižkovských hospodách s podobně naladěnými přáteli (výtvarníci Karel Haloun, Petr Císařovský či Petr Pištěk, promotér Chmelnice Luboš Schmidtmajer atd.) místem, kde se mimo jiné spontánně a v přirozeném prostředí rodila nová témata písní či hudební motivy, z nichž se v následujících letech stal základ repertoáru Hudby Praha.
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Jiří Charypar, Eliška Junková, Karel Babuljak
foto: Daniel Vojtíšek

	3. Podobným vývojem, i když s jinými hudebními východisky, prošla i další pražská skupina Máma Bubo. Karel Babuljak a Vlastimil Matoušek, odkojeni východněmeditativní hudbou kapely Relaxace, tehdy nejpopulárnější formou world music, a vychováni na Residents, nejprve radostně zaregistrovali kousavost i přitažlivou jednoduchost nové vlny, s níž po vzoru Police kombinovali reggae (Jiří Charypar byl asi naším prvním reggae kytaristou vůbec), pak objevili minimalismus Steva Reicha a Phila Glasse i zpěvačku Laurie Andersonovou. Postupovali k složitěji strukturovaným a — navzdory tradici nové vlny — stále delším skladbám, aniž ztráceli rockový tah a švih, jehož garantem byl Charypar. Kloubili hudební zasvěcenost a instrumentální zkušenost s přirozenou chutí experimentovat a s černým humorem v textech. Právě ten nejspíš zapříčinil, že Máma Bubo byli jednou z nejméně povolovaných kapel. Velmi často vystupovali „na cizí papíry“ a při té příležitosti docházelo k nejrůznějším hudebním mesaliancím. Nejčastěji hrávali s instrumentálním duem Vlastimila Marka a Emila Pospíšila a teprve přes několik společných improvizací se dostávali k původní tvorbě. Vrcholem takového setkání hudebníků z různých oblastí byl koncert osmnáctičlenné skupiny imaginárního Jana Stuchlíka, složené z členů Mámy Bubo, Dybbuku, Babaletu a Relaxace, který předvedl jednu rozsáhlou skladbu pro orchestr a mužský i ženský sbor pod taktovkou Karla Babuljaka.

	„Máma Bubo není žádná ,baňatost‘, žádná bezpečnost učebnicové harmonie, ale profesionálně náročné, amatérsky zanícené, bezohledně antipopularizační a mravně bezztrátové autorské a hráčské vyjádření jedné z nejoriginálnějších pražských skupin,“ napsal tehdy Jiří Černý. Máma Bubo byli jedni z prvních, kteří pečlivě zaznamenávali své písničky na kazety pomocí chabých, ale o to důsledněji využívaných možností prvních playbackových magnetofonů. Jejich kazety měly vždy pečlivou dokumentaci i původní obal. Pravděpodobně nejvýznamnějším počinem Mámy Bubo byla tematická svita Planeta Haj. Na ploše „dvojalba“ se objevily skladby, které sumarizovaly dosavadní vývoj kapely; vedle improvizovaných pasáží s trubkou (Jan Máša) se ve zpěvných částech skladeb klenuly vznosné melodie s nezvykle pozitivními texty, které pak předurčily další, v té době velmi nedoceněné směřování Mámy Bubo k takřečenému „novému popu“.
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Jan Šulc, Václav Kabát, Janek Ledecký

	4. Rok 1984 byl odrazovým můstkem pro nový rytmus. Punk a jamajské reggae si byly sympatické od samých počátků. Sex Pistols o jamajské hudbě hovořili s obdivem, The Clash rovnou vytvářeli coververze reggae skladeb, Police adaptovali jamajský rytmus do vlastních písniček. Stinga 
	a spol. však hned zpočátku okouzloval spíš rytmus s melodickou baskytarou 
	suplující zvuk tam-tamu než bojovný duch písní. „Ukázněné“ reggae pak dováděly k dokonalosti smíšené kapely typu UB 40 — oč méně vzdoru bylo v jejich skladbách, o to detailněji promýšlely rytmické a zvukové formule a vracely se až k dávným kořenům reggae, ke stylu ska.

	V takovém stadiu zastihlo reggae českou novovlnnou scénu. První pokusy Yo Yo Bandu, Abraxasu, Žlutého psa, Žentouru, Jasné páky (hit bubeníka Davida Kollera Majolenka) anebo poslední sestava Hevalu Jany Kratochvílové měly spíš charakter doplňku, reggae rytmy prostě ozvláštnily repertoár. První českou opravdu reggae kapelou byl Babalet (částečně se personálně překrývající s Mámou Bubo), který si svou premiéru odbyl v červnu 1984 v rámci prvního festivalu na Opatově. Ačkoli měl za sebou jednu zkoušku a narychlo sestavený repertoár, jehož část zpíval Aleš Drvota ještě s Omnibusem, působil velmi přesvědčivě, sebevědomě a svěže. Od počátku se v kapele přirozeně doplňovali schopní a styloví instrumentalisté (kytarista Jiří Charypar, klávesista Karel Babuljak, jeden z nejlepších bubeníků českého rocku Ivan Pavlů, vyškolený rockovou avantgardou Švehlíku, saxofonista Jiří Šíma se zkušenostmi z Classic Rock’n’Roll Bandu) s dvoumetrovým rastamanem Drvotou.

	V dobovém rozhovoru byl Drvota nezvykle věcný: „Texty v žádným případě nejsou takový, jak bych si představoval. Jenomže nějak se vejít do tý melodie je hrozně těžký. Co zpívá třeba Marley a ostatní, se týká buď jejich duchovního přesvědčení, nebo návratu Jamajčanů do Etiopie — což je nám oboje dost vzdálený.“ Na začátku roku 1985 věčně nespokojený Drvota posílil instrumentální složku — novým bubeníkem se stal sice jemnější, ale pestřejší Petr Kumandžas, na baskytaru hrál Stanislav Švadlena a na saxofon Karel Malík (později Hudba Praha, Echt!) a ještě kdesi na koleji sehnal Drvota prvního opravdového Afričana. Tanečník a hráč na perkuse Asrat Limenih dělal Drvotovi jakéhosi roztancovávače — podotkněme, že teprve v této době se velmi nesměle tu a tam začaly ze sálů odstraňovat židle — a pak přicházel Ali Baba, jak si Drvota sám říkal, a mohl se dosyta věnovat svým rasta-kouskům, jež později dovedl k dokonalosti. Nad živou krajtou, mačetami, maskami a vlajkami si sice tvrdý rocker odplivl, ale příklonem k propracované pódiové show Drvota lehce předběhl svou dobu.

	Druhé obsazení Drvotova Babaletu hrálo reggae uvolněněji, barevněji. Tytam byly křeče, které Drvotovi zůstaly z někdejšího okouzlení space rockem.

	Pozoruhodné bylo, že velmi stylizovaná vystoupení se vší rastafari parádou i tancem nebyla příliš proti mysli institucím.

	Jisté je, že v roce 1985 Babalet vyhrál Rock Salon, Rockovou Vysočinu, získal cenu na třetím Rockovém maratónu. A to na Drvotu a spol. v roce 1986 (už s Michalem Dittrichem u baskytary a trumpetistou Tomášem Svobodou) čekal u Středočeské agentury ještě profesionální statut a nahrávání singlu u Supraphonu; pro „excentriky z přízemí“ tehdy velké zázraky. „Ten náš svět je divnej, divnej Babylon“ — v tom měl Drvota pravdu.

	5. Pražské Garáži se podařilo přestát rok 1983 ve stadiu zdánlivé hibernace. Ve skutečnosti Ivo Pospíšil kapelu pomalu ale jistě rekonstruoval (v Garáži se během let vystřídalo mnoho muzikantů), až z původní sestavy zbyl jen on a dvorní skladatel Garáže Milan Hlavsa, jinak šéf Plastic People. Tehdy přišel do kapely bubeník Antonín Pěnička, trumpetista Tomáš Svoboda a na saxofon Jindřich Biskup, při pokusech o studiovou nahrávku z té doby vypomáhal Garáži ještě další z Plastiků, kytarista a hráč na klávesy Josef Janíček. Janíček v té době — stejně jako Ivo Pospíšil — rozvážel obědy do školních jídelen na Žižkově. K zaučení mu přidělili tehdy pětadvacetiletého Antonína Ducháčka, ztřeštěnce, navíc okouzleného Lou Reedem, Velvet Underground a Iggy Popem. Tak vzniklo jádro kapely, které vydrželo téměř celou osmou dekádu. V Tonym Ducháčkovi získala kapela nejen velmi stylového zpěváka, charismatického „úleťáka“ a pódiový sexy magnet, ale také textaře hodně zvláštního ražení, „...nejsou-li texty Tonyho Ducháčka jedním z nejvýraznějších projevů postmoderny vůbec, nemá ten pojem právo na existenci. Tonyho texty předčí jediné; neskutečné manýristické bizarérie jeho cudných gest při koncertech Garáže. Tony je božský,“ napsal o pár let později Ivan M. Jirous. Stejně důležité jako Ducháčkova „divná“ témata a jazyk mísící argot, anglismy, poezii a popartová klišé, byly Hlavsovy písničky. Vznikaly v době, kdy Plastici zkoušeli hudebně komplikované rozsáhlé plochy, vznikaly z obrovského přetlaku, z potřeby rock’n’rollu, kterou v mateřské kapele Hlavsa potlačoval. Jednoduché razantní a chytlavé riffy, párakordové, ale nikdy ne primitivní melodie konečně našly své magické slogany a interpreta úžasného výrazu.

	Právě tehdy vznikl „zlatý fond“ repertoáru Garáže: Měsíc ocelový fauny, Princezny, Táta to chtěl zakázat...

	Kapela se v novém složení při nekonečných zkouškách výborně sehrála — i z amatérsky pořízených nahrávek cítíme spodní rockový tah, slyšíme celistvý, dotažený, a přece syrový zvuk, díky němuž byla tehdy Garáž onálepkována termínem pub rock — jednoduchý, hospodsky neurvalý sound. Vedoucí Garáže, baskytarista Ivo Pospíšil byl také manažerem a ideovým tvůrcem image kapely.

	V prosazování svých cílů byl velmi důsledný a na svou dobu profesionální. Pospíšil i v době největší koncertní krize pečlivě vážil každou nabídku k vystoupení a až na výjimky odmítal hraní na festivalech. Chtěl, aby koncerty Garáže byly svátkem, radostnou událostí pro kapelu i pro publikum; a v tomto postoji byla asi nejprůkaznější návaznost Garáže na underground. Pospíšil velmi pečlivě dbal i o výtvarnou prezentaci kapely. Skalníkovy plakáty a později i obaly demokazet byly artefakty samy o sobě.

	Do roku 1985 vstoupila Garáž rozšířená o dechovou sekci a perkuse. Původní reedovský rock kapela obohacovala novými aranžemi, vycházejícími z latinskoamerické salsy a afrického popu. Zároveň vznikly nové písničky, už strukturované podle nových členitých polyrytmů, i texty s chytlavými slogany (Sedni mi na klín, Baseball). „Můžu si psát, co chci. Chtěl bych se časem dostat k nerýmovanýmu, jenom fonetickýmu textu,“ tvrdil tehdy Ducháček a společně se svým až kultovně věrným publikem vtančil odtažitými a vzrušujícími pohyby do druhé poloviny osmdesátých let.

	6. K tanci tehdy strhávaly také Krásné nové stroje, první regulérní rockový big band pod vedením studenta Akademie výtvarných umění Stanislava Diviše. Jeho divoká dirigentská gesta, excentrický tanečník Martin Choura a studentsky rozpačitý (ale výborný) kytarista Robert Nebřenský, sedící, ale od podlahy funkující baskytarista Bohumil Dvořák a klasicky oděná pětičlenná dechová sekce opticky zcela zaplňovali pódium. A s prvními takty byl rázem plný také parket. Divoce se zmítající dav křepčil v divných rytmických vzorcích a vizuálně dotvářel hudbu, kterou Stroje hrály.
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Dybbuk
foto: Vojtěch Lindaur

	7. Kromě nových rytmů, tance či pódiové stylizace přinesl punk a nová vlna ještě jedno novum — emancipaci. Do té doby si zpěvačky a skladatelky vystačily s akustickou kytarou nebo se nechávaly doprovázet mužskou rockovou kapelou, a pokud dívky držely v rukou nástroje, byla to spíš stafáž pro nějakou estrádu. Až když The Slits, britské průkopnice ženského rocku, v roce 1977 vyrazily společně s The Clash na legendární turné White Riot a dokázaly být punkovou kapelou v pravém slova smyslu, tehdy byl poprvé porušen rockový „macho“ modus.
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Dybbuk
foto: Tomáš Drábek

	Pět let poté v Praze poprvé vystoupila dívčí punková kapela Plyn. Trio, v němž občas baskytaru nahradil klavír, zaznamenalo u konzervativně naladěného publika dvojí reakci: odmítavou (vraťte se ke sporáku) či soucitnou (na holky je to docela dobrý). Po několika koncertech a památném vystoupení na Vokalíze ’83 se k jádru kapely (Pavla Fediuková, Marka Horáková, Hana Kubíčková) přidala saxofonistka Kateřina Nejepsová a kapela se pojmenovala termínem ze židovské mytologie Dybbuk, tedy „kvílící duše za trest odsouzená k věčnému úpění ve skalních rozsedlinách“. Později toho už coby Zuby nehty uměly mnohem víc, radostně šokující dojem z jejich repertoáru, který hrály od počátku roku 1984, se však tenkrát nedal s ničím srovnat. „Pojetí Dybbuku je na hony vzdáleno kavárenskému kulisáctví; sebevyjádření holek spřízněných generačně, sociálně a kdovíjak ještě tu vyústilo v tvrdou, syrovou a přitom vynalézavou hudbu a civilní pocitové texty se smyslem pro detail,“ napsal tehdy hudební vědec Aleš Opekar. Od prvního tónu jako by si dívky žily ve vlastním světě více či méně fantaskních příhod, humorných, absurdních a fotograficky přesných záznamů běžných situací s formanovským smyslem pro detail, ve světě na první poslech kostrbatých, ve skutečnosti jen nezvykle strukturovaných písniček. Skládaly a zpívaly všechny — písně byly výrazově rozmanité a kontrastní (od ironicko-hysterických výlevů přes expresivní nápady v harmonii až k folkrockově lyrickým polohám). Spojovala je společná schopnost nadhledu, odstupu, smyslu pro zkratku a obavy z „trapnosti“. 
	Když Dybbuku v roce 1988 vyšlo v Pantonu EP s pěti skladbami, první z řady 
	Rock Debut, natočené již o dva roky dříve v domácím, téměř amatérském studiu 
	Jiřího Hradce, Jiří Černý se v recenzi dotkl prapodstaty jejich tvorby: 
	„Dejte dohromady punk, dada, Mládka, třířádkové americké básníky, 
	felliniovské karnevaly, brněnskou rockovou avantgardu — a máte nedokonalý 
	soupis stavebních prvků a příbuzenství. Nahrávky jsou totiž nepopsatelné už 
	proto, že kytarami, saxofony ani slovy život neopisují, ale pářou a sešívají 
	v šaškovskou hazuku s rolničkami, čímž — mimo jiné — dávají na frak mnohému 
	otrockému realismu domácího undergroundu.“

	8. „Do sálu na koleji 5. května v Praze přijel motocyklista, několikrát objel diváky, zastavil se u první řady, posadil se, sundal přilbu a jal se pozorovat koncert... Uprostřed hudebníků se objevil černoch v myslivecké uniformě s puškou v ruce a hledal cíl. Bubeník byl ústy napojený na nemocniční kapačku s neznámým obsahem. Sálem zněla tahací harmonika...“ Těmito slovy popsal v dubnu 1982 neznámý autor v Členských informacích Sekce mladé hudby vystoupení skupiny Ultrapunk, přímého předchůdce populární kapely Nahoru po schodišti dolů Band. Pražskou premiéru si kapela odbyla — podobně jako Babalet — v sále na Opatově. Základ sestavy tvořili antikvář Martin Krajíček, herec Marek Brodský a harmonikář — folklorista Milan Hrubý, přezdívaný Němej. Kapelu doplňovalo dívčí vokální trio a divadelní soubor Vrata. Jejich hudba byla přitažlivě jednoduchá a díky vyhrávkám tahací harmoniky i velmi zpěvná, „...nachází se v průsečíku jednoduchého ska, naivního popu a poněkud praštěné nové vlny, ve směsici kabaretiérství, pouličnictví a jevištního kostymérství,“ napsal tehdy hudební publicista Vladimír Vlasák. Schodiště nejprve zhudebňovalo satirické verše básníka Jiřího Žáčka a pro české publikum objevilo básníka T. R. Fielda. Jeden z nejvýstižnějších textů Ekzém pro kapelu napsal režisér Vladimír Drha: „Zas mě svědí za ušima / zas mě svědí pod paží / nesvědčí mi tohle klima / zas mi ekzém vyráží.“ Na pódiu se groteskně svíjelo v síťovaných trikotech oděné, navzájem se drbající duo z divadla Vrata — něco takového bylo v polovině roku 1984 tím nejčervenějším hadrem pro státní instituce. Pověstným se stalo vystoupení kapely v hospodě Za větrem, ukryté v krčském lese. Zásah bezpečnostní jednotky proti zhruba šestisetčlennému publiku nadlouho odstavil „Schodiště“ z pražských pódií...

	Vybraná jména „velké osmy“ jistě nepředstavují celou scénu poloviny osmdesátých let. Kvas nových rockových kapel byl obrovský.

	Nejprve se — spíš jen na okraj — vraťme ještě k předchozím kapelám. Tahle éra je zastihla v tvůrčím rozmachu i v přetlaku, který se projevoval neustálým měněním sestav, vytvářením příležitostných seskupení nebo alternativních projektů. Jestliže jsme kupříkladu zmiňovali určitý antagonismus Hudby Praha a Precedensu, je třeba připomenout, že právě v téhle době vytvořili Michal Ambrož s Janem „Saharou“ Hedlem příležitostné a víceméně folkové duo, v němž jednak hráli 
	„unplugged“ hity svých souborů, jednak písničky, které se v jejich mateřských základnách neuchytily.

	Anebo když z Babaletu v lednu 1985 odešel baskytarista Jan Šimek, saxofonista Jiří Šíma a bubeník Ivan Pavlů, ihned vznikla další reggae formace Večerní Praha, která se po několika měsících přejmenovala na exotičtěji znějící Kamango a ještě později na Trop Band. Většina z těch kapel neměla dlouhého trvání. Na troskách čistě novovlnné kapely Tvůj problém, generačně i vzory (B-52’s, Talking Heads) spřízněné s Hudbou Praha, kupříkladu vznikla v roce 1984 skupina Milé tváře, vedená školeným kytaristou Stanislavem Barkem, jehož hudební myšlení se sklony k minimalismu drželo krok s dobou, ale Milé tváře nenalezly osobitý výraz. Ostatně původně folková zpěvačka Jamajka Koblicová (Máci) po epizodě s Milými tvářemi skončila právě v Hudbě Praha.
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Radomil Uhlíř, Zdeněk Konopásek

	Ve stejné době baskytarista a kytarista věhlasné novovlnné Dvouleté fámy, Ivan Benda a Roman Štefl, dali dohromady zajímavou kapelu Chodská lidová se čtyřmi vokalistkami, v níž kombinovali latinskoamerické prvky, funky, jazz i dobovou podobu diskotékové hudby. Kapela však měla mdlý repertoár. Na pódiích se objevovala další nová seskupení starých tváří. Bývalý Kečup se dal dohromady pod názvem Buldog, v hradecké „cause“ skandalizovaní Trifid si říkali Rio, výběrovský Vilém Čok na pódiu jeden čas „hýkal“ s berounskou skupinou Moped.

	Jedna z nezapomenutelných zapomenutých kapel se jmenovala Frou Frou — vedl ji pozdější bubeník Babaletu a Půlnoci Petr Kumandžas a hrál v ní i Karel Malík. Mladí Brňáci nazvali svou kapelu Podchodem vchod; jejich „idiotský“ rock („Hej Marie otevř dveře / Včera jsem byl na opeře“) v brněnském dialektu byl ozdobou každého festivalu oněch let.

	Vznikaly nové kapely nejnemožnějších jmen, ze záplavy nových jmen vyplývala také překotná pojmenování stylů; zbrklá kategorizace byla znamením doby. Nejzajímavější se zdály dvě tendence.

	V roce 1985 některé z kapel začaly objíždět šrotoviště a sběrné suroviny. Prkna pódií pak sténala pod vahou zrezivělých kusů kolejnic, ocelových pružin, létaly jiskry ze spuštěných motorových pil; po vzoru Test Department nebo Einstürzende Neubauten řvali černě odění hoši ve svařovacích kuklách do přebuzených mikrofonů futuristický manifest... V kapelách s názvy New Psychedelic Orchestra, Švestkové knedlíky nebo Paprsky inženýra Garina se rodil český industrial.

	Na druhé straně žánrového spektra se z novovlnné estetiky začaly vydělovat kapely složené většinou z velmi mladých hudebníků. Pesimismus, skepse, ironie a černý humor nové vlny jim z mnoha důvodů nebyly po chuti, chtěli svou hudbou vzbuzovat pozitivní emoce. Excentričnost oblékání a vystupování se snažili nahradit umírněnou elegancí, místo záměrné ošklivosti nové vlny sázeli noví mladí hoši na chlapecký půvab. Nebavilo je karikovat „divnej svět“ okolo; jejich svět ohraničovaly stěny bytů, v nichž probíhal život jako nekonečný mejdan. „Včera se mi zdál sen, povím vám / Byl jsem v jednom městě samotný / Všude kolem spousta lidí tak krásných / Já byl mezi nimi také tak čistý,“ zpíval se sebevzhlíživým zaujetím jedenadvacetiletý kytarista Petr Stanko v kapele případně pojmenované STP (Soubor tradičního popu). Toto trio přišlo v roce 1984 s opravdu jinou hudbou. Rytmická razance jako kdyby byla obrušována měkkým, melancholickým, vyloženě pocitovým zpěvem, písničky byly jednoduché, ale právě ve své prostotě a přirozenosti velmi přitažlivé. „Nic extra, spíš normální forma muziky,“ charakterizoval tehdy STP Petr Stanko. Přesto je tahle kapela považována za průkopníka toho, čemu se o pár let později začalo říkat „nový pop“.
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Jaroslav Sadílek, Petr Stanko
foto: Pavel Hroch

	V takové atmosféře se rodila kupříkladu kapela Jižní pól, vedená někdejším zpěvákem Garáže a Letadla Josefem Vondráškem, velmi dobrým skladatelem a textařem, který dokázal dát tomuto žánru pevné kontury. Jiří Šimeček, bubeník z Letadla, se snažil o totéž ve skupině Diskrétní skok, z níž se o pár let později stala Toyen. Ve stejné době Michal Cingroš, někdejší baskytarista Energie G, dal dohromady elegantně a zamyšleně půvabnou kapelu Marlene, z níž odešel kytarista Daniel Šustr, aby založil svou První ligu a ještě později Tichou dohodu. Podobně hrála Bossanova nebo ZOO, party, v nichž se postupně střetávali David Koller, Robert Kodym, Michal Dvořák a Petr Chovanec, aby spolu pak takřečený nový pop hráli ve skupině Lucie.

	Kam se poděl punk

	Byli tu. První na ráně, průhlední jak tehdejší denní tisk. Číra, zavírací špendlíky, „umělecky“ otrhaná trika, zacvaknuté visací zámky na řetězech, „áčka“ v kruhu coby 
	„Anarchy“ divoce rozstříknutá po kožené bundě. Zatímco v kolébce britského punku v Londýně se tahle veteš prodávala v módních buticích na Carnaby Street, v Československu si nositelé takových znaků a symbolů (podobně jako před lety vlasatci) říkali minimálně o pravidelnou policejní perlustraci. Přesto tu byli — předchůdci pozdějších anarchistů a squatterů — a měli svá teritoria: kavárna Slavie, Kafkovi, Zpěváčkovi, Orlík, hospody v okrajových čtvrtích, kde výčepní při pouhém pohledu na bojovného kohouta hned nezpanikařil a nevolal VB. Byly takové putyky — a nejen v Praze. Punk se rozšiřoval v Jihlavě, v Brně, v Bratislavě, v Plzni, a zejména se mu dařilo v prostředí zdevastované severočeské hnědouhelné pánve. Jako by Teplice a okolí byly hlavním městem českého punku.

	Měli i nové vzory. Stále sice přežíval ,,pistolácký“ mýtus, zároveň však na světovou punkovou scénu vstupovala druhá britská punková vlna v čele s Exploited, a také Amerika: Dead Boys na východním pobřeží a punkový guru Západu Jello Biafra a jeho kapela Dead Kennedys svými názory i přístupem k hudebnímu byznysu v praxi předváděli, že „punk is not dead“.

	Hoši a už i dívky s nápisy „No future“ připomínali mezi léty 1984 a 1985 první generaci undergroundu nejen pevnou pospolitostí — ostatně oni byli také v podzemí —, ale také odmítáním všeho oficiálního. Paradoxně bylo tehdy možné zaznamenat výskyt pravověrných punkerů spíš na koncertě Mikoláše Chadimy, kde cukrovou vodou ztužené „čerokízy“ kontrastovaly s vlasatci (pamětníky Extempore), než kupříkladu na vystoupení Babaletu nebo původně také punkrockové Mámy Bubo.
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Už jsme doma

	Visací zámek

	První kapela, která předvedla český „rock’n’roll swindle“, studentská parta, si dala název podle jedné z punkových ozdob — Visací zámek. Když někdy v polovině roku 1982 pět budoucích inženýrů spustilo na strahovských kolejích fámu, že nejlepší punková skupina v Praze je Visací zámek, budoucí písničky budoucí kapely existovaly pouze v jejich představách. Za dvě zkoušky prý nacvičili šestnáct punkových modelů rychlá verze-rychlejší refrén-nejrychlejší verze, dosadili pár provokujících textových hlav („Nemáš šanci ani za mák / když ti přijde povolávák“), pak si nasadili černé brýle, namaskovali vyražené zuby a oblékli se do různých českých punkových propriet, kupříkladu do pyžama. Těsně před rekonstrukcí už hráli před zcela zaplněnou Chmelnicí a původní recese nabrala znepokojující rozměry. V únoru 1984 přivedli na Žofíně do punkového varu přes dva tisíce lidí. Šokovali drzostí, extravagancí na scéně (hráli s kravskými zvonci na krku) i odvahou. Visací zámek se během orwellovského roku nejprve skryl pod zkratku VZ, což bylo příliš průhledné, tudíž se přejmenoval na Traktor. Ze svého image měli spíš srandu, punkové publikum jim to baštilo a dohlížitelé taky. V průběhu dalších let si „Visáči“ dokonce brali pod křídla už opravdové punkové kapely, kupříkladu Plexis. S menšími obměnami v sestavě (v době vojenské služby) a s trochou metalových propriet ve zvuku to tito stavaři dotáhli nejen k promoci, ale za čas také k prvnímu singlu u Supraphonu a ještě později k několika albům.

	Čtvrtá cenová

	Pro teplické FPB (Fourth Price Band čili Čtvrtou cenovou skupinu) od samých počátků a prvních koncertů v roce 1981 byl punk „vážnou věcí“ — prostředkem k vyjádření vlastních názorů a postojů. Hráli v klasickém tříčlenném obsazení (Miroslav Wanek — basová kytara, Jaromír Hanzlík — kytara a Milan Nový — bicí). Oč méně cvočků a cukrové vody FPB spotřebovali, o to originálněji přistupovali k punkové hudbě. V některých okamžicích jejich skladeb byla zřejmá spřízněnost s někdejší alternativní scénou — vedle klasických The Clash či Damned se v repertoáru objevovaly i skladby Devo nebo Pere Ubu, a zejména Miroslava Wanka osudově ovlivnili Residents. Wanek byl punkový intelektuál: písnička Kárný tábor byla inspirována povídkou Franze Kafky, píseň Listíčko napsal na verše Oldřicha Mikuláška a i ve vlastních textech nabízeli FPB mnohovrstevnaté pocity, značně přesahující punkovou jednoduchost. Takové přesahy, a hlavně Wankovy ambice, brzy vyčerpaly možnosti tria. Už v polovině roku 1985 posílil Wanek s Hanzlíkem „alternativně“ orientovanou kapelu Už jsme doma... Bubeníkovi Novému a manažeru Petru Růžičkovi nezbylo než zalovit v nové punkové generaci a na světě byla obnovená Čtvrtá cenová, později jádro Šanova.
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Jaromír Hanzlík, Milan Nový, Miroslav Wanek
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Šanov
foto: Karel Kestner

	Na pomezí prvního a druhého sledu punkových kapel v tradici Sex Pistols, ale už i zmíněných Exploited explodovala v listopadu 1983 skupina A 64, už podle názvu (označení indulony, masti na ruce) jedna z prvních punkových kapel svým výrazem odpovídající punku coby hudbě disgustovaných proletářů. Během necelého roku své existence se stačila uvést jako banda „průserářů“, po které by kromě malérů nezbylo vůbec nic, nebýt demokazety, která se dostala dramaturgům americké punkové firmy ROIR a díky níž se A 64 objevili na kompilaci, legálně dovážené do Polska.

	V sezóně 1984-85 se do širšího povědomí publika dostaly i další kapely druhé české punkové generace. Uveďme alespoň ty, jejichž role neskončila příslovečným štěkem. Kupříkladu mostecké Radio se už v roce 1985 transformovalo v budoucí hvězdnou Lauru a její tygry, Knorovo těleso z Valaškého Meziříčí bylo později personálně spjato s Mňágou & Žďorp, z liberecké kapely Hubert Macháně se stal Krucipüsk... V pražských sklepních zkušebnách bušili do kytar začínající Plexis s Petrem Hoškem, zkoušeli V3S i jiné krátkodeché bandy libozvučných jmen: Mrtvá miminka, Libový tukan, Des Modus či Dnes ne. Jedna z takových part se jmenovala Oswald Schneider, v sympatické „gymplrockové“ kapele V noci začínal filmový režisér Petr Zelenka.

	„Kytkám z popelnic“ se výjimečně dařilo na Slovensku. Zatímco nová vlna vody Dunaje nechávala stojaté (snad až na Ventil RG), punk rock vzkvétal zejména v bratislavských sklepeních. Hned zpočátku osmdesátých let se uchytily dvě kapely tohoto ražení: Ex-tip a Paradox. První z nich hrála velmi často, dokonce se účastnila i festivalu politické písně v Martině (na Slovensku bylo přece jen jiné klima), zato v té druhé se postupně scházeli budoucí členové Zóny A, opravdové slovenské punkové legendy se vším všudy. Už od roku 1984 Zóna A pravidelně hrála, vrcholem její první éry byl společný koncert s pražským Abraxasem v Domě ROH v prosinci 1984. V roce 1985 dokonce natočili pro slovenskou televizi film Zóna A, který však nebyl odvysílán.

	Direkt, Inkognito, Infarkt, Tlak... Další jména slovenského punku oné hojné sezóny 1984-85 už do Čech nedolehla. V Bratislavě studovali také členové kapely Chór vážskych muzikantov, k nimž tehdy chodili „do učení“ trenčínští teenageři, kteří si zanedlouho založili skupinu Bez ladu a skladu.

	Nepřehlédnutelné přehlídky

	Pravidelný klubový život až na chmelnickou či opatovskou výjimku prakticky neexistoval. Pro mnohé kapely byly přehlídky let 1984-85 jednou z mála příležitostí zahrát si před publikem.

	Novodobí pořadatelé už neměli ambice svých předchůdců ze sedmdesátých let — zorganizovat český „woodstock“. Přehlídky mnohem víc navazovaly na ducha někdejších amatérských hraní pořádaných 
	při Pražských jazzových dnech. Bojovaly o širší prosazení té generace 
	rockových hudebníků, která byla médii, zprostředkovatelskými agenturami i 
	rockovými kolegy-profesionály naprosto opomíjena. Na rozdíl od svazáckých 
	předrockfestových pokusů o festivaly amatérské tvorby (k nimž se dostaneme 
	později) představovaly skutečně generační a velmi osobitý pohled na hudební 
	dění. Přehlídky měly i své stinné stránky. Podle rukopisu už nepoznám, kam 
	jsem tohle v dubnu 1986, měsíc před prvním ročníkem Rockfestu psal, nikdo to 
	tehdy neotiskl, ale myslím, že to platilo: „Současný stav českého rocku 
	zamlžuje také vzmáhající se kult přehlídek..., který svazáckým obhajovatelům 
	pomyslné stabilizace rocku u nás dává do ruky nevyslouženou zbraň. Lepší 
	příští lze spatřovat jen v nezbytnosti co největšího počtu stálých scén, 
	které budou otevřeny pro všechny a které budou mít pravidelnou frekvenci 
	koncertů. Teprve na tomto základě se dají stavět různé přehlídky...“
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Pro pocit jistoty
foto: Petr Mazanec

	Ale jednu výhodu tahle společná, většinou půldenní matiné měla: chaos, v němž se ztratily „nežádoucí“ kapely, které nemohly být uvedeny v povolovacím řízení. Takto inkognito hrávali na přehlídkách Mikoláš Chadima, Psí vojáci, Máma Bubo nebo brněnští Ještě jsme se nedohodli či Pro pocit jistoty. Je pravděpodobné, že tak se zrodila i idea uskutečnit po mnoha letech legální vystoupení The Plastic People of the Universe..., i k tomu se dostaneme. Pod tímto pláštíkem měl být skryt pražský koncert Nico.

	Pohleďme pro ilustraci na itineráře některých přehlídek: II. Opatov ve dnech 4.-8. září nabízel amatérské filmy dorůstající režisérské generace Vorla, Dražana, Tatíčka, představení baletní jednotky Křeč a Studio pohybového divadla Niny Vangeli. Na koncertech vždy plné tři stovky diváků viděly Dybbuk, „Schodiště“ (zakázáno) — místo něj Moped, Babalet; Oldřicha Janotu s Lubošem Fidlerem a Pavlem Richterem, premiéru Kumandžasových Frou Frou, brněnské Podchodem vchod, Traktor (jiný název pro Visací zámek — prohlédnuto, zakázáno), meditativní duo Marek & Pospíšil (na jeho papíry Máma Bubo — prošlo), one man band Marek Blabla (říkalo se mu český Eno). Jarní bilance ’85 v Gongu představila Chodskou lidovou, Krásné nové stroje, Omnibus přeorientovaný na módní „neue deutsche welle“ s exotickou zpěvačkou Jean Kotalíkovou, Parament, ve kterém začínal hollyjohnsonovský zpěvák Vladimír Dvořák, později posila Precedensu, Natural, STP. A jako by předznamenala příští časy, uvedla poprvé metalovou scénu, do té doby izolovanou v KD Barikádovna: Törr, Labyrint (s Jiřím Stárkem-„Mamutem“) a Grafit.

	Břehule, takto Břevnovské hudební léto, v romantickém prostředí klubu Na Petynce, v tehdejší baště folkařů a countrystů, měla v červenci 1985 zase trochu jinou podobu: funky Garáž, novopopoví STP, tradičně rocková Hudba Praha, reggae Babalet, bluesrockovou Hudební skupinu Martina Krause (zárodek budoucích Krausberry), rockový big band Krásné nové stroje a pražské ska Nahoru po schodišti dolů Band.
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Mikoláš Chadima, Antonín Korb, Tomáš Křivánek, Stanislav Simon, Ladislav Helebrant

	A v září téhož roku zase Opatov, kromě jiných s Agonem či Trijem, vzešlými z vážné hudby a reichovského minimalismu, s Mikolášem Chadimou a jeho novým MCH Bandem a také (v Praze poprvé) se strhující houslistkou a zpěvačkou Ivou Bittovou doprovázenou pouze bicími a perkusemi Pavla Fajta. Manželé nestihli naživo nacvičit rapový Jižák a mezinárodní hosté, vídeňští avantgardisté Laut Vereinbarung, zůstali i s nástroji trčet na hranicích. Zklamaným divákům se mělo dostat víc než plné satisfakce 4. října 1985.

	Rockoví levičáci a osudová žena

	Touha českého rockového publika po konfrontaci s evropským, či dokonce zámořským rockem byla obrovská, nabídka jediné oficiální agentury víc než žalostná. Už od dob vystoupení Art Bears na IX. Pražských jazzových dnech bylo jasné, že nezbývá než se spolehnout na neoficiální pozvání cizích umělců u příležitosti jejich přejezdů přes naše území z Rakouska či z liberálnějšího Maďarska a Polska. Některá takto načerno zorganizovaná vystoupení se vydařila: koncerty unavených cestovatelů dopadaly i v improvizovaných podmínkách výtečně (This Heat na Chmelnici, Art Zoyd v Brně v rámci koncertního cyklu Hudební mládež ČSR, Etron Fou Leloublan ve Francouzském institutu v Praze, švýcarští Debile Menthol kdesi v Lysolajích, americká dívčí kapela UT na Opatově; komunistická agitka Black Sheep na utajeném koncertě v Horních Počernicích vyvolala odpor části publika). V červnu roku 1985 zavítala do vysokoškolského klubu Blanice na pražském Jižním Městě kapela The Pedestrians, v níž Davida Thomase, slavného především z Pere Ubu, doprovázeli mimo jiné Chris Cutler a Lindsay Cooperová, známé hvězdy z okruhu Rock in Opposition. Byl to výtečný koncert, jen několik studentů kvůli němu málem nepromovalo. (Podával jsem tehdy kulturní inspektorce pro Prahu 4 vysvětlení zhruba v tom smyslu, že Cutler je významný britský odborový předák a z Thomase jsem udělal kulturního vyslance komunistické strany USA. „Škoda, že jste nás neseznámil,“ vytkla mi ta paní a celou aféru dala k ledu.)

	Senzační zpráva, že v Brně a v Praze vystoupí skupina Faction a Nico, někdejší zpěvačka legendárních Velvet Underground, se po Praze rozletěla rychlostí blesku. Od prvního telefonátu Miloše Čuříka s jejím manažerem Nickem Hobbsem neuplynul ani den a už byl znám termín a — bohužel — i místo vystoupení. Lístky na koncert byly v kulturním středisku Opatov vedeny jako vstupenky na poslechovou diskotéku Miloše Cuříka s hosty — z toho důvodu musely stát osm (!) korun. Celá paré však byla distribuována prostřednictvím stále obtížněji fungující Jazzové sekce s dovětkem, že kdo může, ať dá víc — bylo potřeba zaplatit ubytování i načerno objednaného zvukaře. Zájem mnohanásobně převyšoval třístovkovou kapacitu sálu, ta zpráva putovala od úst k ústům rychlostí blesku.
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na Opatově
foto: Tomáš Drábek

	V den koncertu jsme s Čuříkem seděli a popíjeli šampaňské na oslavu průseru, který nás čekal. Bylo jasné, že to nedopadne dobře, taková věc se prostě nedala utajit. Metrem a autobusy přijížděly stále další houfy lidí odlišujících se na první pohled od obyvatel sídliště a toužily se dostat do přeplněného sálu. Odvážlivci to zkoušeli přes střechu či po hromosvodu, movití klepali na skleněné vstupní dveře pětistovkou. Tipoval jsem tak devět stovek lidí včetně uniformovaných i tajných policistů — šlo jen o to, nechají-li koncert proběhnout.

	Příšerně přecpaný sál, který totálně zmařil práci (beztak dost neschopného) zvukaře, se dočkal kolem deváté večer. Krasavice, fatální žena Lou Reeda, milenka Boba Dylana, Jima Morrisona a mnoha dalších, matka syna Alaina Delona, ve svých šestačtyřiceti už trochu při těle, nakráčela po půllitru vodky k harmoniu, zapálila si jointa a jakoby duchem nepřítomná se ledovým hlasem zařízla do horkých srdcí všech, kteří tu na ni léta čekali — sněhová královna, tehdy plně závislá na heroinu, předvedla v hodně polních podmínkách skvělý koncert s čerstvými písničkami z alba Camera Obscura, s velvetovskou klasikou a svou slavnou verzí písně The End na závěr. Záznam z pražského i brněnského koncertu byl součástí jejího posledního alba Behind the Iron Curtain vydaného v roce 1986, pouhé dva roky před její tragickou smrtí.

	Závěr koncertu jsem už neviděl. Na scénu nastoupil kapitán Vach z pražské StB (likvidoval kdysi seifertovský svaz spisovatelů), a prostřednictvím přivolaného ředitele kulturních domů na Praze 4 jsem dostal minutovou výpověď s tím, že musím být k dispozici orgánům činným v trestním řízení...

	Po posledním tónu se pustili do práce policisté — perlustrovali a odváželi. Nico v provizorní šatně zpanikařila a zadním schodištěm utekla k nákladové rampě, kde se ukryla za výklenkem dveří do skladu místní drogerie. Tam ji schoulenou a k smrti vyděšenou našel zpěvák Babaletu Aleš Drvota a odvezl ji do hotelu.

	Druhý den měli na stejném místě hrát britští věrozvěstové industrialu Test Department — okolo kulturního střediska však byla rozestavěna policejní hlídka; skupinu jsem našel podle neuvěřitelně otřískaného autobusu parkovat u Hlavního nádraží. Zhulené a ožralé avantgardisty včetně řidiče jsem navigoval k Josefu Vlčkovi domů. Kupodivu jen jednou, na křižovatce magistrály a Žitné ulice, jsme narazili do zábradlí, jinak se nic nestalo. Nervózní jednání s kapelou probíhala v bytě v Kaprovce — bylo jasné, že v Praze se ten den hrát opravdu nedá. Severočeský punkový manažer Petr Růžička nabízel nějakou hospodu, tuším kdesi u Loun. Teprve tam, aniž odehráli jediný tón, byli Test Department oficiálně vyhoštěni a s policejním doprovodem dopraveni až na hranice.

	Tam už jsem s nimi nejel, nějak mi to stačilo. Zatímco československá rocková hudba se měla za pár měsíců dočkat svého dalšího zásadního přelomu, já v klidu umýval okna ve školách a úřadech v Praze 10.

	
	Rozměry voliéry

	Druhá polovina osmé dekády nezačínala beznadějně. Svěží vítr začal kupodivu foukat z Východu. Už v březnu 1985 stanul v čele sovětského kolosu M. S. Gorbačov, který kromě jiného řekl: „Je nezbytné svobodné soutěžení myšlenek.“ Kdo ovšem očekával, že ten apel pronikne československou realitou jako nůž máslem, zapomněl, že zdejší aparát chrání hroší kůže. Mnohem rychleji než svobodné myšlenky se v té době šířily walkmany. Rok 1985 byl z rozhodnutí Valné hromady OSN vyhlášen rokem mládeže. V Moskvě se konal XII. festival mládeže a studentstva pod heslem „Za antiimperialistickou solidaritu, mír a přátelství“ 
	a u nás začaly ženy s kužely nacvičovat na spartakiádu — Michal David a 
	František Janeček jim (anebo jejich dětem?) k tomu složili píseň Poupata, 
	jako by slyšeli pokyn Gustava Husáka z politické zprávy ÚV KSČ, ve které se 
	generální tajemník dotkl i populární hudby: „Zde ovšem nejde jen o kvalitu 
	zábavné profesionální i amatérské hudby, ale ještě víc o důslednější boj 
	všech činitelů odpovědných za organizování koncertů a akcí proti vnášení 
	nezdravých jevů z třídně cizího buržoazního světa do životního stylu, a 
	zejména morálky mládeže... Je proto třeba... těmto formám ideologického 
	pronikání důsledně čelit, koncepčně a soustavně podporovat zdravý rozvoj 
	zábavné hudby.“

	A tak se „čelilo a podporovalo“. Všemi vzývaná mládež si však přece jen něco ze „svého roku“ odnesla. Rozšířit prostor, zněl jasný pokyn, aniž si kdo uvědomil jeho důsledky.

	Provádění a propagace téhle myšlenky se chopili ti, kteří měli „mládež“ v popisu práce: ústřední, krajské a okresní výbory Socialistického svazu mládeže, mládežnické sdělovací prostředky v čele s Mladým světem, který začal vyvíjet soustavný a místy i úspěšný tlak na monopolní agenturu Pragokoncert ohledně importu rockových hvězd, a rozhlasovým Mikrofórem. Zde je třeba podotknout, že mládežnický aparát v této době prošel generační obměnou. Do funkcí se dostávali lidé, kteří už ideové hranice nevnímali tak ostře, osmašedesátý rok byl pro ně mlhavou vzpomínkou z dětství — a navíc tu byl Gorbačov, jakási tichá záštita každého odvážnějšího počinu.

	Hibernace starých mistrů

	Aby československý rock mohl vstoupit do Paláce kultury a také do druhé poloviny osmdesátých let kompletní, nelze přehlédnout znovu se formující, i když mírně zdecimované šiky profesionálních kapel.

	Agentury dbalé ideologických směrnic vytýkaly svým zaměstnancům — profesionálním rockerům — málo angažované postoje; pověření pracovníci s nimi na schůzích probírali povolenou zvukovou hladinu koncertů i podmínky, za kterých lze jejich koncertní program schválit. Zejména po Mišíkově aféře a průšvihu Pražského výběru se situace přiostřila. Koncem roku 1983 byla na jakýsi festival v Irsku vyslána Jana Kratochvílová — a už se nevrátila; emigrace stále ještě znamenala; zapomeňte, dotyčný nikdy neexistoval. Maléru se nevyhnul ani Katapult, zejména když se rozešel se svým dvorním textařem Ladislavem Vostárkem, jehož úzké kontakty na ÚV SSM ještě donedávna zaštiťovaly bujaré veselí mládeže při koncertech. Nastalo období hibernace rockových profesionálních kapel, kdy nejjistější bylo nedělat nic.

	Vyklizený prostor „hudby mladé generace“ zcela ovládly manažersko-autorsko-interpretační klany, jejichž šéfové si začali po svém vykládat pravidla světového showbusinessu a za pomoci známých „shora“ či korupce je roubovali na monopolně ovládaný socialistický zábavní průmysl. A zatímco světové hitparády okupoval Michael Jackson či různé sladké deriváty elektropopu a nové médium videoklip začalo nabourávat zákony pop music, u nás nastala velká éra Františka Janečka a jeho Kroků, Karla Vágnera s triem Zagorová-Kotvald-Hložek, Ladislava Štaidla s Gottem, Michala Zelenky a Petry Janů, Petra Hanniga s děvčaty, která měl po ruce, a také Jana Neckáře, Dalibora Jandy a spousty dalších příštipkářů, kteří místo hraní a zpívání trávili čas podlézáním supraphonským „bossům“ a kuli pikle. Jejich hudba podle toho vypadala. Doba přála i tuzemské country, trampské písni a folku, jak jej prezentovala do neuvěřitelných rozměrů kypící Porta.

	V první polovině osmdesátých let byla v Americe slavnostně otevřena rock’n’rollová Síň slávy — mezi prvními byli uvedeni Elvis Presley, Buddy Holly, Chuck Berry a Jerry Lee Lewis. U nás Supraphon vydal debut Mikiho Volka a první album Led Zeppelin, Jindřich Brabec a Zbyšek Malý složili „rockovou kantátu“ O ohni a cestě (s Věrou Špinarovou a Stanislavem Hranickým), pravděpodobně největší blábol v dějinách české hudby, Hana Zagorová obdržela titul zasloužilé umělkyně a v červenci 1983 trůnila na žebříčku nejprodávanějších desek Supraphonu písnička Sandokan dvojice Kotvald/ Hložek. Na Bratislavské lyře hrál Olympic a tamtéž vystoupil Donovan, už hodně z formy, ale také legendární John Mayall a solidní rocker Roger Chapman, který si v noci v baru Luna vystřihl ještě neplánovaný přídavek. V Praze se v roce 1984 objevil jako zázrakem Elton John (všechny tuzemské časopisy měly jeho fotografie jen z jedné strany — na té druhé měl v uchu náušnici). Takové to byly doby. V roce 1986 zemřel nestor české populární hudby Karel Vlach.

	Bilance profesionálů těch let je žalostná.

	Vyhaslí klasici

	Nezničitelný Olympic sice v letech 1981-83 vyhrál v anketě o Zlatého slavíka, v tom čase se však obrazně uzavřel do Laboratoře (tak se jmenovalo nové album z roku 1984), a vyprodukoval Kanagom (1985), který měl znít „jako zamlada“. Obě alba unavených doyenů tuzemského rocku ani nedohlédla k laťce, kterou Janda nasadil písničkovými vrcholy z předchozího alba Ulice. Přestože v roce 1985 Olympic poprvé vyhrál vytouženou lyru z Bratislavy, bylo jasné, že už je to spíš za zásluhy a že kapela prochází těžkou krizí. Teprve až v souvislosti s velmi rychlým a razantním nástupem heavy metalu se Olympic rozhodl omladit kádr — Janda, Broum a Berka angažovali nového bubeníka, o dvě generace mladšího Milana Peroutku, a druhého klávesistu Jiřího Valentu. Jako předzvěst nového alba vydala v roce 1986 poměrně nesourodá pětice singl Jako tele na vrata, který měl znít metalově hutně.

	Posluchači, hlavně pamětníci rock’n’rollové éry, si raději pouštěli klasické rock’n’rolly z živě natočeného vzpomínkového alba Rock and Roll (1981) s hosty Laufrem, Kaplanem a Miki Volkem — ostatně polozapomenutému králi rock’n’rollu vyšla v roce 1984 první samostatná velká deska Miki Volek. Miki Volek? Miki Volek! Kdyby byl natočil takovéto album před dvaceti lety, byl by to býval šok, kdyby se mu to povedlo koncem sedmdesátých let, kdy chytil druhý dech s výbornou kapelou Transit, byla by na světě výtečná rhythm’n’bluesova deska. Takto pomalu vyhasínající Miki, aby odvedl své milované rock’n’rollové a rhythm’n’bluesové standardy, jen doloval zbytky energie, která se však poztrácela v českých textech Eduarda Krečmara a Michaela Bukoviče — a pokud zbyly nějaké záblesky někdejších drsných tónů, ohladil je profesionální orchestr Labyrint vedený Pavlem Fořtem a Oldřichem Bartasem. Nedostatkem sebekritičnosti a ztrátou soudnosti při výběru repertoáru trpěl Petr Novák. V roce 1983 vydal svou pravděpodobně nejhorší desku Ahoj, Tvůj Petr; hned nato se pokusil napravit reputaci albem Zpověď (1985), po Krásce a zvířeti dalším tematickým projektem s prologem namluveným Rudolfem Hrušínským, ale Novákovy melodie a Vrbovy texty byly plné machy, únavy a vyčpělosti, alespoň ve srovnání s jeho „oldies“. Ty, opatřené anglickými texty, vyšly nejprve na albu Greatest Hits (1984) a v roce 1986 pod názvem 12 nej i česky. Kapela G+B pod vedením olympického Ladislava Kleina, technicky jistě mnohem vyspělejší, však ve výrazu nestačila na někdejší George & Beatovens a ani sám zpěvák nebyl v nejlepší formě.

	Radim Hladík periodicky podnikal pokusy o resuscitaci M. Efektu. Ústředním zaklínadlem v jeho plánech byl návrat k jednoduchosti a ke kratším písňovým formám. Těžko říct, proč to nikdy nevyšlo... Od roku 1983 se v novém obsazení s Josefem Havlíčkem (bicí), Radkem Křemenákem (basová kytara) a Oldřichem Kellnerem (kytara, zpěv) a s důrazem na kytarové syntezátory 
	snažili, seč mohli, o pestřejší a komunikativnější hudbu, ale na víc než na 
	docela hezký singl Něžná s textem Pavly Vrby se nezmohli. Ke konci roku se 
	dokonce do kapely na skok vrátil Hladíkův dávný souputník bubeník Vlado 
	Čech, v září 1986 byl M. Efekt už zase v triu; Kellnera a Hladíka doplnil 
	klávesista Luboš Manda. Společně začali objíždět republiku s jakýmsi napůl 
	výukovým klubovým programem „Hladíkovy krabičky“ a hledali bubeníka. Na 
	předposledním singlu v historii M. Efektu Doktor s nově nahranou 
	instrumentální Čajovnou na straně B (1986) „bubnoval“ computer.

	O moc lépe na tom nebyl ani bývalý Hladíkův kolega Lešek Semelka. Se svým Společenstvím sjezdil hezkých pár štací po Sovětském svazu, zahrál si na XII. festivalu politické písně v Sokolově a v roce 1983 získal s písní Jména bronz na Bratislavské lyře. Ještě ve staré sestavě (Jan Kavale — basová kytara, Stanislav Kubeš — kytara, Vlado Čech — bicí), jen posíleni o klávesistu Michala Pavlíka, natočili v roce 1985 debutové album melodických písniček na pomezí popu a rocku Lešek Semelka: SLS (vyšlo i v anglické verzi pod názvem Coloured Dreams). Semelka pak na krátký čas přibral do Společenství bubeníka Davida Kollera (alespoň se tak na singl dostala Kollerova reggae písnička Majolenka, kterou hrával ještě s Jasnou pákou — a později i s Lucií). V roce 1986 Semelka SLS zrekonstruoval — zpěváka doplnili baskytarista Zdeněk Fák, kytarista Karel Ešpandr a klávesista Zdeněk Vlč. Za bubeníka — podobně jako v M. Efektu — hrál drumulátor.

	Za citlivého i razantního bubeníka Vlado Čecha ani Hladík ani Semelka nenašli rovnocenou náhradu. Vlado Čech zemřel 21.7. 1986 ve věku třiceti sedmi let.

	Brněnská kómata

	Soudě podle počtu vydaných alb či realizovaných koncertních multimediálních projektů, jako by rockové matadory z Brna zastihla první polovina osmdesátých let v ohromném vzepětí. Nebylo tomu tak.

	Synkopy (už bez číslovky, zato s přídomkem ...& Oldřich Veselý) ještě přivítaly osmdesátá léta výkřikem, který jako by zapadal do estetiky nové vlny, novou verzí dávného singlu z roku 1968 Válka je vůl, ale jejich nový projekt s „vrbovským“ názvem Křídlení (1983) jen navazoval na podobně pojaté Sluneční hodiny (1981) a byl umělecky bezzubý. Synkopy nahrávaly v nové sestavě: k Rybářovi, Pokornému a Veselému přibyli kytarista Miloš Makovský a baskytarista Vratislav Lukáš, v hudbě však příliv nové krve nebyl patrný. Synkopy vytvořily další komponovaný program a album Zrcadla (1985), který ústy Oldřicha Veselého „po hladíkovsku“ sliboval návrat k větší razanci, sdělnosti a písničkářství. Snaha tu byla, ale výsledek byl chabý.

	V roce 1986 připravila kapela vzpomínkový koncertní program Čtvrtstoletí Synkop. Na posledním singlu, který kapela natočila o rok později, byla písnička Loutka na setrvačník. Smutněji se Synkopy rozloučit nemohly.

	Podobně dopadal i Progres II; ačkoli Zdeněk Kluka vyšel z docela jiných kořenů než Synkopy, začala i jeho kapela v osmdesátých letech stagnovat. Tvůrčí krize se naplno projevila na dvojalbu Třetí kniha džunglí (1982), poslední desce, na které zpíval talentovaný Roman Dragoun. Podobně jako Synkopy omladil i Progres II. V roce 1984 doplnil Kluku a Pavla Pelce nový kytarista a klávesista Aleš Bajgar a kytarista Peter Peteraj. Ani programová prohlášení o údernosti, jednoduchosti a sdělnosti se nelišila, stejně špatně dopadlo nové album Mozek (1984), jen místo Vrby napsal texty Vladimír Čort. Z bludného kruhu hudebního i textařského pseudofilosofování a neúměrných ambicí nenašel Progres II cestu ani s pomocí nového klávesisty Milana Nytry; a ačkoli zkoušeli osud zaklínat i názvem dalšího alba — Změna (1988), bylo to marné.

	Asi největší naději prorazit sebevzhlíživou krustu brněnského art rocku měl zběh od Progresu II, zpěvák a skladatel Roman Dragoun. S bývalým kolegou kytaristou Milošem Morávkem, s kytaristou a baskytaristou Emilem Kopřivou a s bubeníkem Janem Seidlem natočili pod slibným názvem Futurum už v roce 1984 první tematické album Ostrov Země. Bylo to velké zklamání; příklad nezúročeného talentu, další nudná vesmírná odysea. Snaha o technickou dokonalost a zvukovou vybroušenost přebila i Dragounův výjimečný zpěv. Podle „brněnských pravidel vývoje“ byla tedy na pořadu dne cesta k jednoduchosti, ostinátním figurám a razanci. „Měla by to být srozumitelná muzika, ale musí mít taky svoji váhu,“ vysvětlil tenkrát Dragoun. Řady Futura rozšířil baskytarista Lubomír Eremiáš, a dokonce saxofonista Leopold Dvořáček, a po téměř dvouletých přípravách natočili druhé album Jedinečná šance (1987). Byla spíš poslední — a promarněná. „Skupina si zvolila jako své image bohémskou přezíravost, texty ladí do jakési obecné humánní roviny, objeví se i protest proti všednosti, obvyklosti... Bohužel toto sdělení se ztrácí v záplavě slov a formulací, kterým málokdo věří. Hudba i texty jsou mnohomluvné, plýtvají nápady a délkou,“ napsala tehdy recenzentka Hana Pinknerová.
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Leopold Dvořáček, Emil Kopřiva, Roman Dragoun, Lubomír Eremiáš, Jan Seidl
foto: Miroslav Ambrož

	Moravsky zpěvnější a písničkovou podobu rockové hudby představoval v první polovině osmdesátých let snad jen Bronz, který už v roce 1981 založil kytarista a zpěvák Pavel Váně, rovněž někdejší „progresista“, společně s klávesistou Karlem Horkým a bubeníkem Richardem Laškem. Částečně personálně propojeni s Futurem a Progresem II natočili album Zimní království (1986), které vyšlo téměř dva roky po oficiálním rozpadu kapely. Ani tahle deska nepřinesla nic nového; Bronz ve studiu zpanikařil, odhodil svou pódiovou jednoduchost a nahrávky zahalil do nudné mlhy zvuků. V té době už Váně s Laškem a kytaristou Jiřím Vondrákem jezdili s víceméně folkrockovým repertoárem v pořadu Fialový víkend (zachyceném na EP Neruš, 1986), rok poté si trio začalo říkat Bowle (EP Podobizna, 1988).

	Kantorův kladný klan

	Naproti nahrávacímu studiu Supraphonu v Jungmannově ulici v Praze byl malý temný bar, jehož zdi byly ozdobeny kreslenými vtipy autorů humoristického časopisu Dikobraz — odtud název toho „pajzlu“; Dikobar. V časech kolem roku 1985 se zadní místnost s pěti stolky měnila v osvěžující kancelář jednoho z duchů C & K Vocalu Ladislava Kantora. Paní Jaruška obtěžkávala stůl becherovkami a Kantor tu spřádal sny, měnil je v plány — a ty potom (někdy) v realitu. Častými přísedícími byli básníci Pavel Šrut a Ivan Wernisch, zpěváci Michal Prokop, Vladimír Mišík nebo Luboš Pospíšil, Petr Kalandra, Zuzana Michnová a hudebníci z jejich kapel včetně Petra Skoumala, hudební kritici Jan Rejžek, Vladimír Vlasák a Josef Vlček, výtvarník Karel Haloun, fotograf Jaroslav Prokop...
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foto: Karel Kestner

	„...v té době jsme často stolovali s Láďou Kantorem a nakonec přišel Michal Prokop a začal si půjčovat moje cigarety a brát texty a já z toho všeho měl a mám radost a pocit plného stolu, k němuž počítám i Vladimíra Mišíka,“ vzpomněl si na doby Dikobaru Pavel Šrut. Když šel jednou na Strahov do studentského klubu na koncert, napadla ho prý slova: „To bejvávaly na koleji časy...“ Když se vrátil domů, básničku dopsal. Petr Skoumal, který tehdy Šrutovy verše zhudebňoval, mu okamžitě telefonoval: „Přijeď, to si musíš hned poslechnout.“ Možná právě v té chvíli bylo zaděláno na pravděpodobně nejdůležitější tuzemskou rockovou desku první poloviny osmdesátých let, na album Kolej Yesterday Michala Prokopa a Framus 5; první z Kantorových plánů získal obrysy. „Kantor mě přinutil přemýšlet o celé koncepci, že písničky musí mít jednotu, určitý ideový obsah v textové rovině..., utvrdil mě, že tohle je cesta,“ vzpomínal později Michal Prokop. V lednu a v únoru 1984 se začalo natáčet. Prokopův Framus posílil houslista Jan Hrubý, hobojista a hráč na syntetizér Jan Kolář a klávesista Lubor Šonka; rytmika Bláha/Vrbovec zůstala původní. Ve studiu Prokopovi citlivě zpíval sbory C & K Vocal, na saxofon hrál Jiří Stivín, na kytaru se střídali Petr Pokorný a Pavel Skála, dechy přispěl Jan Spálený a na violoncello „Olin“ Nejezchleba. Prokopovy, Skoumalovy a také dvě Hrubého písničky s texty Pavla Šruta doplňovaly zhudebněné básničky Josefa Kainara a Jiřího Žáčka — jeho Blues o spolykaných slovech se vžilo pod názvem „Až si pro mě přijdou“. Ale album drželo pohromadě jako celek, tmelil je především Prokopův hlas: v síle chytil druhý dech, ve výrazu nové odstíny. Framus zněl velmi moderně, profesionálně a přitom odvázaně. „Ve Šrutových vzpomínkách a vizích, povýšených do písňové formy díky přátelskému souznění duší s Petrem Skoumalem, našel i Prokop ve čtyřicátnickém rozpoložení kus sama sebe. A je to na desce slyšet,“ hodnotil album s šestiletým odstupem František Horáček. Kolej Yesterday se důstojně přiřadila k nejvýznamnějším deskám československého rocku. Po Želvě, Kuřeti v hodinkách, po prvním sólovém albu Vladimíra Mišíka a po tehdy nevydaných albech Egon Bondy’s Happy Hearts Club Banned a Straka v hrsti dostali posluchači opět album, které vypovídalo to podstatné o své době a zároveň ji přesahovalo. Dalších pět let bylo pro Michala Prokopa stejně důležitých jako konec šedesátých let. Dokázal se vrátit na úplnou špici českého rocku. Následujícími dvěma alby Nic ve zlým, nic v dobrým (1987) a Snad nám naše děti... (1989) vytvořil myšlenkově i formálně navazující triptych. Přenesl se i přes časté změny v sestavě Framusu. Když měl na podzim 1986 v Městské knihovně v Praze premiéru pořad Nic ve zlým, nic v dobrým, představil Prokop až na klávesistu Šonku úplně novou kapelu s kytaristy Václavem Veselým a Petrem Roškaňukem, baskytaristou Petrem Michalíkem a bubeníkem Petrem Petráskem. Už tehdy v programu vynikla titulní píseň a chytlavé Yetti Blues. Třetí album, předznamenané výtečným singlem s dvěma písněmi Vladimíra Merty Karyatidy/Kamarádi, natočili už zase jiní Framus, tentokrát k věrnému Šonkovi přibyly skutečné instrumentální hvězdy: baskytarista Aleš Charvát a kytarista Luboš Andršt, který už s Prokopem kdysi nahrál Město Er, a od Mišíka se vrátil Jan Hrubý. Na albu Snad nám naše děti... možná nebyly takové hity jako na dvou předchozích, zato ve Vladimíru Mertovi našel zpěvák dalšího textaře, který mu mluvil z duše.

	Vladimír Mišík byl v půlce osmdesátých let rockovou legendou proti své vůli. Byl také první, komu se podařilo přemoci hydru zlovolné úřední moci (zákaz až „do zapomenutí“ roku 1982), aniž podepsal úpis poslušnosti. Dva roky nedobrovolných „prázdnin“ jej poznamenaly na těle, na duchu i na hlase. Když se v prosinci 1984 u příležitosti Rockového maratónu za mír a život vrátil na pódium, byl na tom podobně jako kdysi, když se rozpadlo Flamengo, s tím rozdílem, že byl o deset let starší: rocker s akustickou kytarou a komorním doprovodem houslí věrného Jana Hrubého a akordeonem Jiřího Veselého. Od té doby hrávali po klubech v celé republice padesátiminutový akustický blok zhudebněných básniček Josefa Kainara a Václava Hraběte nazvaný Královský večer. V pauzách Mišík s Hrubým pozvolna a nenápadně spřádali plány na nové Etc... Už v akustické verzi se k nim občas přidal na violoncello Jaroslav „Olin“ Nejezchleba z rozpadajících se Marsyas, ke spolupráci pozvali špičkového baskytaristu Vladimíra „Gumu“ Kulhánka, který s Mišíkem hrával už ve Flamengu. Jeho domovský Luboš Andršt Blues Band zrovna mírně stagnoval a občasná výpomoc ve Stromboli mu nestačila. Všichni společně oslovili kytaristu Stanislava Kubeše, který odešel od Leška Semelky, pak se připojil bubeník Pavel Skala. Hrubému se navíc podařilo přemluvit skladatele a klávesistu Petra Skoumala, aby ve svých čtyřiceti osmi letech poprvé v životě hrál v rockové kapele. Skoumal pak dodával nejen nové písně, ale zároveň přitáhl do Mišíkova okruhu textaře Pavla Šruta.

	Na jaře 1986 tak bylo pohromadě zbrusu nové Etc... a ve studiích Supraphonu se zase chystala nová velká deska — tentokrát měla opravdu vyjít. Čtyřicetiletý Mišík zase doufal: „Myslím, že big beat se dnes stal určitou formou lidové hudby. Prostě se vžil..., tahle elektrická lidová muzika i se svou stále modernější technikou má dneska opravdu smysl.“ Album Etc... s pořadovou číslicí 3 vyšlo až v roce 1987 a přineslo moderní kolektivní zvuk i aranžmá. Většina hudebníků dostala prostor pro vlastní písně. Vedle osvědčených zhudebněných básní Kainara či Hraběte se v roli textařů objevují ještě Pavel Šrut, a především Jiří Dědeček, jehož drsnější textařské polohy padly zpěvákovi jako ulité. Ještě neoschla tiskařská čerň recenzí a díky šňůře koncertů výtečně sehrané Etc... se opět usídlilo v supraphonském studiu v Hrnčířích. Album Vladimír Mišík: Etc... 4 vyšlo na tu dobu neuvěřitelně rychle. Vznikalo podle osvědčeného modelu: k textaři Dědečkovi přibyl básník Josef Šimon. Album nebylo špatné, scházela jen pevná producentská ruka. Celkovému zvuku také uškodily elektrické bicí, které se k Etc... nehodily. Po natočení desky se rozpory v kapele projevily i navenek: odešel (tentokrát dobrovolně) Jan Hrubý i Petr Skoumal, kterému „rockerská“ zkušenost bohatě stačila. Jako připomínku na jednu z raných sestav kapely vydala firma Panton v roce 1987 jakési minialbum ze dvou EP desek s názvem Jiří Jelínek In Memoriam, poctu talentovanému kytaristovi, který v Etc... působil v letech 1976-77. Náplastí na velmi nekvalitní zvuk byl fakt, že vůbec poprvé vyšla krásná písnička Pomalu v revolver ztrácí se víra, kterou Vladimír Mišík napsal na slova básníka Františka Gellnera.

	Častým hostem v Dikobaru byl Luboš Pospíšil. Právě tento lyrický i rozevlátý tenor byl prvním, na kom si společnou práci — půvabnou písničku Kráska v nesnázích (1981) — vyzkoušeli skladatel Skoumal a textař Šrut. Právě tenhle zpěvák původem z Jeseníků se stal první pěveckou hvězdou vznikajícího Kantorova „diko-klanu“ — dávné neshody při Pospíšilově odchodu z C & K Vocalu byly zapomenuty. Někdejší zpěvák C & K Vocalu a později Mahagonu vstoupil do osmdesátých let s vehemencí sólisty, který si je vědom kvalit svých i svého týmu, v němž vedle již zmíněných hrál i kytarista, aranžér a skladatel Ota Petřina se svou studiovou kapelou. Pospíšilovo debutové album Tenhle vítr jsem měl rád (1983) působilo v úhoru tehdejší gramoprodukce příjemně svěže svou osobitostí. Zřetelně se vymykalo tehdy vydávané popové i rockové sterilitě — a přece bylo zejména díky převažující baladické poloze a nezpochybnitelným pěveckým kvalitám přijatelné i pro média. To bylo do jisté míry novum a Pospíšil by si na tom býval mohl zbudovat pozici nové tolerované televizní hvězdy, podobně jako třeba Miro Žbirka na Slovensku, kdyby mu v hrudi netlouklo srdce rockera. Již na dalším singlu Zlá milá/Ranní Národní z roku 1984 byla uvedena jeho vlastní kapela 5 P, nazvaná prý podle noční vinárny na Václavském náměstí, v níž se profesionálně otrkával Bohumil Zatloukal z Jasné páky a mimo jiných se tu epizodně mihl také bubeník David Koller. Koncertní premiéru si 5 P odbyli s Yo Yo Bandem před poloprázdným sálem na pražském Žofíně. Následující SP desky i další album ...a nestřílejte na milence (1986) už byly spíš kompromisním průsečíkem různic mezi autorským týmem a stále se proměňující kapelou, a ačkoli obsahovalo výborné písničky (Groteska, Píši vám, Karino), mediální podpora jako by mávnutím proutku zmizela a rockové publikum se v přelomovém roce, „roce Rockfestu“, obrátilo jinam. Pospíšil se Zatloukalem (který se také znovu angažoval v Hudbě Praha) postavili zbrusu nová „péčka“, v nichž sázeli hlavně na skladatelský a textařský talent nového klávesisty Jana „Sahary“ Hedla, již tehdy považovaného za enfant terrible českého novovlnného rocku.

	Na Kantorově a Cerhově C & K Vocalu ještě pořád leželo prokletí v podobě nařčení z pesimismu — jejich tvorba působila jaksi „bezvýchodně“; s tím slovem se pak žonglovalo při všech schvalovačkách dlouhá léta plánovaného druhého alba. Řešení bylo vskutku šalamounské — C & K Vocal nakonec v roce 1981 album natočil, ale pro Artii v angličtině pod názvem Growing Up Time. Kantor však svůj zápas nevzdával a během následujících let se souboru — už bez Luboše Pospíšila, ale s Jiřím „Slupkou“ Svěrákem, se stále výraznější Helenou Arnetovou a s výbornou doprovodnou skupinou Oty Petřiny — podařilo vydat pět singlů, které již jen svým rozsahem nemohly vyhovovat tvorbě kapely. Až v roce 1985 konečně vyšlo album Balada o zemi, mimo jiné s jedenáctiminutovou skladbou A co básník na text Františka Halase. Od C & K Vocalu to na dalších pár let bylo všechno, vokální kapela byla zas „jen“ vyhledávaným pěveckým souborem, který otiskoval svou pečeť na leckterá důležitá alba oněch dob. Na přelomu sedmdesátých a osmdesátých let se kapele Marsyas povedlo přežít dvě rány osudu: emigraci Oskara Petra a nešťastné angažmá Jiřího Vondráčka, který byl v kapele už od pohledu cizorodým prvkem. Ještě společně natočili výborné album Kousek přízně (1982). Byla to však téměř stoprocentně autorská deska Zuzany Michnové, která vyslala jasný signál: Marsyas jsou teď mým dílem. Vondráček nastoupil k Turbu a Kalandra i kytarista Pavel Skala přijali role citlivých doprovázečů. Kousek přízně, v anglické verzi Pieces of Favour, s hostujícími hudebníky baskytaristou Jiřím Veselým a bubeníkem Jiřím Hrubešem, a také další album Jen tak (1984) už s Jaroslavem „Olinem“ Nejezchlebou naznačily cestu Zuzanina výjimečného písničkářství od folk rocku k hutnému, sevřenému, plně rockovému zvuku, cestu, která vyvrcholila spoluprací s Michalem Pavlíčkem na Michnové prvním sólovém albu Rány (1986). Podle tohoto modelu, který Michnové vyhovoval, začala zpěvačka už od pětaosmdesátého roku stavět nové, o generaci omlazené Marsyas s výrazným posílením rytmické složky. Členy kapely se stali Jiří Veselý (basová kytara), Petr Pokorný (kytara), Jiří Chlumecký (bicí), David Noll (klávesové nástroje) a Vojtěch Bratrych (saxofon).

	Pavel Skala se načas uchytil u Ivana Hlase a Nejezchleba nastoupil do nově se formujících Etc... Petr Kalandra si už za časů Marsyas odskakoval na pravidelná bluessession spřízněných hudebníků, z nichž si nejlépe rozuměl s multiinstrumentalistou Janem Spáleným. Ti dva našli středobod svých zájmů ve spojení Kalandrových pohodových Lovin’ Spoonful a Spáleného dixielendů. Společnou lásku k dřevnímu blues pak stvrdili singlem Špitál u Sv. Jakuba (1983).

	Jan Spálený jako by si v první polovině osmdesátých let chtěl odpočinout od hudebně komplikovaných nezvalovských projektů a vrátit se k písničkám. Cesta od složitého k jednoduchému měla ovšem mnoho úskalí a ani album Já se tě nevzdám (1983), ani další sólová deska Asi v tom bude nějakej háček (1985) s dvěma písničkami, které zpíval Kalandra, nevyzněly dobře a ani nepřinesly takový ohlas, jaký si asi Spálený představoval. Přestože byla vyšperkována výtečnými instrumentálními výkony (Michal Pavlíček, Pavel Fořt, bratři Veselí a Jiří Hrubeš), image záměrné „obyčejnosti“ byla — zejména ve Spáleného či Vrbových textech — příliš chtěná. Mnohem lépe dopadla anglická a pozměněná verze „Háčku“ Blues in Mind (1985), na níž se poprvé objevil saxofonista, a vůbec dechař, František Havlíček, v ten čas už třetí do party, která si vetkla do štítu amatérskou radost z hudby i profesionalitu výkonů. Erbovní znamení, na rozdíl od koncertů, alba ASPM (Amatérského sdružení profesionálních muzikantů) dokladovala jen napůl. Deska Pořádný blues (1987) s výbornými, hlavně Kalandrovými pěveckými výkony a také s jedním z nejlepších textů Zdeňka Rytíře Měšťácký blues zůstala opět v polovině klikaté cesty poseté otazníky: být, anebo nebýt obyčejní?

	Bílé rhythm’n’blues, které se z jedné strany dotýkalo rocku a z druhé jazzu, dostalo mnohem přesvědčivější výraz v podání skupiny Blues Band, která se v té době po nekonečných koncertních štacích konečně dopracovala do studia. Zpíval v ní bratislavský Peter Lipa. Živě nahrané album Blues z lipového dřeva (1984) ještě v klasické sestavě s harmonikou Ondřeje Konráda, baskytaristou Vladimírem „Gumou“ Kulhánkem a bubeníkem Jaromírem Helešicem z jedné strany zcela přesvědčivě dokazovalo sílu sehrané party, na druhé straně mu uškodil původní repertoár. Jakkoli kvalitní byly texty Pavla Kopty, respektive Milana Lasici, zpěváka Lipu i celou kapelu jako by brzdily, i původní, hlavně Andrštovy melodie byly příliš sofistikované — zkrátka v tisíckrát obehraných rhythm’n’bluesových standardech býval Blues Band mnohem odvázanější. Což dokazuje exportní album v angličtině Blues Office (1987) a částečně i jeho tuzemský předobraz Škrtni, co se nehodí, album, které Andršt s Lipou natočili už s novými kolegy pianistou Zdeňkem Zdeňkem, basistou Alešem Charvátem, bubeníkem Pavlem Kozmou a hráčem na syntezátory Borisem Urbánkem, jak patrno spíš s jazzmany.

	Pod kloboučkem

	Hanspaulští nebyli v polovině 80. let už žádnými mladíky. Hlas, Tesaříci či Hejma měli v době svých gramofonových debutů dávno oslavené třicátiny, rozhodně se však necítili „příliš staří na rock’n’roll“. Ačkoli klasická hanspaulská komunita už tolik pohromadě nedržela — někteří se z Dejvic odstěhovali, Martin Kraus se dokonce veřejně z Hanspaul City odhlásil — z pojmenování pražské čtvrti se tehdy stal málem jakýsi glejt.
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Vlasta Voral, Pavel Skala, Ivan Hlas, Jiří Horálek, Pavel Cingl, Pavel Kučera

	„Prvním ve dveřích“ byl Ivan Hlas a jeho nová kapela Nahlas, která byla mnohem propracovanějším pokračováním kamarádské party Navi Papaya. Ve slamáčku a kostěných brýlích zpíval Hlas procítěně a civilně své texty o trablích s Kateřinou či o paní Baloghové a vracel zbytnělému československému rocku poezii všedního dne; jemnou, delikátní hudbou čerpající z kořenů rocku mířil k profesně dokonale zvládnuté jednoduchosti. S klávesistou Vlastou Voralem, bubeníkem Jiřím Horálkem a houslistou Pavlem Cinglem se Nahlas sehrávali už od poloviny roku 1984, o něco později kapelu doplnil baskytarista Pavel Kučera a od Marsyas přišel kytarista Pavel Skála. Svým uměřeným pojetím a profesionalitou byli Nahlas dokonalým protikladem teatrální a hudebně syrové nové vlny (Hlas tenkrát hodně poslouchal zklidněného Lou Reeda a Pavel Skála Dire Straits). Snad i tenhle fakt uspíšil vydání nejprve čtyřpísničkového EP Legendární víla a pak též prvního alba Ivan Hlas & Nahlas (oboje 1986) v nově vzniklé pantonské edici Impuls. Ačkoli obě desky poznamenala nezkušenost se studiovou prací a nahrávky ztratily spontánnost koncertních verzí, byly přijaty s nadšením ze všech stran, dokonce i od publika vzývajícího novou vlnu.
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Hudba Praha
foto: Jaroslav Prokop

	Následující léta chyběli Nahlas jen na málokteré ze stále se množících rockových přehlídek, dík profesionální agentáži Pražského kulturního střediska několikrát prokoncertovali celou republiku, ač Hlas, bývalý knihkupec, stál pořád za pultem — v legendární prodejně Pantonu v Karlově ulici pod laskavým dohledem šéfa Jana Ivana Wünsche. Už s Petrem Pištorou u kláves a se spřízněnými hosty (Nejezchleba, pianista Richard Dvořák a trumpetista Bobick Kubát) natočil Hlas v roce 1988 desku Noční chodec, která byla oproti prvotině jasným návratem k blues a folkrockovým kořenům, ostatně obsahovala i písně z éry Navi Papaya. Na gramofonovou verzi své asi nejslavnější písničky Miláčku, vrať se si ovšem musel Hlas počkat až do roku 1991. Krátce po vydání alba Noční chodec šestatřicetiletý rockový písničkář prý z ryze ekonomických důvodů skupinu Nahlas rozpustil a dal o sobě vědět až počátkem devadesátých let.

	Ondřej Hejma, Hlasův bývalý kolega z Žízně, nakráčel na vratké pódium československého rocku oněch let v jiném kloboučku a s jinou razancí. Když byl po maléru s novou vlnou do různých světových stran rozprášen jeho Žlutý pes, posunul si svůj texaský širák ještě více do čela a jižanskou urputností si v roce 1986 vydobyl natáčení sólové desky Rockin’ the Blues v angličtině pro exportní vydavatelství Artia. S opravdovou muzikantskou špičkou (bývalými spoluhráči počínaje a mladým Davidem Kollerem či Jaroslavem Stuchlým na bicí konče) nahrál jedenáct svých „best of“ — od rockové klasiky (Rolling Stones, Beatles) ke „klasice“ hanspaulské, v anglických verzích přijatelné (Miláčku, vrať se, Žlutý pes, Pro maličkou parádu). V mírně pozměněné podobě nachystal Panton v roce 1988 českou verzi alba pod názvem Žlutý pes, na níž ve sboru stylově vyla také Lucie Bílá. Naneštěstí také Hejmova alba postrádala koncertní syrovost a nezbytný desperátský jižanský akcent, v některých okamžicích zpěvák mírně přecenil své síly, ale i tak z nich zněla vábivá přímočarost. Také Yo Yo Bandu, kdysi v podstatě ryze vokální kapele bratří Richarda a Vladimíra Tesaříkových, se po letech urputné snahy, leč jen sporadických singlových skutků, podařilo v roce 1986, tedy přesně k desátému výročí vzniku, natočit své první album s rozverným názvem Velbloud, ten se má... a s ještě rozvernější hudbou. Yo Yo Band, v době nahrávání kapela s kytaristou Miroslavem Linhartem, perkusistou Imranem Zangim a trumpetistou Romanem „Bobickem“ Kubátem, zvládl nahrát svou živočišnou hudbu tak, že nic neubylo z hravé tanečnosti; původní soulový nádech byl v nových písničkách s českými texty Ivana Hlase obohacen latinskoamerickými rytmy či reggae. Spolu s nevázanou hudbou, v níž bylo možné najít třeba vlivy kalypsa, pronikly na gramofonové desky (a do specializovaných rozhlasových hudebních pořadů oněch let) také nevázané texty týkající se zejména vztahu k ženám, manželství či alkoholu, servírované s radostnou ironií. Smysl pro silný slogan, jemný humor a rytmický elán Tesaříci (posíleni o saxofonistu Jiřího Šímu z Babaletu) potvrdili i na druhém albu Do bačkor ne... (1988), kterým se ještě více přiblížili k pódiovému provedení. Hanspaulský propletenec jmen, přelévajících se z jedné party do druhé, dokládá mimo jiné přátelského ducha, který přes různá hudební směřování panoval mezi kapelami. Pohleďme: Hejma si svůj singlový gramofonový debut odzpíval v roce 1980 coby člen Yo Yo Bandu, který se premiérově vokálně podílel na prvním singlu Comba FH Horký vzduch a písek.
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Krausberry
foto: Vladimír Kouřil

	Combo FH mělo v polovině osmdesátých let za sebou už dvě alba a třetí, Situace na střeše, vyšlo v roce 1985. Z nových skladeb bylo patrné změněné hudební cítění Daniela Fikejze, příklon k chytře vymyšlené písničce, k hudbě „přirozené líbivosti“, jak Fikejz sám říkal, ke zvuku s mnohými novými „synthi“ prvky, které tehdy světová pop music nabízela. Naneštěstí se mu to nedařilo, jak by byl chtěl — poslední singlový pokus Comba FH Zas mě láká slečna A. K. už s talentovaným ostravským kytaristou Martinem Kučajem byl jistě jen stínem toho, co si Fikejz představoval. Sám vlastně nezpěvák spojil se pak s talentovaným Janem Gombošem, ale ani jejich vystoupení na Vokalíze ’88 nesplnilo smělá očekávání „nového popu“. Nakonec Fikejz soustředil síly na elektrický doprovod k folkovým písním Jana Buriana — společnému albu Hodina duchů (1989) vtiskl velmi revoluční zvukovou podobu na rozhraní mnoha žánrů a stylů.
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Bluesberry foto: Jiří Volek

	Bluesberry, klasikům z vilové čtvrti, zkomplikoval situaci jejich šéf, zpěvák Petar Introvič svým nezdařeným pokusem o emigraci a následným kriminálem; přesto se jejich blues barvy dehtu s humornými texty Jaroslava Müllera v téhle „hanspaulské gramoéře“ do vinylových drážek otisklo. Album Bluesberry (1987) sice moc dobře nedopadlo, ztráta autenticity a dřevní hospodské nálady byla citelná, některé vyložené hity měly přece jen příliš syrové texty (Blues vo tom, jak moje stará vzala roha), a navíc se zdálo, jako by Bluesberry nebyli ve formě. Úplně první EP deska s téměř výchovným titulem Co je to blues (1985) obsahovala i skladbu Klánovice s textem Martina Krause a hrál zde kytarista Mario Císař. Ještě týž rok přesně v duchu hanspaulského štěpení byly na světě dvě nové kapely. Zatímco Mario Císař s Bosou hlavou čili Hlavou B na dvou EP (Vehikl blues, 1987 a Blues ve skříni, 1989) v podstatě jen dodržoval v poněkud bohatším obsazení (mj. se saxofonistou Vítem Malinovským a zpěvákem Jiřím Bartošem) a v modernějším kabátě linii mateřského souboru, Martin Kraus šel na věc pěkně zostra. Zjara 1985 se obklopil lidmi, kteří tak či onak měli něco společného s Bluesberry, a vydal se od ortodoxního blues k živočišnému rocku. Svou kapelu nazval Krausberry. V hlavě měl spousty písniček, které by v Bluesberry neobstály, novou kapelu navíc svými skladbami zásoboval Zdeněk Vřešťál z Nerezu. Když se do toho opřely kytary a Kraus zdravě zakouřeným chraplákem zpíval Ohníčky („Jednou se spojím s výzkumem a vědou / Abych byl ze dřeva a hlavičku měl hnědou / A místo hřebenu měl bych drsnou plochu škrtátka / A pak se učesal — jé to by byla pohádka.“), byl v tom absurdní humor, ale také opravdová rocková energie, která rozpalovala klubové publikum. Ačkoli se ve studiu při natáčení dvou EP (Camp, 1987 a Ohníčky, 1988) sešli vlastně už dost zkušení muzikanti (bubeník Michal Hejna, kytarista Jan Volný), dopadli Krausberry jako většina kolegů z těch part, co „měly pod kloboučkem“. „Chtěli jsme, aby to znělo jako naživo, ale kdopak to tady umí natočit,“ povzdechl si tehdy Kraus. První album Krausberry nahrávali s nesmírnou pečlivostí v létě a na podzim roku 1989. Když však o rok později vyšlo, v tom čase se rozverné satirické popěvky o čestném mistrovi už moc nechytaly a na civilně či ironicky pojatá milostná témata neměl nikdo ani pomyšlení.

	Skupinu Nerez s Hanspaulkou nespojoval jen zmíněný Zdeněk Vřešťál a to, že Ivan Hlas kdysi hrával s nerezovským kontrabasistou Vladimírem Vytiskou. Byla to především chytrá a obtížně zařaditelná muzika „zpod kloboučku“ (strhující kubánské rytmy, výrazné perkuse, neobvykle vedené melodické linky) a podobný pohled na svět, v němž se zračily ironie a sarkasmus, ale také silná milostná a imaginativní lyrika. A naopak, zatímco Hanspaul City bylo osídleno výhradně muži, Vřešťál s Vítem Sázavským pustili do popředí půvabnou studentku hispanistiky Zuzanu Navarovou. A zatímco jejich první singl z roku 1984 byl ještě věrným obrazem koncertu, na albu Masopust (1986) se hlavně Vít Sázavský projevil jako pečlivý a vynalézavý aranžér, který o deset let později vymyslel unikátní zvuk pro Nohavicovy písničky. A na další velké desce Na vařený nudli (1988) dokázali Nerez ve svých písních využít rockovou Lauru a její tygry, Nollovy klávesy, dechové kvinteto i vibrafon.

	Vybraní a cepovaní

	Do honosné budovy na rohu Jungmannovy a Palackého ulice, v níž se ve čtyřech patrech flákaly davy úředníků Supraphonu, se vcházelo průjezdem výhružně vyzdobeným zlatými deskami Karla Gotta, Dalibora Jandy a Josefa Suka.

	Ve výtahu se tu zapotil nejeden mladý rocker. Nesl své písně a dobře věděl, že je čeká Marečkovo pero. Na vysvětlenou: Petr Mareček byl pseudonym básníka Václava Honse, obávaného šéfa komise pro schvalování textů. Bez jeho oprav, které většinou vyústily v to, že si text přisvojil, případně, což bylo ještě horší, nabídl svůj, nebylo možno počítat ani se singlem. Říká se, že jedním z mála lidí, kteří dokázali básníka poslat k čertu, byla tehdy mladičká Bára Basiková.

	Ale takový Slávek Janda z Abraxasu (ačkoli nahrával v Pantonu — ano, i tam Honsovy verše velmi často zalétávaly) by o něm mohl vyprávět. Na druhém albu Abraxasu Manéž (1984) byl autor Poemy o Leninovi zastoupen čtyřikrát; zbytek poněkud paradoxně otextoval Josef Vondrášek z čerstvě zakázaného Letadla. Po odchodu zpěváka Imricha zůstal kytarista Janda jediným šéfem kapely a stále více směroval Abraxas k popjazzovým písničkám s převahou latinskoamerických rytmů. S tehdy podobně naladěným Vondráškem natočili autorské album Šťastnej blázen (1986) s dominující „španělskou“ kytarou, jímž o tolik předběhli dobu i publikum, že po dvou dalších singlech zmizeli z dohledu; Janda se pak vynořil v kapele Panta Rhei, v níž hrál společně se zpěvačkou Janou Koubkovou a Alanem Vitoušem, a ve vlastním krátkodechém projektu Yandim Band s exotickou zpěvačkou Jayou. Čtvrtého alba se Abraxas dočkal až v devadesátých letech, podobně jako Vondráškova kapela Jižní pól.

	Zpěvák Miroslav Imrich ze sebe sice v osmdesátém čtvrtém rychle setřásl Abraxas, ale jeden relikt mu zůstal: Petr Mareček vulgo Václav Hons, a ačkoli název nové kapely Tango zněl velmi energicky, mnohem případnější by pro ni byl název prvního singlu: Na šikmé ploše. Imrich se obklopil skvělými muzikanty, pohrobky Hevalu Jany Kratochvílové: veteránem Zdeňkem Juračkou, kytaristou Františkem Kotvou, baskytaristou Jiřím Novotným, bubeníkem Jiřím Vondrákem a mladším klávesistou Otou Balážem s praxí v experimentální podobě punkového Zikkuratu. Už v březnu 1985 vyprodalo Tango celou Lucernu. Většinu energických písniček, mírně pod vlivem funky, reggae a milovaných Police skládal Imrich sám, texty jim přiděloval Mareček, ale také katapultovský Vostárek, manažer Mertlík, a dokonce Michal Ambrož z Hudby Praha. Tři za sebou rychle vydaná alba Elektrický bál (1986), Tango ’87 a Můra, hop! (1988) svědčila sice o Imrichově autorské potenci, ale byla na jedno kopyto.

	Dvě nové profesionální naděje supraphonského monopolu se sice kolébaly na nové vlně, ale jen o něco málo později než jejich britské vzory také konvertovaly k popu. To by za normálních okolností bylo pochopitelné, jenže tuzemská scéna středního proudu už byla rozdělena mezi bossy, s nimiž nezbývalo než po všech stránkách zcela pragmaticky souznít.

	Z dnešního hlediska vidíme, jak už tehdy dokázal Vladimír Kočandrle, šéf OK Bandu, zaklepat na ty správné dveře. Spolupráce se skladatelem Karlem Svobodou mu vynesla jednak bezproblémové zacházení ze strany vydavatelství Supraphon, dvě alba (Disko, 1985 a Tvůj čas přichází, 1986) a řadu singlů, ale také tehdy pro oficiální mladé naděje nezbytnou účast na festivalech politické písně a samplerech Planeta míru (1985) a Planeta lidí (1986). Vladimír „OK“ ovšem miloval Machiavelliho a hudbě svého bandu říkal „nový vyšší populár“ anebo „konstruktivní rebelství“, ačkoli to byly chabé odvozeniny britského elektropopu Yazoo či Soft Cell, oslazené tuzemskými smyčci. Třetím albem Stala se nějaká chyba (1987) jako by OK Band naznačoval jisté prohlédnutí, také sound kapely mírně přitvrdil, aby pak sebezpytné dílo dokonal, poprvé bez Marcely Březinové, na desce Slavnost na zámku (1989) s texty básníka Miroslava Holuba a ovšem také Václava Honse. Zhruba ve stejné době staví někdejší Kočandrleho spoluhráč Josef Přib na Kampě vlastní studio Monitor, jehož nahrávky má distribuovat Supraphon. Kočandrle při tom nemohl nebýt.

	Podobně úporně tíhl k popu také Žentour. Janek Ledecký, Petr Ackermann, Jan Černý a o něco později také David Koller se bez mindráků obrátili na novou teenagerskou generaci, pro kterou byl Dalibor Janda jen nudný stařec a Kotvald s Hložkem pitomci a která o rockovou hudbu nemínila ani zavadit. V tomto duchu natočili album pojmenované Žentour 001 (1986) a celou řadu úspěšných singlů, vrcholící velkou deskou Žentour 003, která se v roce 1990 stala vlaštovkou „bezproblémovosti“ a jedním z prvních a komerčně velmi úspěšných titulů nově založeného vydavatelství Tommü. Za zmínku stojí také účinkování kapely v odvážném sice, leč ne příliš povedeném muzikálu Petra Poledňáka Pomyslná reportáž z amerického pop festivalu ve studentském divadle Disk (EP Pop festival, 1986).

	Konec nové vlny v Čechách

	Stalo se úderem půl sedmé večer, 14. října 1986. Na pódium zcela přelidněné pražské Lucerny vběhl Michael Kocáb, Michal Pavlíček, Vilém Čok a Klaudius Kryšpín, bubenický náhradník za emigranta Jiřího Hrubeše. „Michael se byl jednou podívat na koncertě jakési skupiny, která dost věrně kopírovala náš repertoár, Klauda si tam poradil s těžkými hrubešovskými bubny opravdu výborně, takže jsme mu nabídli, aby hrál s námi.“ (Michal Pavlíček)

	„Výběr Praha!!!“ zařval konferenciér Roman Lipčík a bylo to. Málokoho z propoceného, nadšeně poskakujícího davu napadlo, že vlastně jásá na hrobě svých hrdinů. Ne, to nebylo hudbou; Kocáb s Pavlíčkem napsali nové písničky v duchu klasického repertoáru Pražského výběru, a nebylo to ani v image; Michael si dokonce nasadil masku starého Chvastouna, Čok skákal jako pomatený, Pavlíček se mračil v sólech. Nic. To jen končila jedna docela výjimečná éra českého rocku. A následné vyprodané turné Výběru po republice a nejprve vydaná druhá deska Výběr (1988), pak teprve ta první slavná Pražský výběr (známá též pod názvem Straka v hrsti, 1988) a vlastně celý lítý boj o znovuuvedení Pražského výběru na scénu — to vše bylo už jen reminiscencí, vzpomínkou, dárkem na rozloučenou se starými dobrými novovlnnými časy. Když se rozplynulo nadšení, zbyla z koncertu kocovina, lítost a vztek nad třemi promarněnými roky.

	Michael Kocáb byl na nucenou pauzu připraven dobře; hned v třiaosmdesátém produkoval album Evy Olmerové Vítr rváč, psal spoustu filmové a scénické hudby, pak společně s Michalem Pavlíčkem složili a nahráli hudbu k Bártovu slavnému filmu Krysař a (s trochou přispění Viléma Čoka) i k málo úspěšnému snímku Hledám dům holubí; soundtrack vydaný u Supraphonu roku 1985 neobsahoval název kapely. V témže roce byl Kocáb u zrodu společného singlu Jiřího Korna a Viléma Čoka Karel nese asi čaj a taky u dvou malých desek, na kterých se vedle něj a Pavlíčka objevila tenkrát spíš po klubech známá zpěvačka Bára Basiková. Jak na singlu Klid klidů, tak na EP Bílá velryba bylo zřejmé umělecké rozkolejení obou hlavních postav Pražského výběru, které až na výjimky trvalo i nadále.
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Michal Pavlíček, Vilém Čok, Vladimír Kulhánek, Bára Basiková, Klaudius Kryšpín, Vendula Kašpárková
foto: Ivan Malý

	Michal Pavlíček byl rozpadem Pražského výběru pěkně zničený, emigrací kamaráda Jiřího Hrubeše možná ještě víc. Znovu se objevil teprve v roce 1985 na festivalu Jazz Praha, kde vystoupil společně s baskytaristou Vladimírem „Gumou“ Kulhánkem a bubeníkem Klaudiem Kryšpínem, s nímž se chystal na obnovenou premiéru Pražského výběru. Jen o málo později potkal Pavlíček svou hudební „femme fatale“, Báru Basikovou, v oněch časech jedinečnou, leč stále amatérskou zpěvačku Precedensu. S nevídaným hlasovým rozsahem i výrazem zapadla Basiková výtečně do Pavlíčkova vzdoroprojektu. Všichni společně pak dostali nabídku doprovodit hudbou krátký film k československé expozici na světové výstavě EXPO v kanadském Vancouveru. Tak se z jednorázového projektu stala stabilní kapela, která si v druhé polovině osmdesátých let získala dobrou exportní pověst. Navzdory názvu první společné písničky Klid klidů si kytarista a zpěvačka příliš pohody neužili. Projekt Stromboli připomínal opravdu soptící živly v hudbě i mimo. Basiková byla z Precedensu zvyklá na vrstevnaté významy textů. Michal Pavlíček její hlas zpočátku používal jako hudební nástroj. A zodpovědná zpěvačka v roli profesionální novicky napínala hlasivky na skřipec jak čarodějnice. „Už teď nevím, kde mi hlava stojí, navíc musím chodit do zaměstnání, pracuji jako hospodářka v lidové škole umění,“ říkala. Místy byl souzvuk Pavlíčkovy neurotické kytary a zpěvaččiny přepjatosti jedinečný, jindy nudný. Hudba Stromboli se vracela k tomu, k čemu Pavlíček dík či kvůli jazzrockové éře nikdy ani nepřičichl — k art rocku. „Já bych velice nerad, aby lidi brali Stromboli jako nějakou konkurenci Výběru,“ tvrdil na podzim 1986 Pavlíček, zároveň však do Stromboli angažoval jako zpěváka Viléma Čoka. Bývalý baskytarista Pražského výběru, který se v oněch jalových letech potácel od berounské kapely Moped do vinárny Bystrica a zpět, se stal hlavní pěveckou hvězdou prvního singlu Stromboli s typicky heavymetalově vypjatými refrény Ó hory, ó hory (1987). Pavlíček tehdy ještě přibral klávesistku Vendulu Kašpárkovou a na B straně té malé desky v písničce Carmen hostovala na housle dokonce Iva Bittová (!).

	V červnu 1986 začali Stromboli natáčet dvojalbum, ale rozsáhlý ambiciózní projekt rozjetou kapelu zbrzdil. Kvůli Pavlíčkovu perfekcionismu, střídání na postu baskytaristy (Kulhánka nahradil Jiří Veselý) a nekonečnému hledání optimální tváře vznikl nakonec v roce 1987 hybrid, na němž se střetávala živě nahraná, částečně improvizovaná hudba z počátků účinkování kapely s kompozicemi, v nichž se Pavlíček pokoušel skloubit komplikovaně komponovanou rockovou skladbu à la King Crimson s vokálem Báry Basikové, s košatou až neprůhlednou aranží a verši Christiana Morgensterna. Některým písním nešlo upřít půvab (Košilela), ale jinde zůstával rozum stát; jako kdybychom se vraceli o deset let zpátky. Přesto měli Stromboli na koncertech ohromný ohlas. Sopka pak v roce 1989 vyhasla a neoživilo ji ani hlavně pro export určené album Shutdown, poskládané z kratších písniček klasické stavby. Obnovením Pražského výběru a vznikem Stromboli definitivně odezněla česká nová vlna, ačkoli to ještě pár let tak nevypadalo. A později bylo jasné, že jejím posledním hrobařem byl heavy metal.

	Přípustná míra hluku čili Tvrdí, tvrzení a natvrdlí

	Heavy metal a hard rock byly v druhé polovině osmdesátých let kritikou snad nejvíce odsuzovanými rockovými žánry. Na stránkách dobového tisku to vypadalo, že tvrdý rock nikdo nemá rád. „Těžko hodnotit úroveň stylu už ve své podstatě špatného a nudného,“ psal do Gramorevue v roce 1986 Josef Vlček; o dva roky později jakýsi Ladislav Urban v Rudém Právu dštil síru na bratislavské vystoupení kapely Törr; „Zfanatizovaní vlasáči klátící se ve zmateném hluku vibrujících reproduktorů, nepříčetným řvaním doprovázeli skeče hudebníků heavymetalové skupiny v roztrhaných džínách a s nábojovými pásy kolem boků...“ (...) „jejich texty jsou příliš ponuré a hudba dosti jednotvárná, jen místy výrazná,“ odpravil samozvaný kritik hned několik institucí, které měly koncert na svědomí. Heavymetalovou kapelu v první řadě.

	S podobnými odsudky se setkal v padesátých letech rock’n’roll, v šedesátých bigbít, v sedmdesátých underground a alternativní kapely, v osmdesátých pak punk a nová vlna. Tedy nic nového.

	První metalisté by si nutně museli připadat jako vyvrženci, kdyby je nebyl povzbuzoval rostoucí počet žánrově spřízněných kapel, a především masový ohlas pod pódiem, a kdyby — navzdory názvu žánru — nebyli tvární, místy jak plastelina.
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Citron
foto: Jiří Turek
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Rudolf Rožďalovský, Aleš Brichta, Oldřich Maršík, Jiří Urban

	[image: image152]
Jiří Horálek, Michal Němeček, Zdeněk Barták, Horymír Vávrů, Antonín Smrčka
foto: Daniel Vojtíšek

	Linie československé heavy scény se podobně jako ve světě odvíjela od tvrdého rhythm’n’blues druhé poloviny šedesátých let, v našem případě tedy od Matadors, poslední sestavy Flamenga a nesčetné řady všech těch „čajových“ kapel, které musely mít ve svém repertoáru „Sabbaty, Párply a Uriáše“, případně nějaké Maďary. Na oficiální scénu sedmdesátých let zkoušeli hard rock protlačit Olympic, Jiří Schelinger, Katapult a Citron.

	První opravdu metalové kapely u nás se zrodily z part přívrženců tvrdé hudby přesně v okamžiku, kdy jim Schelinger začal připadat jako pitomec a vesnické čaje... no, jako čajíček. „Metal je hudba českého venkova,” říkalo se hrdě i pohrdavě a v rámci boje (město vs. vesnice) bez pravidel se všichni začali navzájem pomlouvat. Denunciační zákulisí tvrdého rocku bylo zaznamenáno zejména na Plzeňsku a Ostravsku. Jedna ze západočeských kapel se v reklamním prospektu chválila, že účinkovala na družebním zájezdu v NDR, na celostátní spartakiádě a že se každoročně účastní krajského festivalu politické písně; když se kdysi svazáci 
	ČÚV SSM na jakési schůzi pohoršovali nad texty brněnské rockové kapely Ještě jsme se nedohodli, takto si přisadil Radim Pařízek z Citronu: ,,My se tady snažíme o socialistický metal a takoví... nám to kazí.“
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Miloš Doležal, Luděk Adámek, Pavel Hejč, Václav Pokorný, dole Ladislav Křížek
foto: Jan Zavřel

	Hudebníci i publikum měli své rozpoznávací znaky: vrátili rockové hudbě dlouhé vlasy, odranou neeleganci, od punkerů metalisté okoukali kovové, výhružně trčící pyramidky z náramků a opasků. Svalnatá ramena zdobilo podomácku vyráběné tetování, na odraných džínsových vestách zářily hranaté nášivky Judas Priest, Motörhead, Saxon či Iron Maiden.

	V prvních letech osmého desetiletí ještě neexistovala stanice metra Strašnická, a ke kulturnímu domu Barikádníků v Praze 10 vedly jen tramvajové koleje. „Barikádovna měla důležitou roli a minimálně za čtyři roky, co fungovala, maximálně té naší scéně prospěla. Začínali jsme tam my, Törr, Vitacit, všechny kapely, které dneska jedou... I Tublatanka, když přijela prvně do Prahy, tak to bylo na Barikádovnu.“ (Aleš Brichta, Arakain)

	„Barča byl jediný klub, který fungoval stoprocentně. Muzikanti se tam scházeli, i když ten večer zrovna nehráli.“ (Vlasta Henych, Törr)

	„Já tam začínal, mě Barikádovna vychovala.“ (Ladislav Křížek, Citron)

	Beseda hlavních představitelů českého heavy metalu v časopisu Melodie v roce 1989 měla ryze obranářský charakter, ačkoli metal měl v té době alespoň u publika už vyhráno, a navíc Brichtova, Křížkova, Henychova či 
	„Dodo“ Doležalova (Vitacit) slova měla svou váhu. Rudé právo však tehdy vypustilo jeden ze svých posledních otrávených šípů právě na heavy metal a hned na první pokus sestřelilo zmíněnou Barikádovnu: v programech tu metalovou hudbu vystřídal KLAS, Klub aktivního stáří, „Strýček“ Jedlička a pionýrské diskotéky. „Podle mého si práci s mládeží částečně nevhodně zjednodušujeme, je příliš snadné nechat udělat metalovou kapelu a nechat ji působit na lidi. Cožpak nemůžeme této skupině mládeže nabídnout i něco jiného?“ 
	blbnul v Mladé frontě jakýsi místopředseda ONV z Prahy 10. A hned se 
	přiznal: „Brali jsme v úvahu i článek Rudého práva.“
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Daniel Švarc, Martin Melmus, Vlastimil Henych

	Za první českou opravdu heavymetalovou kapelu bývá považován Arakain. Jádro mladých hudebníků okolo zpěváka a tehdy i doprovodného kytaristy Aleše Brichty se dalo dohromady na jaře 1982, na první opravdové vystoupení si počkali celý rok a je jistě symbolické, že jím pokřtili nově otevřený kulturní dům Barikádníků. Díky Brichtovi tíhla kapela spíš k písničkovému podání tvrdé hudby, zbytek kapely se na druhé straně pokoušel vyrovnat se s úderným thrash metalem, jak ho na svých prvních albech „drtily“ americké kapely Metallica či Slayer. V první poloze repertoáru začala pravidelně hostovat ukřičená dámská krejčová Lucie Bílá, tu druhou pilovali neustále noví (a lepší) hudebníci: v roce 1986 vznikla asi nejsilnější sestava Arakainu s kytaristou Jiřím Urbanem, baskytaristou Zdeňkem Kubem a příklon kapely k trash metalu byl stále zřejmější. Premiéru nového pořadu v pražské Lucerně v listopadu 1988 nazvali příznačně Thrash the Trash, v té době se jim také splnil sen všech metalových kapel. Po nevydařeném příspěvku Cesta (s textem Marečka-Honse) na sampler Posloucháte Větrník... 3 (1987) konečně vydali první singl Gladiátor/Excalibur. Již podle názvů skladeb to byl svalnatý rock, naneštěstí strašně špatně nahraný. Ale cesta byla otevřená. V roce 1989 vydali tři singly (jeden z nich byl součástí Rockmapy, metalového výběru zaštítěného a produkovaného Petrem Jandou), což byl na svou dobu senzační výsledek. Arakain se mínil zprofesionalizovat a na jaře roku 1989 se zabydlel v Propasti, studiu Petra Jandy, a pokoušel se svůj plný, rychlý kytarový zvuk i sehranou rytmiku zapsat do drážek velké gramofonové desky. Album Thrash the Trash vyšlo sice až v roce 1990, zaznamenalo však jeden z vrcholů českého metalu osmdesátých let.

	Aleš Brichta byl nejen zpěvákem a textařem, ale také velkým propagátorem a organizátorem metalových akcí (čtyři ročníky Metalových vánoc v Barikádovně) a vlastně jakýmsi kmotrem celé scény. Jednou ze skupin, které si Arakain brával coby předkapelu, byli Törr. Parta kolem kytaristů Oty Hereše a Miroslava Macha se sice veřejně představila už v roce 1981, ale až o pár let později, prý právě pod vlivem Arakainu, se začala metalu věnovat důsledně a výhradně, možná s ještě větší vervou než Arakain. Do kapely přišel baskytarista a zpěvák Vlasta Henych, Törr se smrskli na trio (zůstali kytarista Ota Hereš a bubeník Milan Háva), jehož zvuk představoval asi tu nejsyrovější polohu metalové hudby u nás. Společně s velmi pochmurnými texty, které nešetřily satanským výrazivem, si Törr sice vysloužili pověst první blackmetalové kapely u nás (album jejich vzorů, amerických Venom, bylo možné koupit v pražské prodejně polské kultury), ale také neutuchající pozornost státních orgánů, takže se rázem ocitli bez možnosti pravidelného vystupování. Měli však ohromnou pověst u publika a jejich demo nahrávka Kladivo na čarodějnice (1987) se mezi lidmi rozšiřovala rychlostí světla. Kapelu dokonce zaregistroval britský časopis Metal Hammer, který ji označil za „pražský metalový underground“ a „brutální blackmetalové trio“ s „mnohoslibnými náznaky“. A zrovna v čase, kdy v roce 1988 nahrávku Törru dokonce odvysílal rozhlasový Větrník, vyšel v srpnu v Rudém právu již citovaný článek Kult násilí a smrti. Proč?: „V textech písní... se neustále objevuje smrt, hroby, beznadějnost, samota, pesimismus v útrpném čekání, a vůbec terminologie pochybných a zakázaných sekt.“ Dřív by tohle Törr odrovnalo. Doba se však změnila, a tak už příští rok Mladá fronta v obsáhlém materiálu o heavy metalu citovala Vlastu Henycha: „Každý člověk se odjakživa rád bojí, a je pořád hezčí bát se ošklivé čarodějnice než reálné válečné hrozby.“ I takové kecy patřily tenkrát do výbavy obranné strategie metalových kapel. Hlavně že zabíraly a Törr se (s kytaristou Danielem Švarcem a novým bubeníkem Martinem Melmusem) v roce 1989 mohl objevit na Rockmapě v plné síle se skladbami Kult ohně a Kladivo na čarodějnice. Podobně jako Brichta taky Vlasta Henych organizoval metalové akce. Jeho dítky byly přehlídky v letech 1988 a 1989 odvážně nazvané Death Metal Session v Domě kultury Dopravních podniků, kde Törr nabídli pódium dosud méně známým, a především mimopražským kapelám metalového undergroundu: Kryptoru, Debustrolu, Krabatoru či Root. Pražskému Vitacitu se již od jeho vzniku v roce 1977 říkalo „Led Zeppelin z Roztok“ a zpěvákovi Danu Horynovi „Zepelín“. Když Horyna Vitacit zhruba v roce 1985 opustil a na jeho místo přišel z lounské kapely Tam zpěvák Ladislav Křížek, došlo v kapele k definitivní proměně orientace — ze zábavové hardrockové kapely se stala ryze metalová skupina s autorskými ambicemi a touhou po normálních koncertech. Kytarista Pavel Hejč a baskytarista Luděk Adámek ještě posílili kapelu druhou kytarou Miloše 
	„Dodo“ Doležala. Z lásky k hard rocku zbyl Vitacitu smysl pro silnou melodii a precizní instrumentální výkon; v roce 1986 bezkonkurenčně zvítězil v divácké soutěži na festivalu Rocková Vysočina. Koncem roku 1988 se do kin dostal film režiséra Radovana Urbana Horká kaše, takový korčaginovsko-kvakinovský příběh o hodných a zlých přívržencích metalové hudby. Vitacit pro film nahrál šest skladeb, čímž si posloužil tak napůl, ale minimálně si zajistil profesionální angažmá u PKS („zaručili se za nás..., nemůžeme si dovolit nějaké nepříjemnosti,“ naznačil pak Doležal otupené hroty kapely). Dvě písničky se objevily také na výběrovém albu Rockmapa a v roce 1989 natočil Vitacit svůj opravdu první singl Já se chci ptát/Peaceman pro vydavatelství Panton. Druhou písničku jako hlavní zpěvák kapely kvílel Miloš Doležal, Ladislav Křížek už tehdy máchal mikrofonem v komerčně asi nejúspěšnější metalové kapele osmdesátých let — ostravském Citronu. „Spadl jsem do Citronu rovnýma nohama a teprve potom jsem objevoval, co to znamená profesionální práce...,“ vyjádřil se později.
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	Citron začínal jednoduše hardrockově už v polovině sedmdesátých let se zpěvákem Vladimírem Kubalou, učesané singly z oněch let rozhodně neodpovídaly koncertnímu repertoáru, kde Citron dával k lepšímu kupříkladu hardrockovou klasiku britských Free. V roce 1981 dostala kapela příležitost nahrát velkou (!) desku Obratník raka, která byla zvukově i výrazově hodně „při zdi“; i tak se odpovědní redaktoři Supraphonu zalekli a album pustili do světa jen v anglické verzi Tropic of Cancer (vyšlo 1983). V novém obsazení se Citron, v roce 1983 už vedený bubeníkem Radimem Pařízkem a se zpěvákem Stanislavem Hranickým, přeměnil v heavymetalovou kapelu, tenkrát jedinou s profesionálním statutem. Koncertní úspěchy Citronu v polovině osmdesátých let byly nevídané, čtyři singly většinou s Marečkovými-Honsovými texty vydané u Supraphonu taky. V létě 1985 natočili druhé, v češtině první album Plni energie (vyšlo 1986, anglická verze pod názvem Full of Energy pak 1987) a na jaře 1986 vyrazili podpořit zahraniční prodej historicky prvního českého heavymetalového alba, snad jako první česká kapela po invazi, na turné na Západ — v SRN hráli spolu s tamní kapelou Rosy Vista. Na albu bylo také pozoruhodné, že se kromě základů natáčelo v hannoverském Horus Sound Studiu. Nevídáno. Pro Ladislava Křižka to muselo být opravdové terno, když v zimě 1987 nastoupil do takhle rozjeté kapely. A naopak pro Citron byl Křížkův hlas velkým stylovým obohacením a dobrým příslibem pro podobu dalšího, toužebně očekávaného alba Radegast. V březnu 1988 se příznivci konečně dočkali téměř tematicky pojatého alba — bylo na něm vše, čím byl heavy metal přitažlivý: mýtus pohanského boha slunce, patos, tajemno, dávnověk, a Citron výrazně bodoval dokonce i ve Zlatém slavíku. Proč v následujícím roce, kdy Citron vydal jen jeden singl s poněkud chlubivou písní Svět patří nám, odešel už hvězdný Ladislav Křížek, aby založil vlastní kapelu Kreyson, můžeme snadno pochopit s přihlédnutím k jeho roli v tuzemském showbusinessu devadesátých let.

	Zhruba ve stejné době a v podobně hvězdné pozici se ocitla bratislavská Tublatanka. Na Slovensku se sice tvrdý rock hrál už dříve (Gravis a částečně i první verze Demikátu s kytaristou Andrejem Šebanem), ale teprve po přehlídce Mladá vlna '82 můžeme hovořit o slovenské podobě heavymetalové hudby. Vizuálním pojetím byla ještě o něco nevkusnější než v Čechách; vlasatci navlečení do lidových krojů by zapadli spíš do ironické estetiky nové vlny, kdyby Martin Ďurinda a spol. nebrali svou image vážně: „Kroje nosili naši předkové při slavnostních příležitostech. A pro nás je takovou slavnostní příležitostí každý koncert,“ tvrdil Ďurinda. Slovenský Opus byl v tu dobu mnohem liberálnější než česká vydavatelství, a tak po zkušebním singlu Skúsime to cez vesmír (1985) natočila Tublatanka v rychlém sledu tři alba, přičemž se stále zřetelněji posouvala směrem k slovenskému střednímu proudu, jemuž se po právu říkalo pop rock.

	Obrovský zájem o tvrdou hudbu v druhé polovině osmdesátých let povzbudil mnohé.

	V první řadě se probouzely někdejší hardrockové kapely nebo staronové vznikaly: již dříve zmíněné Společenství Leška Semelky nebo Moby Dick s Hammondovými varhanami jako poznávacím znamením, v roce 1986 přejmenovaný na Dux, v němž se sešel kytarista Martin Koubek s Vladimírem Padrůňkem, pomalu ale jistě vyhasínající legendou tuzemské baskytary (zemřel v roce 1991). Dík Koubkově úpornosti se Duxu podařilo vydat dva nudné singly, které rozhodně neodpovídaly ambicím kapely.
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Vladimír Padrůněk, Radek Čermák, Odon Schiesel, Martin Koubek, Josef Nováček
foto: Pavel Hořejší

	Lépe se dařilo Pumpě ze Stránčic u Prahy. Ta se hned od svého vzniku v roce 1982 stylově orientovala na odpichový jižanský blues rock a boogie kapel ZZ Top, 38 Special či Johnnyho Wintera. Ani vlastní skladby nebyly špatné, byl to sice jednoduchý, ale rozhodně ne primitivní rock, z interpretace i textů byla cítit přirozenost a někdy i recese. Přestože byl kytarista Michal Němeček zaměstnancem Supraphonu, kapele se podařilo do roku 1989 nahrát jen dva singly, zato se s úspěchem objevovala na kompilacích Rockový maratón a Posloucháte Větrník. V Pumpě se vedle stabilního dua kytaristů (Michal Němeček a Horymír Vávrů) vystřídala celá řada dobrých zpěváků (Zdeněk Barták, Radek Křemenák z M. Efektu, Dan Horyna, Jindřich Vobořil).

	V těch letech se scházeli staří bigbíťáci a tancovačkoví harcovníci v domnění, že se konečně po létech prosadí. Markýz John, Benefit, Graham, Orient, Projektil s kytaristou Ivanem Sekyrou a bratrem Jiřího Schelingera Milanem, Gen s Josefem Kůstkou a Jindřichem Vobořilem, plzeňská Odyssea, a bůhví jak se všechny ty pokusy o hardrockový comeback jmenovaly. Bylo to smutné, ale jejich čas byl pryč. Někteří se v příštích letech znovu vrátili k jistotám vesnických zábav.

	S jinou se na tvrdou scénu vracel Katapult. Obrovské fanouškovské zázemí i věrnost publika nerozmělnila ani téměř pětiletá „gramofonová“ pauza. V únoru 1985, k desátému výročí své existence, připravilo trio v čele s Oldřichem Říhou premiéru nového pořadu Katapult Story, o rok později vyšlo třetí album Rock De Luxe, které naneštěstí přinášelo nový, na koncertech „neohraný“ materiál, který vznikl ve spolupráci s novým textařem Pavlem Půtou. Také následující alba — živé Pozor Rock! Live 1988 a pozdější ...a co rock’n’roll!!! (1989) se sice slušně prodávala, bylo však již zřejmé, že Katapult se stal obětí vlastního mýtu. K jisté nedůvěryhodnosti přispěla nejen účast kapely na festivalu politické písně či cena ÚV SSM, ale také příšerná kniha Pavla Frýborta 
	Jen jednou dostat šanci, dietlovsky beletrizující historii kapely.

	V této souvislosti stojí za zmínku kdysi plzeňské Turbo, které si Supraphon vyhlédl jako náhradu za zakázaný Katapult a k němuž přestoupil původně dvorní textař Katapultu Ladislav Vostárek. Od masového úspěchu desky Hráč (1987) vydalo Turbo ještě dvě alba a řadu singlů, z nichž jeden se jmenoval příznačně Vodopád prázdných slov.

	O něco zajímavější byly snahy středoproudých interpretů obohatit svou tvorbu o některé prvky heavymetalové hudby: kupříkladu Věra Špinarová s kytaristou Andonisem Civopulosem, Olympic na albu Když ti svítí zelená (1988), ale především Václav Neckář, jehož metalově vyhlížející guru Ota Petřina s Bacily nahrál tak tvrdou desku Pod komandem lásky (1989), že se umělecký ředitel Supraphonu při zkušebním poslechu údajně chytal za hlavu: „Co nám to ten Vašek dělá..., jaký komando?!“ Obrovskou přitažlivost heavy metalu pochopil tenkrát i předvídavý František Janeček a do své kolotočové kapely Kroky angažoval Dana Horynu, někdejšího „zepelína“, v té době bez angažmá.

	
	Poslední bitva

	Jakési usnesení ČÚV SSM v roce 1983 rozhodlo o vytvoření pravidelné přehlídky amatérské rockové tvorby.

	Mladí i staří zpocení

	Ihned se roztrhl pytel s přehlídkami, oslavami, soutěžemi, jako by nikomu nedošlo, že tím nejpodstatnějším pro tuzemský amatérský, ale i profesionální rock jsou pravidelné koncerty v klubech, kulturních domech a halách, bezproblémové natáčení ve studiích a pravidelná konfrontace s vyspělými, tedy anglo-americkými kolegy.

	O trochu lépe než sokolovské Festivaly politické písně dopadaly akce ryze humanitárního charakteru: amatérský večer v Lucerně pod názvem Hudba mladé generace (Vitacit, Dr. Max, Něžný Octopus, Pumpa), v létě 1984 Festivalový maratón pod širým nebem v Mladé Boleslavi, kde se poprvé představila metalová a po slovensku okrajovaná Tublatanka a také tehdejší profesionální špička českého rocku Tango, Framus 5, Citron, První velký rockový rej zas v Lucerně v listopadu 1985 (Moped, Natural, Pumpa, Keks, Odyssea) anebo třeba chomutovská přehlídka Tempo opět s Citronem, Dr. Maxem a berounským Mopedem či v letech 1985-87 poměrně prestižní soutěžní Rocková Vysočina.

	Mírně mimo svazácké teritorium měla lepší pověst — také dík tradici — Vokalíza. Po mohutném odpichu nabízela dramaturgie vždy zkraje podzimu profesionály a v rámci možností i vybrané amatéry: tak jsme na Vokalízách vídali Ondřeje Hejmu, Plyn, Mirku Křivánkovou, Evu Volnou anebo Banket s Richardem Müllerem, Demikát, ale také C & K Vocal, Framus 5, Blues Band a třeba i Žentour. Po vzniku žánrově pestrého Rockfestu se Vokalíza vrátila ke svému původnímu záměru — střetávání jazzových, bluesových a rockových vokalistů. Jen na okraj: ještě úžeji se profilovala litvínovská přehlídka Nonstop Blues, poprvé konaná koncem roku 1985.

	Koncem roku 1984 naservírovali svazáci společně s PKS, rozhlasovým Mikrofórem a časopisem Mladý svět rockovému publiku vánoční dárek. Dvoudenní festival Rockový maratón za mír a život ozkoušel možnosti do té doby rockem netknutého pražského Paláce kultury. Byl to takový mišmaš: Hradečtí Sprint, chebský Natural, Yetti, Dr. Max, Spectrum či Tango byli dostatečnou omluvou i štítem pro riskantní vystoupení Vladimíra Mišíka (s Janem Hrubým a Jiřím Veselým), první po zákazu. Nomen, Trilobit, Společenství Bédy Foltýna, Video, Moped, Abraxas a 
	Žentour byli v představách dramaturgie odvážným krokem, protiváhou k Turbu, Semelkovi, C & K Vocalu, Synkopám a M. Efektu. Za rok zkusili „maratónci“ vyběhnout ještě jednou, tentokrát to trvalo tři dny. Mišík zde už hrál s Etc..., Kalandra a spol. obnovili chmelnickou tradici svých bluessessions, zcela nerockově žoviální konferenciér Tomáš Sláma pak uvedl ještě Abraxas, Babalet, Citron, Coda-Rock, Combo FH, Dr. Maxe, Eso, Futurum, Ivana Hlase a Nahlas, Moped, Natural, Odysseu, OK Band, Pumpu, Pohodu, Luboše Pospíšila, Synkopy, Tabu, Titanic, Tublatanku, Yo Yo Band a Žentour, stále stejná jména... Na rockové maratóny bylo ze strany rockového publika i kritiky uvaleno stigma čehosi zaostalého, nudného a velmi oportunistického.

	Pokusil jsem se tomu přijít na kloub v recenzi, když vyšlo první album s písněmi, které zazněly na I. Rockovém maratónu (deskou stejně mdlé ráže Posloucháte Větrník si na ,žhavé‘ téma přisadil i Československý rozhlas), v článku nazvaném Příliš vychovaný rock: „...to, co se na albech vydává za mladý rock pro mladé posluchače..., nemá mnoho společného s tím, jak se u nás rock prezentuje pódiově ve své autentické podobě. Obraz českého rocku na obou deskách svádí k úvaze, že rock proniká do masových médií a gramofonových vydavatelství, naplní-li jejich představu o tom, co je rock. Tedy přistoupí-li na určitou kosmetickou úpravu hudebního, textového a často i vizuálního projevu. Výsledný hybrid je podobný spíše běžné pop music..., pak se otevírá prostor pro takto upravený nebo spíš vychovaný rock. Z této situace vyplývají dnes častá, ale přinejmenším neúplná tvrzení o stabilizaci českého rocku jako žánru.“ (Gramorevue č. 7/1986)

	Přelomový rok a fest

	Osmdesátý šestý rok považujeme za mezník ve vývoji československého rocku z několika důvodů. Už v lednu začíná československý rozhlas v Mikrofóru vysílat soutěž Rock pro tento rok, kam mohla poslat demosnímek kterákoliv kapela, a byl-li shledán způsobilým, byl zařazen do soutěže. Dnes to zní jako vtip, ale soutěž byla ohrožena vítězstvím skladby Doláče (Krausberry) kvůli úryvku z monologu veksláka „mám dlouhý pazoury / a prachy na coury“. Rock pro tento rok byl po roce existence nenápadně zakázán.

	Na jaře začala nabývat jasných kontur doposud nejvelkoryseji plánovaná přehlídka rockové hudby od dob beatových festivalů. Možná to byl bývalý vedoucí kladenského Klubka, později aparátník ČÚV SSM (hlavního pořadatele akce) Milan Petriščák, kdo vymyslel ohavný název Rockfest. Během tří dnů se v Paláci kultury vystřídalo asi devadesát amatérských i profesionálních kapel. Optimisté viděli v Rockfestu demonstraci síly své hudby, pesimisté velmi přehledný podklad pro StB. Palác kultury, zvaný též „pakul“ či „lidojem“, během prvních tří prázdninových dnů (28.-30. června) roku 1986 zaplnili punkeři a máničky. Všichni většinou cosi hledali, možná sály, jejichž názvy byly snad pro přehlednost směšně zkráceny: SPOSA — společenský sál, MLASA — mládežnický sál a kupříkladu KOSA — komorní sál. Hrálo se dokonce i ve foyerech. Uctivé babičky z řad předválečné buržoazie braly roli uvaděček statečně — host jako host, a vodily přiožralé vlasatce na toalety. Suchý zákon začal naštěstí platit až poslední den.
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Foyer Paláce kultury foto: Jiří Exner
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Novinářský 
	„backstage pass“

	Zájem o Rockfest nebyl zdaleka tak velký, jak očekávali svazáčtí pořadatelé, vidina slušného výdělku se rozplývala každým dnem a náklady rostly. 6 scén, 86 kapel, 460 účinkujících, početný štáb a zástupy „bretschneiderů“ v uniformách i bez.

	Také už v průběhu festivalu se ukázalo, že aplikace „portovního“ modelu byla nešťastná: autorská a interpretační soutěž se k rockové hudbě nehodila, vítězové krajských kol apod. umístění do nejrozlehlejších sálů hráli pro pár stovek lidí (Bossanova, Genese, Vitacit, Yetti, Z kopce), dokonce ani pár profesionálních hostů (Synkopy, Olympic, 
	Marsyas, Yo Yo Band, Žentour či Citron) nezaznamenalo valný ohlas. 
	Návštěvníci chtěli už něco jiného, plno bylo ve SPOSA při heavymetalové 
	„amatérské přehlídce“ (Coda, Pirillo, Titanic, Arakain, překvapivě též punkový Visací zámek, dále Vitacit, Citron a host ze SRN, dívčí kapela Rosy Vista, jejíž vystoupení použil recenzent Josef Vlček — pod pseudonymem Zdena Bavorová — k ráně z milosti celému koncertu: „Nechci tu předstírat nějaký módní feminismus,“ psal Vlček, „ale jako žena jsem se jejich vystupováním na pódiu cítila dotčena.“) 

	Komorní sál ovšem přetékal i v předsálí. Dramaturgové KOSA Josef Vlček a Lenka Zogatová z Brna nabídli publiku pod heslem „Na pokraji rocku“ „všehochuť od soudobé artificiální hudby a strukturovaného minimalismu k přímočarému punku či bystře funkujícímu rockovému bigbandu. Objevili se zástupci alternativní scény sedmdesátých let, ti novovlnní z počátku osmdesátých i zbrusu nové soubory. Jednotící dramaturgickou ideou byl přístup k tvorbě. A ten lze — téměř bez výjimky — popsat jako úporné hledání vlastního výrazu,“ jak jsem tenkrát psal do Gramorevue. „Naplno se projevil rozdíl ve vyjadřovacích prostředcích moravského a pražského okruhu. Brněnské soubory se dopracovaly nezaměnitelného výrazu již před několika lety. V něm lze číst především návaznost na zappovské a beefheartovské tradice sedmdesátých let a nejčernější z černého humoru, který se — s téměř akustickým doprovodem — stal dominantní pro inovované Ještě jsme se nedohodli. Texty brněnských kapel se pohybují od jemné ironie přes krutý škleb až ke gestickému pozérství či zcela jasnému (bál jsem se napsat protikomunistickému, pozn. V. L.) stanovisku. Skupina Pro pocit jistoty se skladatelsky, ale hlavně dokonalostí interpretace nepochybně blíží soudobé vážné hudbě. I když říkají hudbou téměř vše, v závěru jedné z rozsáhlých kompozic posluchače — už tak zdecimované tou krásou — udolají kratičkým, opakujícím se veršem. Iva Bittová (zpěv, housle) a Pavel Fajt (bicí) vytvořili neobvyklou dvojici, která hraje hudbu s kořeny v pravěku a špičkou v jedenadvacátém století. Ještě neobvyklejší je bouřlivá reakce posluchačů, jejichž vkusová laťka se tak posouvá o pěkný kus,“ liboval jsem si. A to ještě nebylo všecko: „Nejnovější brněnský objev, trio Z kopce, chce ,zpívat písně o nudě tak, aby se posluchač dobře bavil‘. Šokovali neuvěřitelnou robustností hudebního projevu, který vychází z britského rhythm’n’blues, je však poučený o přínos Captaina Beefhearta, takto duchovního otce celé brněnské scény. Tento excentrik také poznamenal nepochybně vervní až neurotický projev zpěváka skupiny E (byl to výtvarník Vladimír Kokolia, pozn. V. L.), kterého v černých dadaistických textech velmi decentně a rytmicky přesně doprovází pouze kytara a basa. Z Moravy dále přijeli Klikoroh, Minimální orchestr (předobraz Šoltisovy kapely Betula Pendula, pozn. V. L.) a Happy End z Valašského Meziříčí (což byl samozřejmě Petr Fiala s hochy, kteří pár měsíců nato založili Mňágu a Žďorp a už o rok později hráli v Komorním sále písničku Výhledově, pozn. V. L.). „Pražská scéna vyrůstá z poměrně odlišného ovzduší a v daleko větší míře je ovlivňována světovou produkcí osmdesátých let. Ve sdělení je méně přímočará, ovládá více ,fint‘, je tanečnější, zábavnější. Z generace sedmdesátých let vystoupil Omnibus, který se v poslední modifikaci ocitl ve slepé uličce technopopu. Úplně jiným směrem se vydal někdejší Janotův spoluhráč kytarista Pavel Richter. V sólovém bloku předvedl minimální, dokonale introvertní hudbu; svoje umění citlivě přikládat prsty ke společnému dílu dokázal pak ve skupině Kolektiv (Bittová, Fajt, E). Se strukturovanou, ryze minimalistickou záležitostí vystoupili po delší odmlce Máma Bubo. Svou poslední věcí Planeta Haj si nasadili laťku tak vysoko, že tentokrát — dle mého soudu — nehotovou a uspěchanou věcí sami sebe nepřekonali. Z principu minimalismu vychází také hudba Hogo Fogo, ozvláštněná funkčním využitím smyček. Seversky chladná hudba... Ženy. Nevídaným způsobem použitý styl voice-bandu v komponovaném pořadu věnovaném výročí vzniku postavy Hurvínka trhá bránice, neboť nejde o žádnou satiru, ale doopravdy o legraci. Dybbuk, jedna z nejvýraznějších kapel osmdesátých let, vyrostl interpretačně i skladatelsky. Ovlivněny (jde o samá děvčata) částečně newyorským hard corem, částečně evropskou rockovou opozicí, budují svéráznou písničkářskou formu umocněnou nekompromisními texty. Zcela propadlí industrialu jsou OZW, jejich silně stylizovaná show částečně maže zklamání z poněkud nepřehledné muziky. Z mimopražských kapel zaujala mostecká Laura a její tygři, která se z kdysi punkového Radia vyloupla ve funkrockový big band někde na polovině cesty mezi Garáží a Krásnými novými stroji. Publikum (jsme pořád v Komorním sále, pozn. V. L.) doslova odboural třináctiletý (!) zpěvák, klávesista, skladatel a textař trenčínské skupiny Bez ladu a skladu (jmenoval se Michal Kaščák, což jsem tehdy nevěděl, pozn. V. L.). Prost jakékoli infantility, reflektuje ve svých skladbách přesně to, s čím se ve svém věku setkává: masové a sportovní organizování, přípravu na volbu povolání (obešel jsem píseň, v níž roztomilý Kaščák zpíval, že chce být udavačem, pozn. V. L.), vše podrobuje nemilosrdnému rentgenu svých třináctiletých, už ne bezelstných očí. Čtvrtá cenová skupina z Teplic zahrála svůj punkový standard. Publiku poprvé a naposledy ožilo tancem. I když právě Komorní sál byl nejcitlivěji poznamenán absencí některých špičkových, zejména pražských souborů (narážel jsem na bojkot Rockfestu kapelami MCH Band, Garáž, Psí vojáci, pozn. V. L.), přece během pěti koncertů poskytl poměrně přesný obraz československého rocku, či spíše jeho tvořivější části druhé poloviny osmdesátých let.“
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Josef Ostřanský, Vladimír Kokolia, Venca Václavek
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Z kopce
foto: Petr Mazanec
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Kateřina Nejepsová, Marie Míková, Pavla Slabá, Hana Řepová, Eva Trnková
foto: Jaroslav Prokop
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Bez ladu a skladu
foto: Jiří Exner
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foto: Jiří Vašků
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Oceán
foto: Jiří Turek
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„Adresa“ členů výboru

	I když následující ročníky Rockfestu měly třeba lepší celkovou dramaturgii, objevovaly se na nich zajímavé kapely (Oceán), průkopnictví toho prvního zůstalo zejména díky přehlídce nepřekonáno. Když brněnští Ještě jsme se nedohodli hráli skladbu Nejtajnější tajnej, bylo jasné, že ledy dostávají trhliny.

  „...jedinou (dnes bohužel nenapravitelnou) chybou Rockfestu bylo, že se nekonal před patnácti lety. Snad by nebylo došlo k totálnímu zrušení kontinuity vývoje rockové hudby, snad by se byla nevžila praxe neustálého, denního obhajování všude jinde samozřejmých pozic rocku,“ končil jsem předlouhý článek s dylanovským názvem „Přinést to všechno domů“, který kupodivu bez větších změn vyšel v Gramorevue, oborovém časopisu vydavatelství Supraphon.

	Po Rockfestu se vážněji projevila nová generace hudebních publicistů (před několika lety vychovaných v Zajíčkových kursech Sekce mladé hudby). Vladimír Vlasák, Aleš Opekar, Vladimír Hanzel a Jaroslav Riedel začali pravidelně psát do Gramorevue (Melodii šéfoval ještě pořád Kratochvíl), do oficiálního periodika začal psát i Josef Vlček, k psaní se po dvou letech odmlky vrátila i stará osádka Melodie Jiří Černý, Petr Dorůžka, Jan Rejžek a František Horáček. Zejména mladá publicistická krev začala vehementně prosazovat soubory nové vlny a ještě v době před Rockfestem měl tento kolektiv hotovou publikaci 
	Excentrici v přízemí, která nakonec vyšla u Pantonu až v roce 1989. Dík Rockfestu se o novou vlnu začaly malinko zajímat i gramofonové firmy. Supraphon v letech 1983-85 vydal z hudby mladší generace jen Abraxas a OK Band, zcela zdiskreditovaný Kočandrleho výroky v Tribuně, a navíc v té době korumpovaný Karlem Svobodou. Pružnější Panton v nově vznikající edici Impuls po Rockfestu nachystal první novovlnnou LP vůbec — Dobu ledovou skupiny Precedens. Zhruba ve stejné době byla zahájena ediční řada EP desek Rock debut, která měla dobrý rozjezd (Dybbuk, Krásné nové stroje, Z kopce), ale později se vydávání hodně zpomalilo. To už měla LP zadané Laura a její tygři i Z kopce a v obchodech se objevila deska, kterou mnozí odborníci označili za album roku — společná deska nezařaditelné dvojice houslistky a zpěvačky Ivy Bittové a bubeníka Pavla Fajta. I když se na výrobu desek hodně dlouho čekalo a třeba kolem vydání LP Hudby Praha byly různé komické i nechutné tahanice, zdálo se, že hudební léto 1986, posílené budapešťským zážitkem z koncertu Jethro Tull, se opravdu vydařilo.

	Jenže 2. září 1986 v ranních hodinách vykonala StB domovní prohlídky u pěti členů výboru Jazzové sekce a pro podezření z několika hospodářských deliktů byla na všechny uvalena vazba. Karel Srp, Joska Skalník, Vladimír Kouřil, Čestmír Huňát a Tomáš Křivánek dostali nepodmíněné tresty zhruba stejné výměry jako před deseti lety Jirous, Karásek, Zajíček, Soukup... Krátce předtím byl zatčen ještě Vlastimil Marek (kdysi Elektrobus, Extempore, Amalgam, MCH Band, pak v duu s hráčem na sitár Emilem Pospíšilem), který mínil 5. srpna uspořádat tzv. Gongový koncert — mírovými údery chtěl pozitivně „rozvibrovat“ planetu. Dostal paragraf „poškozování zájmů republiky v zahraničí“.

  A bylo po létu. Do domečku Jazzové sekce v ulici Ke krčské stráni č. 611 se do té doby chodilo ve středu i jindy. V nově otevřené knihovně Sekce nebo v půjčovně nahraných kazet, která dík Petru Cibulkovi a Ondřeji Zvonařovi mapovala neoficiální scénu, jako by panoval ještě duch Jazzových dnů. Od zmíněného rána domeček osiřel. Tehdy se zase podepisovaly petice, byl vytvořen nový, prozatímní výbor Jazzové sekce a člověk zvažoval, není-li spolupráce se svazáky na Rockfestu spíš kolaborací.
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Milan Hlavsa, Jan Brabec
repro: Pavel Hořejší

	Ještě se prý ukáže, kdo s koho

	Některé mimopražské rockové či folkové přehlídky, do té doby na hranici legality, začaly dostávat povolení. Valašský špalíček, Ostrov nad Ohří, Opatov, Lipnice, Chvaletice, bratislavské Čertovo kolo občas zkoušely povolovací řízení ošálit přídomkem „Ozvěny“ či „Zrcadlo“ Rockfestu — většinou to pomohlo, jindy to zase bylo na obtíž, jelikož státní orgány se už dávno neřídily jednotným plánem postupu; záleželo spíš na jednotlivých úřednících.

	Jedním z nich byl i výpravčí z Mníšku pod Brdy Martin Kubík, také šéf SSM v Letech, který někdy na podzim 1986 nabídl v pražské hospodě Klamovka, což bylo v té době poutní místo pražského undergroundu, baskytaristovi kapely The Plastic People of the Universe zřizování a tím i možnost legálního vystoupení. Kapela měla nazkoušený repertoár z alb Hovězí porážka a Půlnoční myš, ke klasickému kádru přibyl Milan Schelinger, pozounista Ladislav Dědek a zpěvačkou se stala konzervatoristka Michaela Pohanková, která předtím občas zpívala s minimalistickým Agonem. Po letech začali Plastici zkoušet na veřejné vystoupení. Jejich kamarád Ivo Pospíšil, někdejší člen DG 307 a baskytarista Garáže, je přesvědčil, že by bylo dobré, kdyby poslali kazetu svých nahrávek porotě, která rozhodovala o pražském kole Rockfestu ’87, jež mělo být 15. února v Lucerně. Plastici v Lucerně! Šest písniček na kazetě pod názvem PPU („To je jako ten medvídek?“ ptala se šéfová klubu Futurum, když Pospíšil zařizoval další legální koncerty) bylo zřejmým vítězstvím — PPU postupovali do Lucerny z prvního místa. Underground ožil, koncerty na Chmelnici i ve Futuru byly schváleny, do Lucerny se chystala delegace Charty 77, sám Václav Havel koupil v předprodeji šedesát lístků. V tu chvíli se celá věc vymkla úřadům z ruky — vlastně všecko, papíry, povolovačka, bylo v pořádku. A tak musela zasáhnout Státní bezpečnost. Na Praze 3 v okolí Chmelnice, kde se měl konat první koncert, nechali vypnout proud — z technických důvodů zrušeno! O pár dnů později už je do Lucerny ani nepustili: hlavní pořadatel z ČÚV SSM nejprve ležérně prohlásil, že dnes tu žádná skupina toho názvu nehraje, o chvíli později propadl panice: „Opusťte prostory Lucerny, nebo budu nucen zavolat Bezpečnost! Však se ještě ukáže, kdo s koho!“ Aniž to Plastici tušili, krátce poté, co se profláklo, že nebudou v Lucerně moci hrát, sešli se zástupci ostatních kapel (Hudba Praha, Precedens, Dybbuk a Diskrétní skok) ve vinohradské hospodě U Bohouše a po dlouhé diskusi, zda hrát, či zda ze solidarity s Plastiky Rockfest bojkotovat, se dohodli na tom, že úvodní písně svých bloků věnují „kapele, která tu dneska nesmí hrát“. Proti byl jen Luboš Lauterbach z Diskrétního skoku, který prohlásil, že žádné Plastiky nezná a ani nechce znát a že nic říkat nebude. Kapely slovo dodržely a svazáci vzteky lezli po zdech. Pod názvem „Lekce z reality“ jsem si tu událost už ani nevím pro který ineditní časopis okomentoval sám: „Ve dnech, kdy i nevěřící Tomášové připouštěli, že The Plastic People of the Universe možná vystoupí po patnácti letech zase oficiálně, v téhle době byla stejně oficiálně porušena regule ,otevřené‘ 
	soutěže. Co napověděly nepovolené koncerty na Chmelnici, Lucerna vykřičela 
	na plná ústa: ,Zakazují povolené!‘ Dvěma tisícům dětí od patnácti do 
	padesáti, kterým slibovali Ježíška, vteřinu před rozsvícením stromečku 
	řekli, že neexistuje... Atmosféra v Lucerně, mrazivá jak ta únorová noc, 
	plná oček a objektivů, nám všem — skeptikům i optimistům, pochybovačům i 
	důvěřivým — dala novou lekci z reality: Velký bratr bdí, i když se zdálo, že 
	chvíli spal!“
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a Miroslav Durman
repro: Pavel Hořejší
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v domácím studiu
repro: Pavel Hořejší
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Ivo Pospíšil, Jiří Jelínek, Tony Ducháček, Milan Hlavsa, Antonín Pěnička, Jan Macháček
foto: Martin Gruša
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Aleš Drvota, Asrat Limenih, Karel Malík, Jiří Charypar
foto: Daniel Vojtíšek
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Petr Kumandžas, Josef Janíček, Tomáš Schilla, Karel Jančák, Michaela Němcová, Milan Hlavsa, Jiří Kabeš
foto: Daniel Vojtíšek

	Za pár dnů, už zase na Klamovce, propukla mezi členy Plastiků velká hádka. Hlavsa, nabuzený účinkováním s Garáží, chtěl koncertovat i za tu cenu, že na plakátech bude jen „skupina z Prahy“ nebo „Maskovaní bandité rytmu“ podle Škvoreckého. Bubeník Jan Brabec byl tvrdě proti, Kabeš a Janíček se časem nechali zpacifikovat. Po Hlavsově americké cestě se otevřel prostor pro koncerty v Americe. V březnu 1988 kdesi v Břevnově, v místech, kde před dvaceti lety začínali, měli The Plastic People of the Universe zase začít zkoušet. Při první příležitosti propukla hádka, která vyústila v Brabcův definitivní odchod a v Hlavsovo nezvratné rozhodnutí, že Plastici navždy skončili. (Když se za dalších devět let sešli na večírku na počest dvacátého výročí Charty 77 ve Španělském sále Pražského hradu, hrálo jim to i s Vratislavem Brabencem jedna radost.) Na scénu oficiálně nakráčela Půlnoc, jejíž premiéra se velmi slavnostně odbyla v červnu 1988 na Chmelnici, kde „tvrdé jádro“ Hlavsa-Kabeš-Janíček doplnil violoncellista Tomáš Schilla, kytarista Karel Jančák, který tehdy hrával v Majklově strýčkovi, a bubeník Petr Kumandžas z Babaletu. Elektronicky snímaným cellem a Janíčkovými klávesami zahuštěný zvuk, velvetovsky odcizený kytarový beglajt a destruktivní kytarová sóla, odtažitý zpěv Michaely Pohankové, to vše umocňovalo nové skladby Milana Hlavsy, tentokrát na texty Milana Nápravníka, Jiřiny Zemanové a — jak jinak — Egona Bondyho.

	Po maléru s Jazzovou sekcí vyvinuly nebývalou aktivitu také umělecké agentury s Pražským kulturním střediskem v čele. Šéfové PKS uspořádali zkraje března 1987 další (a poslední) Rockový maratón. Pět dnů (!) na různých místech v Praze zněla rocková hudba: Pražský výběr už jen coby Výběr v Karlínském divadle: matiné dospělého rocku v Lucerně, kde kromě velmi netradičních koncertů rozšířeného a výtečného ASPM, Michala Prokopa a Petra Kalandry došlo po osmnácti letech k historickému setkání Vladimíra Mišíka a Radima Hladíka (Sluneční hrob, dokonce si spolu zahráli Wünschovo Špejchar blues); další metalový večer nabídl stálice Dux, Vitacit, Citron, Arakain, ale také Stromboli, kteří vystoupili i o den později v Městské knihovně, kde se měl setkávat rock s jazzem (ještě trio Ackerman-Kratochvíl-Zangi): Pavlíčkova popularita v tom roce kulminovala. Poslední večer byl ve znamení „mladých“ profesionálů Dr. Maxe, Ivana Hlase, Yo Yo Bandu a Abraxasu.
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Bohumil Zatloukal, Michal Ambrož, Karel Malík, Vít Malinovský, Markéta Ambrožová, Zdena Pištěková, Jamajka Koblicová, Jaroslav ,,Olin“ Nejezchleba, Jan Ivan Wünsch
foto: Daniel Vojtíšek

	Na velikonoční svátky byl už nachystán Rockfest ’87, II. ročník „festivalu amatérských rockových skupin“. Přibylo profesionálů, doprovodné akce (výstavy, výtvarné akce, módní přehlídky, poslechové diskotéky a semináře) dodaly odlidštěnému prostoru Paláce kultury lidštější rozměr. V autorské a interpretační soutěži tentokrát vítězili přespolní: Z kopce, Betula Pendula, tehdy ještě jazzrockoví Buty, Laura a její tygři a popmetalový Titanic. Na pražské soubory zbyla jen čestná uznání: obdržely je kapely Hudba Praha a Precedens. Organizace II. Rockfestu zaostávala za prvním ročníkem; z rozličných důvodů přestal fungovat časový harmonogram. Kromě další Vášovy kapely Ošklid a s výjimkou Hrdinů nové fronty, brutálních punkerů z Jihlavy, zůstal Rockfest u loňských objevů. Žádná nová jména. A tak trapným pomníkem druhého Rockfestu zůstala jen reportáž v televizních aktualitách, kde se jazykem padesátých let komentovalo „monotónní“ vystoupení heavymetalové kapely Titanic a „nevkusné“ brýle proti sluníčku, které nosí členové Laury a jejích tygrů, ačkoli v sálech Paláce bylo příšeří.
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Show Tomáše Tracyho v Paláci kultury
foto: Jan Pohribný

	V druhé polovině roku 1987 se začalo blýskat na jiné časy. Dík vytrvalému tlaku odborníků z publicistické sekce Svazu skladatelů, zejména Ivanu Poledňákovi a Lubomíru Dorůžkovi, je konečně v srpnu nejvyššími orgány odvolán „takyšéfredaktor“ měsíčníku Melodie Miroslav Kratochvíl a jeho diletantská redakce; poslední číslo roku 1987 již připravili staronoví redaktoři, jimž šéfoval mladosvětský „sporťák“, letitý konferenciér Porty, pro všechny přijatelný hodný katolík Jan Dobiáš — o nové podobě Melodie ve skutečnosti rozhodovala silná redakční rada, v níž měli hlavní slovo hudební vědec Ivan Poledňák, hudebník a producent Ladislav Kantor a Zdenko Pavelka, radikální redaktor Rudého práva. Redaktory se v průběhu následujícího roku stali představitelé nové hudebněpublicistické generace Vladimír Vlasák, Ivan Cafourek a Josef Vlček. V Gramorevue začal vycházet seriál
	Kdopak by se rocku bál? s podtitulem Od Čaje pana Pickwicka ke Kuřeti v hodinkách, který začal mapovat historii českého rocku v šedesátých letech; v létě toho roku jsme začali pravidelně vyrážet do Budapešti. Stadionové koncerty Santany, Genesis či Petera Gabriela za probdělou noc za volantem stály. Velkého koncertu jsme se dočkali taky u nás (nepočítáme-li velmi improvizované vystoupení newyorských Swans v pražském klubu U Zlatého melouna), i když skončil spíš velkou ostudou. Mírový koncert se jménem švédského premiéra Olofa Palmeho se přesunul z Mnichova do plzeňského amfiteátru Lochotín 15. září 1987. Německé punkery Die Toten Hosen a experimentální industrialisty Einstürzende Neubauten doprovázeli naši Stromboli; tuzemští pořadatelé nesmyslně doplnili sestavu mírového koncertu ještě o Michala Davida a Dalibora Jandu, prototypy socialistické komerce. Tohle diváci neunesli a hněvivě zasypali Davida vším, co bylo po ruce. Zmatení pořadatelé pak přivolali policii do šatny přiožralých Einstürzende Neubauten a mírový koncert dostal divný zvukový background, jak to tehdy pro Gramorevue popsala Bára Basiková, svědkyně: „Zásah v šatně Neubauten! Psi! Řinkot skla! Filmy z fotoaparátů! Lidi řvali. Bylo to strašlivé. Udělalo se mi zle.“

	Dne 23. prosince 1987 přišla z maďarské metropole velmi smutná zpráva. Za ne zcela jasných okolností v jedné z budapešťských nemocnic zemřel snad na následky autonehody zpěvák a showman Babaletu Aleš Drvota.

	Z podzemí do „overgroundu“

	Na Nový rok 1988 propustili posledního vězně Jazzové sekce Karla Srpa. Při té příležitosti byl uspořádán uvítací koncert kdesi vlakem na Kolín. Bylo to málem jako kdysi — vystupte o stanici dřív a dojděte pěšky, pak narazíte na hospodu a sál. Snad tam hrál Chadima, Jim Čert a někteří Brňáci, „Bobříci“; vzpomínky rozostřila radost a bídné bílé víno Ostravský kahan.

	Jen pro zajímavost: na Žatecku tehdy působila kapela É-Ucho Debil Accord Band, respektive Orchestr Bissext, v Hradci Králové Hudební hluch, v Uničově Invalid, ve Valašském Meziříčí Slepé střevo, v Přerově Stará dobrá ruční práce, na Vsetínsku asi nejznámější Posádková hudba Marného Slávy a v Praze třeba O. P. N., Ora Pro Nobis, zajímavá svým křesťanským zaměřením. Produkce těchto part byly víceméně bídné — v té době původní těžký „plastikovský“ zvuk a veselé popěvky doplnily nekompromisní odnože punku, jimž se po americku začalo říkat hard core.

	Jednou z důležitých undergroundových událostí se měl v roce 1987 stát „východočeský 
	Woodstock“ ve Volanově u Trutnova. Akce, která bývá považována za „nultý“ ročník pozdějšího trutnovského Open Air Festivalu se nekonala, jelikož v den D odpojil revizní technik elektrický proud z koncertní usedlosti Martina Věcheta. Podobná akce nevyšla ani ve Služetíně u Mariánských Lázní na statku Daniela Mráze (mimo jiné také člena pražské kapely Ženy), tradičním srazišti západočeského hudebního a výtvarného undergroundu. Zkraje roku 1987 se zde vydařilo pár akcí za účasti Patologického orchestru města Mariánské Lázně, Žen, jindy přijeli Psí vojáci, The Suřík či Hally Belly. V červenci se policejní sbor z Karlových Varů v síle padesáti mužů nechal nachytat na fiktivní akci, kde se nic nedělo, ale veselý happening zpečetil osud statku — za směšnou náhradu byl vyvlastněn, ačkoli i to byl pokrok; ještě před pár lety byl podobný undergroundový stánek v Kerharticích prostě vypálen.
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Psí vojáci
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Mňága a Žďorp foto: Petr Mazanec
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foto: Miroslav Sehnal
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Obal k magnetofonové cívce z čísla 10

	V roce 1987 také začal František Stárek zvaný Čuňas vydávat jednodušší formu undergroundového magazínu Vokno, xeroxované Voknoviny, objevily se však i další „podzemní fanziny“ Sklepník, Oslí uši a Mašurkovské podzemně.

	Tak jako nejdůležitějším časopisem nové generace undergroundu (Ivan Lamper, Petr Placák, Jáchym Topol, Vít Kremlička a další) byl „víceměsíčník“ Jednou nohou, po několika číslech přejmenovaný na Revolver Revue, stejně důležitou a nejtalentovanější kapelou další vlny undergroundu byli Psí vojáci. V roce 1986 se trio Filip Topol, David Skála a Jan Hazuka rozhodlo, že se pokusí vymanit z úzkého undergroundového rámce, aniž by cokoli slevilo ze svého kréda. S přesvědčivým úspěchem se účastnili jakýchsi přehrávek v Malostranské besedě, nikdo nic nenamítal a tu vznikl jakýsi „overground“, prostor pro umělce, kteří už nechtěli být v jirousovském ghettu, a zároveň nechtěli mít nic společného s něčím, co by jen zdálky páchlo socialistickým establishmentem. „Nestojím o to být zařazen v nějakém undergroundu nebo třeba overgroundu. Hudba se děje přes všechny směry, zařazení a programy. Hudba létá vzduchem a je dobrá tehdy, když oslovuje lidi a hudebníky, kteří ji dělají. Pak je to dobrá hudba a je dobré ji dělat,“ věděl Filip Topol v roce 1988, deset let poté, co vystoupil jako „One Man Band“ při památném festivalu druhé kultury na Havlově Hradecku jako „předkapela“ Pašijových her Plastic People. V druhé polovině osmdesátých let vznikl „zlatý fond“ repertoáru Psích vojáků s pozdějšími hity jako Marilyn Monroe a Sbohem a řetěz. V roce 1986 vystoupili se spřízněnou Národní třídou (kde zpíval Filipův bratr Jáchym) zcela legálně na přehlídce V. Opatov. Obrovský ohlas kritiky i posluchačů na stále častější koncerty Psích vojáků přiměl vydavatelství Panton, aby začali uvažovat o EP desce v řadě Rock debut — a po čase to opravdu vyšlo. Psí vojáci se z ničeho nic snad o prázdninách 1989 ocitli ve studiu Smetanova divadla a během pár frekvencí celí znervóznělí nahráli čtyři písničky, které pak na albíčku opravdu vyšly.

	Z moravského undergroundu od podzimu 1987 čněla vysoko Mňága a Žďorp z Valašského Meziříčí, potomci Slepého střeva a Happyendu, která svůj libý, jednoduchý a průhledný zvuk obtěžkávala ironickými a deziluzivními texty, většinou ze života na malém městě, které velmi civilně polozpíval, polovyprávěl Petr Fiala.

	K undergroundu měl blízko také industrial, což byla téměř výhradně pražská záležitost; kmenové kapely hnutí, bušící do železného šrotu, se s úspěchem představily na jednom z opatovských festivalů, který se výjimečně konal v jakémsi kamenolomu v Dolní či Horní Kopanině u Prahy. Paprsky inženýra Garina, OZW, Střední Evropa, Dormozvon či průkopníci žánru Veselí Filištínové, ti všichni fungovali, na hony vzdáleni obecně vžitým představám o rockové hudbě. Na jednom z řídkých vystoupení, snad na nějaké soukromé vánoční oslavě v restauraci U Jaurisů v Michli koncem roku 1987, jsem si zapsal: „Na první poslech zvukové koláže, artistní hluk; melodie vylézají jakoby potajmu, pokud vůbec vylezou. Texty jsou většinou křičené, leč ve zvucích motorové pily, větráku, scratchingu, a hlavně všemožných netradičních bicích nástrojů snadno zanikají. V sugestivní atmosféře ,hrají‘ i posluchači — hovorem, cinkáním sklenic a šoupáním židlí v pauzách.“ Industrial se v roce 1989 dokonce dočkal samostatného festivalu v tehdy novém kulturním středisku Delta.
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Vltava
foto: Martin Choura

	Stranou, rozhodně ne však v undergroundu, se nacházelo umělecké sdružení Hokkaido. Pod nejrůznějšími pseudonymy v jeho rámci nahrávali na kazety (a pak si je navzájem hvězdičkovali při tzv. plebiscitech) třeba filmový režisér Václav Křístek, Daniel Fikejz z Comba FH či Kateřina Nejepsová z Dybbuku. Ústřední postavou Hokkaida se zdál být všeuměl Jan Maxa, jeden ze zakladatelů pozdější Vltavy.

	Jan Maxa a Petr Venkrbec z Hokkaida a Robert Nebřenský z Krásných nových strojů (ještě snad s bubeníkem Antonínem Korbem a klávesistou Františkem Svačinou) pod původním názvem Bítlz nikdy nevystoupili. Svou divnou hudbu, která zahrnovala Zappu, majora Zemana, trampskou i absurdní poezii, šlágry šedesátých let i jazzrock, která však především byla nesmírně invenční a v dobrém slova smyslu chytlavá, hráli snad od roku 1986 už coby Vltava Beat, později jen Vltava.

	„Under“ i „over“ byl také punk. Díky svým kontaktům v Supraphonu se v roce 1988 Visací zámek zasloužil o vůbec první punkový singl v našich zemích Hymna šibeničních bratří/Podvedení kameloti. Následovníky Visacího zámku byla kapela Tři sestry z branické restaurace Na staré kovárně. Chytře použitý akordeon do rychlých dusavých rytmů sice hodně připomínal irské Pogues, ale humor v textech zpěváka Lou Fanánka Hagena byl ryze český. Na troskách teplické punkové legendy FPB vystavěl manažer Petr Růžička opravdu rebelskou kapelu Šanov, snad nejostřejší punk v zemi. Připočetly-li se ještě kapely Petra Hoška Do řady! a dobře hrající Plexis, měl punk dobrou základnu pro velký punkový festival.

	6. října 1989 se v pražském sále na Žofíně konala rozsáhlá a vlastně první oficiální punková přehlídka Punk-Eden. Zorganizoval ji Jaroslav Špulák, tehdejší redaktor fanzinu Rocknoviny. Punkové hlídky u vchodu vylučovaly skinheady z nedaleké vinárny Orlík a fízly. „Kdo chce poslouchat duši lidu, musí znát jeho píseň,“ vítalo návštěvníky motto z Romaina Rollanda. Tenkrát vystoupily kapely Kritická situace, Snížená pracovní schopnost, Do řady!, strakonický Telex, Našrot z Havlíčkova Brodu, Tři sestry a Šanov. Dík pražské kapele Majklův strýček se dalo vážně mluvit také o hard core; žižkovská skupina okolo Amrita Sena a Petra Stanka měla ohromné nasazení v hudbě i v životě, Stanko byl navíc obstojný kytarista a Sen měl image vyvrhela.
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Václav Kunc, Yan Gregar, Lukáš Brouček foto: Petr Mazanec
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Jaroslav Stuchlý, Amrit Sen, Petr Stanko, Karel Jančák, Petr Hošek
foto: Pavel Hroch
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plakátek na vystoupení

	Spíš pro úplnost zbývá připomenout další vlnu opravdu mladých kapel, jejichž domovským sídlem byl klub 007 na Strahovských kolejích a které se sdružovaly pod souborným názvem Nezávislá Praha. Kapely Modré tanky, Čínská čtvrť, Couchette, Nocturne či Truman Capote svou tvorbu odvozovaly od britské kytarové scény v čele s The Cure a jejich nezávislost měla spíš hudební než společenský a politický podtext.

	Třetí Rockfest během tří prvních dubnových dnů roku 1988 klec nezboural, jen ji malinko rozšířil, přestavěl, jak se tenkrát říkalo. Byla to každopádně dosud nejvelkoryseji pojatá rocková akce... možná všech dob. A takhle jsem Rockfest ’88 tehdy zaznamenal v Gramorevue:

	Rozměry voliéry

	Hlavní pořadatelé, udělené ceny a další fakta už vyjmenoval každý a všude. Zažil jsem přípravné štáby RF, debaty o barvě označení až po diskuse nad samotnou koncepcí přehlídky. Umím si představit, kolik lidí na tom utrácí nervy a čas, kolik to stálo peněz a kolik se vydělalo. Z hlediska diváka jsou tyhle nezbytnosti nudné. Historicky pak zanedbatelné. Zajímá mne víc, o čem je RF, co znamenal v téměř třicetileté historii československého rocku. Zda má svoje omezení a čím jsou dána. Je krok před avantgardou, drží se za ruce se středním proudem rocku, nebo pokulhává za posledními? Mají pravdu jeho kritici, anebo obhájci? Jaká je jeho role v kontextu československé populární hudby?

	Systém Rockfest

	Letos byl poprvé důsledně vypracován systém oblastních a krajských kol. Byl jsem s kolegou Cafourkem v Plzni, s Dvořákem v Českých Budějovicích, s Opekarem v Hradci Králové a s kdekým v Praze. Vždycky jsme se dost jednoznačně shodli na vítězi, ale leckde na nás místní organizátoři hleděli nedůvěřivě (to v lepším případě), jinde se snažili změnit naše rozhodnutí (causa: Znouze ctnost). Pražák, který si zafixoval, že na venkově se nehraje nic než metal, by byl velmi překvapen. Copak Brno, to má skvělé klima, takže výrazné kapely Něco, co hýbe ušima, Karlův skok a Hrozně spíš potvrdily pověst. Ale třeba České Budějovice, tabula rasa českého rocku, vypěstovaly velmi romanticky a moderně znějící Oceán se zpěvákem Petrem Mukem, který v sobě má vroucnost Petra Nováka šedesátých let, dramatický dar Bona z U2 a navíc perfektně okoukaný (ale nechci křivdit) pódiový projev (prostřednictvím rakouské televize). Byl po zásluze oceněn laureátstvím za pěvecký výkon. Zajímavou kapelu jsme viděli i v Hradci: Pedál (Moravská Třebová) je nejen rock’n’rollový cirkus se slušnými texty, ale má navíc výborného zpěváka a téměř punkovou energii. Skvělá byla prý Ostrava, postoupil máničkovsky folklórní Ciment, který kolega Vlček podezírá z podobnosti někdejším Bukanýrům. Velmi osobitý byl Petr Mach z Plzně (trochu kabaret, trochu Madness). Nejhůř — a těžko se to píše — dopadla Praha, kde městské kolo všichni (pořadatelé i kapely) odzívli, zřejmě po loňských ostudných zkušenostech, takže výběr byl duplikátem Objevu rocku a vítězní EAP, inzerovaní jako horror rock, nudnou vizitkou ,centra‘ big beatu. Jejich laureátství je pro mne dost nepochopitelné. Vítězové krajských kol, federálně doplněni o trenčínské Bez ladu a skladu (další laureátství — jenže to měli dostat už na prvním ročníku), se v neděli večer konfrontovali ve Společenském sále s Mišíkovými Etc..., polským Detonatorem BN a sovětským souborem Njuans. Některé hvězdy z krajských kol měly v Paláci ovšem smůlu a jejich vystoupení se jim příliš nevyvedlo (Pedál). Kapely, které nepostoupily, leč přesto porotu zaujaly, tvořily páteř scén Konfrontace II a Talenty rocku ve foyeru. Téměř v každé z nich bylo cosi nadějného, nějaký cink, který je odlišoval (proti loňsku ubylo těch nudných a zbytečných „talentů“ se spatlaným repertoárem), mimo toho, že jsou na nestejné úrovni. ZOO, Bossanova, Tabu, Buty či Yetti různým způsobem koketují s profesionální kariérou, Nic, Sirael, Vabank svou tvář teprve hledají. Kde jsou však noví Z kopce, nová Laura, táže se rockový posluchač. Dá se odtušit, že není každý den posvícení: lépe je si uvědomit, že sklizeň prvního RF vydala plody jiného klimatu a že doba zrání byla nepoměrně delší. A přesto zmíněný Karlův skok (kytarové funky se stodvacetikilovým zpěvákem), Něco, co hýbe ušima (gymnazisté s klávesovým soundem, sólovými dechovými nástroji a eroticky surreálnými texty), a hlavně skupina Hrozně (další dávka avantgardy v zajímavém spojení akordeonu s některými prvky minimal music), jsou nepochybné přísliby do budoucna a skutečné talenty RF ’88.
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První plakát
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Pavel Nedoma, Jana Badurová, Bára Basiková, Jana Benetová, Vladimír Dvořák, Petr Kohut, Mirko „Ali“ Horáček, Martin Němec
foto: Vladimír Holomek

	Téma: Masovost

	Občas se někde dočtu, že menšinové žánry (folk, rock) už dávno nejsou menšinové, leč masové. A operuje se desetitisíci posluchači na Portě nebo Rockfestu. Jenže na tyhle festivaly se jezdí z mnoha jiných důvodů než za soustředěným poslechem. Troufám si tvrdit, že tři čtvrtiny návštěvníků RF by na koncert do klubového prostředí nešly sedět a poslouchat. Jen ten pořadatel, kterému nesejde na výdělku, si dnes může dovolit pozvat dvě kapely prostřední pověsti — obvyklé finanční fiasko. Navíc, jak sleduji publikum rockových koncertů, nijak zvlášť se neproměňuje. Stále tytéž tváře. Kdyby se třeba v Praze hrálo na dvou třech místech současně, už by to bylo poznat na poklesu obvyklé návštěvnosti. A promění-li se publikum, vsaďte se, že se tak děje zcela zákonitě a za jistých předpokladů. Příkladem může být pražská kapela Precedens. Vydali album, hrají je na Interprogramu a tu a tam vystupují v televizi. Pak vyprodají sál pro tisíc lidí a vyhrají diváckou soutěž televizního Čtyřlístku. Tady je jádro věci. Aby se dalo hovořit o masovosti žánru, tyto jisté předpoklady by musely platit obecně, ne pro jeden dva soubory. A dneska je zatím nedostatek toho základního — klubového hraní. V Praze ani nikde jinde neexistují čistě rockové kluby, kde by se dnes a denně právě kapely „prostřední pověsti“ vyhrávaly, učily zákonitostem pódiového vystupování. Kluby, do kterých by publikum nechodilo na své „koně“, ale kam by prostě přišlo na muziku. Síť těchto klubů by byla krokem k aktivizaci populární hudby u nás. Byla by podhoubím, kde by za zcela důstojných podmínek mohl každý zkoušet své možnosti, um i štěstí. Ti nejtalentovanější by vydávali alba, zvali by se do speciálních televizních pořadů. Verneovka, říkáte? Inu, monopol na masová média je v jiných rukou, to je fakt. A tak většina dnešních teenagerů rock nezná a ani ho nezajímá. Sedmnáctiletí mají jiné idoly a nenechají si na ně sáhnout, natož aby je měnili. Z tohoto pohledu je RF Potěmkinovou vesničkou. A proto nehovořme o masovosti žánru.

	Žánry, scény aneb Zrcadlila dramaturgie III. RF skutečný stav našeho rocku?

	Otázka? Odpověď! Ano, i když... Ale myslím, že se shodnu se všemi, že letošní ročník byl dramaturgicky postaven nejlépe. Patnáct scén (jedna v Lucerně), sedm z nich žánrově pojatých (Meditační odpoledne, Tvrdé jádro, Novoromantický podvečer, Nic míň než blues, R’n’R club, Dialogy folku s rockem a Metalové matiné), dvě koncepční (Jen pro ten dnešní den, Chmelnická scéna) a další scény na základě výběru porot nebo dramaturgů. Z jednoho pohledu se český rock žánrově takto rozvrstvil kolem roku 1984 v období mohutné renesance a posouvání hranic žánru. Z jiného pohledu (a mně se zdá zajímavější) lze na jednotlivých žánrově pojatých scénách dokumentovat, jak český rock reflektoval světovou scénu již od konce padesátých let. Pavel Sedláček, Petr Kaplan, Miki Volek spolu s Classic R’n’R Bandem (střední generace), ale i Matějem Čechem a Oliverem (generace osmdesátých let) vyhrávali LEGENDÁRNÍ KOUSKY TŘICET LET STARÉ. Pod pódiem trsalo pár teenagerů v černém, pamětníci si slušně podupávali na galérce. V pozadí skleněněkovově vznosný foyer — absurdní spojení různých světů. Dramaturgicky (Jana Zimmermanová) byla scéna původně koncipována jako revivalová vůbec. Škoda že to nebylo dotaženo do konce; milovníci revivalu znají ještě Rolling Stones Revival, Kyklop (šedesátá léta), Bob Cats (rock-a-billy) nebo famózní Velvet Revival. A co se té okolní noblesy týče, hned vedle Paláce je U smrťáka, čtyřka s velmi slušným sálem (a desítka by byla za 1,20 — to by byl revival!).

	Anebo BLUES. Doby, kdy každá kapela měla v repertoáru povinně alespoň jednu „dvanáctku“ pro předvedení sólistického umění kytaristy, respektive varhaníka, jsou, zdá se, ty tam. Přesto bluesová scéna funguje, a ne nějakou setrvačností (má svůj vlastní festival Non Stop Blues v Litvínově). Dramaturg Ondřej Konrád sáhl neomylně po špičkových, a hlavně zajímavých představitelích různých odrůd blues od autentického country blues (Ján Litecký-Šveda) přes elektrifikované klasiky Bluesberry (j.h. Luboš Andršt — kytara) až k bluesrocku mosteckého Blues bujónu. Skvěle zapadli i hosté, Nocna zmiana Bluesa (PLR) s akustickou variantou blues. V sále si pohodlně podupávali máničky i vysokoškoláci. Jenže opět jedna malinká absurdita: závěrečné jam session musí končit ve 22.00 (!).

	Neděle 10.00, Václavské naměstí, Lucerna — Metalové matiné

	Reportáž: obvykle liduprázdný dopolední Václavák je plný mladých lidí v heavymetalových krojích. Penzisté, projíždějící prázdnými tramvajemi sem a tam, pochmurně pokyvují hlavami: nic dobrého nemohou přinést tyto časy. Vchody do pasáží jsou obsazeny. Prodírám se přes dav čekající, že z nebe spadne 600 lístků, a je mi vyčteno, že nemám orazítkovanou legitimaci člena štábu. V útrobách Lucerny už žádná razítka neplatí. V mžiku mám mokré tričko, nic nevidím, všude je dav. Žádné zákulisní hloučky jako obvykle. Všichni jsou „in“. Hrozny těl. Unisona kytar cítím až v žaludku. Fyzické účinky hudby. Hudby? Ale samozřejmě. Dramaturg Jaromír Tůma nabídl různé podoby metalu a fans jsou v tomto ohledu tolerantní. Thrash, black či speed, Arakain, Titanic, Motor Band, Citron — vsjo rovno. Všichni hrají, až se z nich kouří. Kytary, basa, bicí — poctivý rockový arzenál.

	Vyžaduje se technické mistrovství při sólech, razance v doprovodu, a kolektivní pocit (čarodějovi učni pod jevištěm často napodobují gesta kytaristy). V Lucerně jsou dvě pódia, sotva dohraje Arakain, začíná Tublatanka — žádné prostoje, žádné změny tempa, jen metalový ploužák je svatý: hroziči přestávají hrozit, ruce nad hlavou dělají „strom ve větru“, dvě metalová děvčátka pláčou. Nahoře v předpeklí se sype sklo a štěkají psi.
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Josef Ostřanský, Monika Maláčová, Venca Václavek

	Folk a rock = folkrock?

	Zatímco v Americe došlo k prolínání dvou žánrů jaksi samovolně, přirozeně, v naší zeměpisné šířce máme příklad, jak nejdřív folkaři byli dobří rockerům, kteří to měli nahnuté (Čundrgrunt), a neuteklo víc než deset let a folkař se spolčuje s rockery, aby si občas vůbec zahrál (Dobrá úroda). Pikantní na celé proměně je, že jde stále o tytéž lidi. Myslím samozřejmě Mertu a muzikanty z okruhu Etc.

	Dobrá úroda měla údajně tři zkoušky (bratři Veselí, Petr Skoumal, Jan Kolář, Jan Hrubý a Jiří Chlumecký) a pro mnohé bylo tohle skutečně bigbeatově znějící těleso vrcholem RF. Propojení rocku s folkem mohou být ovšem různá: od zmíněného juchavě folklórního Cimentu k Betule Pendule: tady je ta spojitost především v instrumentaci a v Šoltisově introvertním „janotovském“ výrazu, od další „valmezské“ kapely Mňága a Žďorp (skvělá písnička Výhledově), která má s folkem společného... asi vůbec nic, až k absurditám sdružení Ženy: Na pódiu vyhrává dvojice na kytary známou countryovku Když náš táta hrál. Příšerně intonující sdružení je sdruženo na okraji pódia a deklamuje variace na známá country témata. A Jablkoň? Ta si se stejnou chutí zahrála na scéně MEDITAČNÍ ODPOLEDNE. Ve Vlčkově dramaturgii tu cinkala a dýchala pohodu a klid ještě Relaxace (dnes už klasika žánru) a její odnož Ektár, elektrický Domácí lékař se zpěvačkou Monikou Maláčovou a Garuda, jejíž psychoterapeutickou hudbu nemilosrdně ničilo vrzání dveří, příchody a odchody těch, kteří se nechtěli nechat klidnit.

	O tři patra níž to v tu dobu vypadalo poněkud divočeji. Copak pogo, punkáčský tanec, ten už mě šokoval před lety, ale stage-diving (to když se některý z fanoušků vrhne z pódia střemhlav mezi ostatní tančící), to jsem tedy zíral. PRVNÍ PUNKOVOU A HARDROCKOVOU SCÉNU v historii RF dramaturgicky připravil Aleš Opekar. Kromě velmi pestré módní přehlídky fans (některé kousky jsou skutečně stylové) mohl méně zaujatý posluchač zaregistrovat několik zajímavých momentů. Podobně jako metal je punk doprovázen fyzickým kontaktem. Publikum se v drtivé většině sestává z pánského pohlaví, punkaček je poskrovnu. Kdeže jsou ale metalové texty plné pseudoangažovanosti, sladkobolnosti a vylévání citů. Už jsme doma, Radegast, Hrdinové nové fronty, Tři sestry, Modré tanky deklarují občanské postoje v deziluzivních zkratkách („všechno špatně — zpátky na stromy!“), otevřené a ostré na hranu skalpelu. Nenechat se sebou manipulovat. Kytary vřískají jinak než ty metalové. Vztekle, bez kudrlinek. Hudba, ve světě označovaná jako post punk nebo hard core je dravá, agresivní. Že jim chybí nadhled, muzikantská zručnost, intelekt? No a co! Některé kapely už vykročily z punkového území, leč drsnosti neubraly. Hudebně se dostaly někam, co se trochu naivně označuje výrazem se specificky českým významem — alternativní punk. (Už jsme doma, ale i Majklův strýček, nejdivočejší a nejpozoruhodnější, který zde nakonec nevystoupil, neboť ze zásadních důvodů odmítli hrát na Velký pátek.) Koho z vás naštvali v práci nebo ve škole, rozčilili v televizi nebo v novinách, jděte na Hrdiny nové fronty. Při vší upřímné zlosti a spravedlivém hněvu je to optimistická hudba. Zatímco ve světě se čistě punkové kapely dají počítat na prstech (Habal tvrdí, že jsou dvě), u nás jsou lokality (Teplice, Plzeň), kde je punková scéna velmi členitá. Punkové skupiny jsou dnes bezesporu dalšími nositeli nezbytných fenoménů rock’n’rollu — agresivní přidrzlosti, jisté míry opozice, autenticity a pravdivosti.
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foto: Ivan Malý
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Lou Fanánek Hagen, Jakub Čistecký, Jiří Brábník, Luděk Pallat, Tomáš Karásek, Tomáš Doležal
foto: František Sahula
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Karel Jančák, Ivan Pelíšek, Petr Kumandžas
foto: Daniel Vojtíšek

	Druhou stranu téže mince mohli posluchači vychutnat na NOVOROMANTICKÉM PODVEČERU (dramaturgie František Wolf). Sluncem zalitý foyer zaplavily něžné rejstříky syntezérů, zjevil se duch Depeche Mode. Ale vážně: Tato scéna zahrnovala v různých variantách to, co se v současné době děje v britské populární hudbě. Některé z kapel našly velmi osobitý výraz v kytarovém rocku Cure nebo Smiths (Kumandžasův Egypt), jiné míchají kytaru a syntezátory trochu jinak, než bylo doposud obvyklé (Máma Bubo s novým zpěvákem Michalem Braxatorisem, jehož pohybová kultura a zjev přesně splňují Babuljakovy představy o dalším směřování kapely). Mile překvapil Generál Bass (dříve Terno) z Plzně a nemohu se ubránit dojmu, že role vizualizace populární hudby je tak důležitá, že automaticky roste úroveň souborů z měst, kde je lehce dosažitelné ORF nebo ARD (viz Oceán z Českých Budějovic). Z novoromantických pozic se navíc asi nejlépe proniká do masmédií (zcela neromanticky) a tím i do středního proudu populární hudby. Hudebním charakterem je to velmi lahodný a dobře poslouchatelný rock.

	Téma: Jedno nebo více pódií

	Unavený je poutník sály paláce. Zamysleme se právě nad tím. K čemu je více sálů? Byl by lepší jeden centrální? Kdo ví.

	Ví to Josef Vlček, hudební publicista a jeden z dramaturgů všech tří ročníků Rockfestu?

	To je otázka stará jako Rockfest sám. Dala by se položit také jako: Exkluzivní výběrový festival, nebo široká přehlídka? Pro oba přístupy hovoří řada důvodů. Festival, na němž by vystoupilo jen pár nejlepších kapel na jednom pódiu, by jistě byl divácky atraktivnější, přehlednější, organizačně jednodušší. Ale kde ho pořádat? V Sjezdovém sále? Už ani náhodou! V přírodě? A co počasí! A doprava! A z jakého zázemí vybírat kapely, když klubový život vlastně vůbec neexistuje?

	Široká přehlídka znamená automaticky spoustu průměrných a podprůměrných kapel, které sem zavane postupový klíč těch koutů republiky, kde je dosud jen tancovačkový úhor. Ale i pro ně je pobyt v Praze velkou zkušeností, což je hledisko, které nelze podceňovat. Rockfest totiž není jen diváckou záležitostí. Je to konfrontace mezi skupinami, dialog, výměna informací, hledání spřízněných duší pro společné akce a řada dalších, diváku skrytých aktivit.
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	Mám-li obhájit více pódií, pak je třeba zdůraznit, že mnohá z kapel by do špičky nepronikla, kdyby se Rockfest stal výběrovou záležitostí tuctu kapel. Například vzestup Laury a jejích tygrů nebo Z kopce by byl mnohem pomalejší — ba co víc, kdo by si jich vůbec všiml? Většina pobočných scén vůbec napomáhá hledání nových tváří — letos na sebe tímto způsobem upozornili například Hrozně. Širší rozměr Rockfestu občas umožní podsunout něco, co sice do rocku nepatří, ale stojí za to, aby se s tím diváci seznámili. Například Art Inkognito. Znát jejich hudbu patří k širšímu kulturnímu povědomí, jehož pěstování by především v příštích letech mělo být programově v rámci Rockfestu zdůrazňováno. 
	Pokud rozumím, jsi pro oba dva způsoby, nelze říct ten, či ten?

	Asi nejlepší je, aby existovaly oba druhy. I když si myslím, že mnohá koncertní přehlídka ve Chvaleticích, Havlíčkově Brodě nebo Valašském Meziříčí či Brně se svým výběrem exkluzivnímu festivalu amatérského rocku blíží.

	A nebo opačný postup: Síť žánrově pojatých festivalů, z nichž by vzešla nominace na všežánrový československý festival, třídenní a „open“.

	Nové myšlení

	Dramaturgie scén JEN PRO TEN DNEŠNÍ DEN (Josef Vlček a Lenka Zogatová) a Chmelnické scény (Luboš Schmidtmajer) se nedržela přísných žánrových škatulek. Zogatová s Vlčkem to měli těžké. Ono je někdy umění přemluvit kapelu k obyčejnému vystoupení. Natož požádat ji, aby vymyslela něco „jen pro ten dnešní den“. I když ne úplně podle představ, nakonec se celá akce podařila díky lidem, kteří to vzali vážně a jejichž talenty a chuť k novým projektům jsou zřejmě nevyčerpatelné: Standa Diviš zformoval České přátele rapu (Krásné nové stroje, Ženy, Vltava), Art Inkognito mělo tři klavíry a trubkové zvony, radikální dechovka Žloutenka přišla s novým, téměř diskotékovým soundem v pořadu Význam populární hudby pro chov koz, a především Petr Váša, který si vymyslel projekt Strašidla a připravil čtyři syrově pojaté písně s neodolatelnými slogany (Sám sobě komisí, Budoucnost už není to, co bývala, atp.). Již třetí laureátství si Váša dozajisté vychutnal. Nově se tu představila Makyota a Éčka, Lence se podařilo přemluvit i Ada van Moerse z holandské skupiny Mekkanik Kommando, aby pod jménem The Watchman vystoupil improvizovaně s kytarou, drumulátorem a různými krabičkami. Chvílemi zněl úplně jako Kevin Coyne. Koncept této scény nabízí srovnání s některými aktivitami bratří Hůlů v oblasti výtvarného umění, kdy je určitému počtu výtvarníků zadáno dílo, u kterého je stanoven třeba formát nebo materiál atp. Pokud by existovala nějaká garance, že dílo nepřijde nazmar, že bude nějakým způsobem zakonzervováno (nahráno na desku, na video), a ne „jen pro ten dnešní den“, asi by k tomu i hudebníci přistupovali jinak.
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Kateřina Nejepsová, Pavla Slabá
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Garáž

	Na příkladu CHMELNICKÉ SCÉNY se dá docela dobře doložit počáteční úvaha o významu pravidelně fungujícího rockového klubu, kterým sice pražský Junior klub není v pravém slova smyslu, ale během osmdesátých let je jediným zařízením tohoto typu, které se soustavně rockovou hudbou zabývá. Soubory, které na Chmelnici během těch let „vyrostly“, představují dnes špičky, a to v různých hudebních žánrech. Málokdo by dnes pochyboval o výjimečnosti Hudby Praha, Precedensu, KNS, Laury či Krausberry (za rozpadnuvší se Dybbuk vystoupila nová dívčí kapela Panika a stala se rázem hitem RF ’88, jako ostatně celé letošní sezóny). Dokonce je pozoruhodné, že všechny soubory již natočily své první gramofonové desky. Staly se nedílnou součástí populární hudby, ač to některá důležitá média stále nechtějí připustit.

	Téma: Profesionální amatéři

	Tento Ambrož, Němec, Šůcha, Diviš, Váša, ale i Pospíšil z Garáže neústupnou vytrvalostí a novými koncepcemi posunuli v osmdesátých letech hranice chápání populární hudby. Dokázali rozbourat vžité představy o rozměrech té naší voliéry, v níž se obvykle daří spíš papouškům než orlům. Ať si to připouští či ne, stali se jakýmisi „amatérskými“ profesionály se všemi závazky, které z pozitivního chápání tohoto pojmu vyplývají. Už by jim třeba nemělo projít ono „není důležité jak, ale co se hraje a zpívá“. Již dnes dochází ke stále častějším výhradám ze strany profesionálů „de iure“, kteří právě ono technické mistrovství považují za nezbytné. Střetávají se tu dva různé přístupy v hudebním myšlení. Důležité je uvědomit si, které kapely měly v posledních patnácti letech tzv. „profi papíry“. Že vedle skutečných profesionálů z šedesátých let, kteří svůj výjimečný talent neutráceli po drobných (okruh Etc., Framusu a nakonec i Lešek Semelka, jemuž horká krev Marcely Březinové neuvěřitelně prospěla), tu bylo více než dekádu vakuum, které se teprve nyní se zpožděním a pomalu zaplňuje. Co mladým rockerům tehdy zbývalo. Z nouze se udělala ctnost, z amatérismu „svaté“ poslání, nu a z profesionálů zaprodanci mamonu. Každý, kdo bude tuto situaci hodnotit, by neměl zapomenout, že tento rozpor nevznikl v přirozených podmínkách vývoje populární hudby. V téhle souvislosti se někdy hudebním publicistům vytýká, že amatéry hýčkají, zatímco vůči profesionálním souborům uplatňují přísnější měřítka. Nemá-li RF dopadnout jako Porta, kde se „umí“ ozve po každé pitomosti, musíme dnes hezky rychle zapomenout na úvahu typu: vytýká-li se něco rockovým skupinám, jen jim to uškodí, beztak mají pozici těžkou atp. „Neumí“ by nemělo být samozřejmě jízdenkou do podzemí — to by bylo příliš jednoduché a čest by to nikomu nedělalo. „Neumí“ není nic víc (ale ani nic míň) než názor jednoho člověka, který třeba má (třeba ne) určitou autoritu, morální či odbornou. A podle toho by si to „neumí“ měl přebrat adresát i posluchači.
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a Umělecké sdružení Vrata — ?, ?, Zdeněk Suchý, Martin Krajíček, Milan Hrubý
foto: Jan Zavřel
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Psí vojáci
foto: Karel Kestner

	Do Pakulu bych nikdy nešel

	Nemám rád definitivní soudy a nelíbí se mi, když někdo dělá nad RF kříž, nemůžu to však nikomu zazlívat. Odpouštějte a bude vám odpuštěno, praví evangelium. Kapely, které jsme na RF neviděli, buď nemohly z objektivních důvodů, nebo se jim tam prostě nechce. Nejčastějším argumentem bývá budova. Ale Filip Topol uvádí za PVO další: chaos a nabubřelost, divní lidé v publiku, intuice. Nečiním si právo na řešení, konstatuji jen, že na RF nevystoupily některé mé velmi oblíbené kapely či jednotlivci. Myslím, že když na RF chybí Bittová s Fajtem, PVO, Výběr, Burian, Nahoru po schodišti dolů Band, Garáž (a bylo by jich moc), není něco v pořádku.

	Finále ve fotelech

	Leningradská skupina Avia, která zahajovala TO NEJLEPŠÍ Z ROCKFESTU (dramaturg Jiří Chlíbec, Petr Dořák), dopověděla to, co naznačili její funkovní krajané Njuans. Totiž že v SSSR se začíná rock prosazovat masově a za profesionálních podmínek. Polovinu zvuků měli sice nasamplovánu, ale vizuální vjem, podporovaný divadelně tanečním souborem (velmi příbuzným našemu Uměleckému sdružení Vrata), gesty karikujícími vojenský dril, vnějškovou brutalitou a jakousi vnitřní samozřejmostí typickou pro velké národy, působil opravdu nezvykle. V pozdějším rozhovoru, kde jsem litoval své chabé ruštiny, pravil jeden z tanečníků: „Stejně bys nepochopil. Ten humor je čisto ruskij.“ Stromboli jsou považováni za nejreprezentativnější českou rockovou kapelu pro velké festivaly. Byli jediní, kteří se dočkali jásotu z pohodlných křesel. Atmosféru ve velkém sálu pak už nezachránil nikdo. City z NDR na RF nepatřili. Dade Krama z Velké Británie, naturalizovaní Ašanti (Ghana), mne odvázali víc při zvukové zkoušce, když se rozjamovali a přes výhružky zvukaře i produkce byli nesestřelitelní. Na koncertu pak rozezněli řadu afrických lidových nástrojů v rytmech, které mají v krvi muzikanti reggae i calypsa. Nemyslím, že by se jejich vystoupení nehodilo na RF. Etnická hudba, ať je z jakékoliv oblasti, může být vždy inspirujícím prvkem. Ale kdo čekal elektrický afropop, a navíc třeba viděl v Budapešti Youssou N’Doura, po deseti minutách sledoval už jen exotiku. Víc se mi líbilo holandské Mechanické komando, taková směs Syda Barretta a Soft Machine, a vůbec spousty evropské muziky s klávesovým zvukem osmdesátých let. Uvědomil jsem si, že naše kapely tuhle hudbu nějak neumí nebo co.

	Co bylo po Dade Krama ve Sjezdovém sálu? Už jenom únava slavila svůj triumf. Třídenní koncert RF ’88 za stálého odchodu publika končil. Jestli jsem něco nevzpomněl, jestli jsem něco přehnal, promiňte. Takhle jsem ROCKFEST ’88 viděl já.“

	Tenkrát.
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Petr Václavek, Ivo Hegar, Vladimír Chrenovský
foto: Petr Mazanec

	Plíživá pop diverze
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Petr Chovanec, Robert Kodym, David Koller, Michal Dvořák
foto: Daniel Vojtíšek

	V létě 1988, krátce po Rockfestu, se konala jedna z takových pohodových, atmosférou téměř domáckých rockových přehlídek Břehule, čili Břevnovské hudební léto v rekreačním prostředí klubu Na Petynce. Kromě toho, že si zde svou premiéru odbyl Echt!, hospodsky rozjetý punk’n’roll, poprvé se tu projevila tendence směřování některých mladých kapel k tomu, čemu se s lehce pejorativním nádechem říkalo „nový pop“. V praxi to znamenalo příklon rockových kapel k silné melodii. Průkopníkem těchto snah byl Soubor tradičního popu, dále Karel Babuljak a poslední sestava jeho kapely Máma Bubo, postavená na vznosných a mírně patetických syntezátorech, se zpěvákem Michalem Braxatorisem, novou tvorbou jako by sem mířili Precedens, a také Josef Vondrášek, který s Jižním pólem dokázal zpěvnost a melodiku opřít o razantní kytarový zvuk a rockový spodek. Stejná, snad jen o něco víc nostalgická východiska zvolil Eden (ostatně měl rytmiku z někdejšího Vondráškova Letadla), který se později pod vedením bubeníka Jiřího Šimečka změnil v Toyen. Nová kapela Daniela Šustra, v níž se objevila do té doby čistě popova zpěvačka Blanka Šrůmová, si půjčovala zvuk od U2. Nejdůležitější kapelou nového popu však byl asi jihočeský Oceán, který se opíral o výjimečné pěvecké schopnosti Petra Muka a sound, který měl stejně blízko k chladné a odtažité póze Depeche Mode jako k jímavosti a prostotě prvních písniček Petra Nováka. Na „Břehuli“ vystoupila také kapela Bossanova Romana Holého a Luďka Hrzala, která v jednoduchých, velmi pěkných písničkách sice akcentovala funkový taneční rytmus, ale bez agresivity, jíž v té době proslula Laura a její tygři. Hbitý pantonský singl Na náměstí/Už je to tak (1987) byl důkazem, že tohle je pro vydavatelství mnohem přijatelnější než depresivní a temná hudba jiných kapel.

	Dívčí kapela Panika, kterou ostravská zpěvačka Eva Volná a část Dybbuku od roku 1988 směrovaly do velmi přitažlivé, rockově razantní, mírně feministické, ale obecně velmi přijatelné polohy — dobré pro rockový klub i televizní zábavu, okamžitě po svém vzniku přešla do řad profesionálů. Různorodý repertoár (od skvělé verze Guns of Brixton od The Clash až po chytlavé a vtipné popěvky) otevíral cestu do rozhlasu i gramofonových studií, nakonec až na jakýsi družební svazácký ,,fest“ na Kubu.

	Jinou ambiciózní skupinou z Břehule ’88 byla Lucie, tehdy ještě s předponou David K. &, v níž se Koller sešel s Robertem Kodymem, Michalem Dvořákem a Petrem Chovancem. Tato kapela měla od počátku opodstatněné ambice a různý background, sahající od punkových Wanastových Vjecí, přes ZOO až k už zmíněné Bossanově. První singl u Supraphonu Pár fíglů/To jsem já natočili ještě pod křídly zkušené producentské dvojice bratří Ormů, s chytře vymyšlenou písničkou Troubit na trumpety by se nám líbilo se sice nedostali do finále Bratislavské lyry '89, hned další malou deskou Nech to stát/Dotknu se ohně však naznačili, že se s nimi v budoucnosti bude muset vážně počítat.
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Zdeněk Urbánek, Vladimír Merta, Václav Havel, Joan Baezová v zákulisí
foto: Ivan Prokop
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foto: Vladimír Kotík

	A teď za lidská práva

	Šestého září 1988 odpoledne jsme nevěřícně zírali ze vzdálenosti jednoho metru do tváří Bruce Springsteena, Petera Gabriela, Stinga, Youssou N’Doura a Tracy Chapmanové, hlavních hvězd Human Rights Now!, zájezdového programu na podporu lidských práv, který kromě jiných zemí poměrně překvapivě zakotvil také v Maďarsku, v Budapešti na Népstadiónu. Ani se tomu věřit nechtělo. Přes mikrospánky po úmorné cestě jsme na velmi otevřené tiskové konferenci slyšeli z Gabrielových úst věty, za které by ho v Československu nejspíš zavřeli nebo vykázali za hranice.
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Milan Lucký
foto: Jiří Turek

	Zhruba ve stejné době přivedl konferenciér Jan Rejžek na pódium folkového a rockového festivalu v Lipnici dramatika Václava Havla, který se několikatisícovému, bouřlivě naladěnému publiku svěřil s nadějemi, které v něm takové akce vyvolávají. V lepší časy doufal leckdo — na Lipnici se sice z magnetofonu, ale přece veřejně, hrál Hutka a radikalizace ostatních folkařů byla zjevná. Jiří Dědeček, Jan Burian s Petrem Skoumalem, Vladimír Merta (tehdy s elektrickou Dobrou úrodou), slovenský Ivan Hoffman, všichni odložili jinotaje a přestávali zpívat „mezi řádky“. Jim Čert se zde cítil jako ryba ve vodě. Samostatnou kapitolou lipnického festivalu bylo to, jak hudební dění reflektoval tisk — pověstná „kaňka na akci jinak smysluplné“ z Rudého práva se bleskurychle stala dobovým rčením, folklórem; na jaře příštího roku se tak dokonce jmenovala (Škoda kaňky) jedna ze scén celostátního Rockfestu.

	Na Rockové bilanci v prosinci 1988, kterou uspořádalo nově ustavené Centrum pro volný čas mládeže, vystoupili MCH Band, Psí vojáci, Echt!, bratislavští punkeři Zóna A a jihlavští raubíři Hrdinové nové fronty. Underground, alternativa, punk... a v Lucerně! Cosi se opravdu dělo, a přitom to byla jen tichounká předehra.

	Prosincové ničivé zemětřesení v sovětské Arménii vyvolalo akci, která se svým rozsahem i pojetím blížila slavnému koncertu Live Aid. 14. ledna 1989 se v pražské Sportovní hale sešli profesionálové i amatéři a řídili se pokyny už ne svazáků či dalších organizací, ale svých kamarádů, kteří se rozhodli akci produkovat (českým Geldofem byl zpěvák Michal Braxatoris, pomáhali mu Radim Hladík, Ladislav Kantor, Jiří Chlíbec, Luboš Schmidtmajer a právník Aleš Hušák). Třiatřicet kapel opravdové tuzemské špičky hrálo před téměř devíti tisíci lidmi radostně a uvolněně. Z pódia zněl metal, punk, folk, alternativa i ryzí pop, bigbit. Jména v tu chvíli nebyla moc důležitá. „Že tu takový koncert ještě nebyl, to víme, ale já se domnívám, že najednou odpadla ješitnost, prázdná gesta, egoismus, že koncert vznikl v určité situaci, kdy všichni cítili sounáležitost..., zbytky lidskosti v sobě z obecného neštěstí,“ komentoval ducha toho dne Ladislav Kantor. V noci ze 14. na 15. ledna už stály na Václaváku policejní hlídky. Začínal Palachův týden. Někteří rockoví zpěváci i instrumentalisté tam docházeli pravidelně. Titíž a mnozí další za půl roku podepisovali Několik vět.
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Zóna A
foto: Daniel Vrabec

	Jako by už čtvrtý a čtyřdenní Rockfest ’89 (30. 3.-2. 4.) v tomto světle poněkud bledl, ačkoli byl doposud nejrozsáhlejší a nejdelší. „Musíme nutně předpokládat, že další Rockfesty nepřinesou tolik objevů jako ten první. V roce 1986 tu byla nezmapovaná scéna, na níž se nahromadilo velké množství talentů. V roce 1989 se může stát objevem už jen to, co vzniklo za posledních dvanáct měsíců. Vznikne tedy podobný klamný pocit jako na Portě, totiž ,že se nic neděje?‘ A bude ten pocit opravdu klamný,“ uvažoval v předvečer Rockfestu Josef Vlček.

	Rockfest ’89 zaznamenal mnohačlenný recesistický band Kuličky, všiml si zvýšené obliby revivalových kapel (vedle Classic Rock’n’Roll Bandu se objevil rovněž rock’n’rollový Matěj Čech, ale také Rolling Stones Revival či Velvet Revival), zavedené metalové kapely včetně teplického Motorbandu s výtečným zpěvákem Kamilem Střihavkou měly svou velkou scénu ve Sportovní hale, k velkému výkonu se vypjali Michal Prokop, Vladimír Merta a C & K Vocal v jakémsi komponovaném programu Gesto, objevila se úplně nová, později většinou zapomenutá jména jako Výkřiky břich či Nemanželská šlechta. Po hodně dlouhé době Rockfest vydláždil cestu do Prahy Slovákům: měli jsme možnost vidět nové Provisorium Deža Ursinyho, Mariána Vargu stejně jako punkovou Zónu A, Chór vážskych muzikantov či Burlasův Zabudnutý ohyb. Během přehlídky se poprvé zdařilo vydávat jakési noviny Rockfestu, psané v noci po koncertu, vlastně bez cenzury. Na zadní straně prvního čísla se drželi kolem ramen Karel Gott a Milan Hlavsa z Plastic People.

	V červnu vyšlo první album brněnských Z kopce, jež jsem v červnu 1989 přivítal v Gramorevue: „Nevím, zda jednoduchá kresba řvoucího či plačícího skřeta na obalu má vyjadřovat bezmocnost. Ale to, co slyšíme z desky, není křik štvané zvěře, jak o něm kdysi psal Magor. To je konstruktivní vztek lidské bytosti, která se už lovcům postavila na odpor.“ A prošlo to!

	Ačkoli k nám ten rok zavítali třeba UB 40, či dokonce Wedding Present a dokonce i Stevie Wonder, nejhlouběji se do povědomí posluchačů vryl bratislavský koncert Joan Baezové, americké folkové zpěvačky a bojovnice za lidská práva, jejíž promluvy na podporu vězněných Ivana Jirouse a Petra Cibulky, povzbudivá slova na adresu Charty 77 či přizvání folkového písničkáře Ivana Hoffmana na pódium přimělo jakéhosi náměstka agentury Slovkoncert, aby ve sportovní hale před mnoha tisíci lidmi vyběhl ke zvukařskému pultu a nařídil odpojit mikrofony. Elegantní Joan to nezaskočilo, zvládla zpívat i bez nich. Z haly pak odešla v doprovodu nového nosiče kytar — z vězení zrovna propuštěného Václava Havla bez knírku.
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V newyorském metru: Jiří Kabeš, Milan Hlavsa, Ivo Pospíšil
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foto: Hana Rysová

	Na sklonku horkého léta se na turné po Spojených státech vydala Půlnoc, a ačkoli ji všude plakátovali jako Plastic People, po skončení se klidně vrátila do Československa.

	Pak přišel do kraje podzim, ulice na Malé Straně lemovaly navěky opuštěné trabanty, a od 17. listopadu měli rockeři volno, stávkovali.
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na zakládající schůzi Svazu autorů a interpretů
foto: Ivan Prokop
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Tisková konference na Ministerstvu kultury Michael Kocáb, Frank Zappa, tlumočník, Ivan M. Jirous
foto: Viktor Stoilov
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Jaroslav ,,Olin“ Nejezchleba, Kateřina Nejepsová, Jan Ivan Wünsch, Bohumil Zatloukal, Vladimír Zatloukal, Ludvík Kandl

	Královský večer

	25. listopadu 1989 bylo třeba ozvučit Letenskou pláň. Letenský rodák Vladimír Mišík zpíval pro třičtvrtěmiliónové publikum.

	Přijeli Jaroslav Hutka a Karel Kryl.

	V pražské sportovní hale se za několik dní konal Koncert pro všechny slušný lidi:

	„Chvilku mám co dělat, abych se nerozbrečel. Já, starej cynik. Koncert končí nádhernou Skoumalovou písní Zvolna. Vlastně ne — úplně poslední je hymna. Zpíváme ji všichni a po strašně dlouhých letech se za ni nestydím.“ (Jan Ivan Wünsch)

	Zase se psaly poslední roky desetiletí... a zase to vypadalo, že by konečně mohla nastat nějaká legrace. Otevřel se obrovský neznámý prostor.

	Říjen 1986-říjen 2001

	
	Obrazová příloha
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Olympic: The Olympics Big Beat Band (EP 1964, Supraphon)
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The Matadors: Malej zvon, co mám / Snad jednou ti dám (SP 1966, Supraphon)
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The Bluesmen: Zpívej mi dál / Story o velké lásce / Kdo pod oknem stává / Nevidomá dívka (EP 1968, edice Mikrofóra, Panton)
cover: V. Rocman, foto: M. Wágner
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Night Club 68 /sampler/
(LP 1968, Supraphon)
cover: Josef Kalousek
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The Matadors: The Matadors (LP 1968, Supraphon)
cover: František Sodoma, foto: Martin Hoffmeister
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Olympic: Želva (LP 1968, Supraphon)
cover: Jan Antonín Pacák

	[image: image211]
Prúdy: Zvonky zvoňte (LP 1968, Supraphon)
cover, foto: Peter Puškár

	[image: image212]
The Rebels: Šípková Růženka (LP 1968, Supraphon)
cover, foto: Alan Pajer, Alexandr Janovský
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The Blue Effect:
Slunečný hrob / I've Got My Mojo Working (SP 1969, Panton)
cover: V. Rocman, foto: Pajer-Duba
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George & Beatovens: Když padají skály / Den štěstí (SP 1969, Panton)
cover: V. Rocman
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Olympic: Pták Rosomák (LP 1969, Supraphon)
cover: Jan Antonín Pacák
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George & Beatovens: Kolotoč svět (LP 1969, Panton)
cover: Michael Duba, foto: Duba-Stejskal
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Karel Kryl: Bratříčku, zavírej vrátka (LP 1969, Panton)
cover: Leo Novotný, foto: Josef Koudelka
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Framus Five: Framus Five a Michal Prokop (LP 1969, Supraphon)
cover: Adolf Černý, foto: Alexandr Janovský
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Hana a Petr Ulrychovi: Speedy Gonzales / Hlídač snů (SP 1970, Supraphon)
cover: Karel Lodr, foto: Otto Dlabola
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Collegium Musicum: Hommage à J. S. Bach / Ulica plna plášťov do dažďa (SP 1970, edice Mikrofóra, Panton)
cover: Jiří Chvojka
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Flamengo: Každou chvíli / Týden v elektrickém městě (SP 1971, Supraphon)
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The Blue Effect: Meditace (LP 1970, Supraphon)
cover, foto: Alan Pajer
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Synkopy 61: Festival (MiniLP 1972, Panton)
cover: Josef Kameníček, foto: Josef Kratochvíl
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Framus 5: Město Er (LP 1971, Supraphon)
cover, foto: Alan Pajer, Ota Pajer
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Lešek Semelka & Modrý efekt: Dívko z kamene / Eldorádo (SP 1973, Supraphon)
cover, foto: Alan Pajer, Ota Pajer
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Pavol Hammel & Marián Varga: Zelená pošta (LP 1972, Opus)
cover, foto: Tibor Borský
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Flamengo: Kuře v hodinkách (LP 1972, Supraphon)
cover: Ivana Jurná
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Dežo Ursiny: Provisorium (LP 1972, Supraphon)
cover, foto: Jozef Pernecký
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Jaroslav Hutka: Stůj, břízo zelená (LP 1974, Supraphon)
cover: Zorka Růžová
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	Katapult: Půlnoční závodní dráha / Lesní manekýn (SP 1974, Supraphon)
cover, foto: Miroslav Vojtěchovský
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M. efekt a JOČR: Nová syntéza 2 (LP 1974, Panton)
cover, foto: Vilém Stránský, František Králík
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Jazzrocková dílna /sampler/ (LP 1975, Panton)
cover: Joska Sklaník, object: Jan Fiala-Joska Skalník
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Jazz Q: Konstelace / Mlýn (EP 1976, edice Mini jazz klub, Panton)
cover: Aleš Striegl
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Petr Lutka: Šátek / Točí se točí (SP 1976, edice Šafrán, Supraphon)
cover: Zorka Růžová
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Vladimír Mišík: Vladimír Mišík (LP 1976, Supraphon)
cover: Karel Haloun, foto: Jaroslav Prokop
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Jazz Q: Elegie (LP 1976, Supraphon)
cover: Karel Haloun, foto: Jaroslav Prokop
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Šafrán /sampler/ (LP 1977, Supraphon; náklad zničen, vydáno bez původního obalu až v roce 1990)
cover, foto: Vladimír Merta
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C & K Vocal: Generace (LP 1977, Supraphon)
cover: Aleš Krejča, foto: Vladimír Merta
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Vladimír Merta: P. S. (LP 1978, Supraphon)
cover, foto: Vladimír Merta
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Marsyas: Marsyas (LP 1978, Supraphon)
cover: Oskar Petr
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Energit: Piknik (LP 1978, Panton)
cover: joska Skalník, foto: Jan Hnízdo
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Bohemia: Zrnko písku (LP 1978, Panton)
cover, object: Joska Skalník
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The Plastic People of the Universe: Egon Bondy’s Happy Hearts Club Banned (LP 1978, Invisible Records)
cover: Plastic People Defense Fund and François
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Jan Spálený: Edison (LP 1978, Supraphon)
cover: Karel Haloun, foto: Jaroslav Prokop
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Zakázaní zpěváci druhé kultury /sampler/ (LP 1978, Oktober Förlaget)
cover: Hanna Wallin, foto: Kristoffer Hamrin
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Combo FH: Věci (LP 1980, Panton)
cover: Miloš Jirsa
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The Plastic People of the Universe: Leading Horses (LP 1983, Boží mlýn Productions)
cover: Olaf Hanel
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Abraxas: Box (LP 1982, Panton)
cover: Adam Hoffmeister, foto: Jaroslav Prokop

	Index Y: Zas už v tom lítám / To se stává (SP 1984, edice Posloucháte Větrník, Supraphon)
cover: Ondřej Tůma
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Till Now You Were Alone /sampler/ (LP 1984, Cafe Europe) cover: designed in 
	Č. S. S. R.
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Odyssea: Uděl žen / Spálená (SP 1984, Panton)
cover: Zdeněk Hašler, foto: Marek Vaneš
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Citron: Kráska a Radegast / Zase dál (SP 1985, Supraphon)
cover: Josef Válek, foto: Aleš Milerský
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Babalet: Zelená / Rasta rock (SP 1986, Panton)
cover: Jan Moravec, foto: Martin Kout
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Pavlíček & Kocáb: Bílá velryba / Zkameněliny / Včelí královna / Tamtam (EP 1985, Panton)
cover: Adam Hoffmeister
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Rockový maratón 2 /sampler/ (LP 1986, Panton)
cover: Miroslav Klomínek
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Ivan Hlas & Nahlas: Ivan Hlas & Nahlas (LP 1986, Panton)
cover: Karel Haloun
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Precedens: Doba ledová (LP 1987, Panton)
cover: Martin Němec, Vladimír Novák, foto: Vladimír Holomek
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ETC...: Jiří Jelínek in memoriam (2 EP 1987, Panton)
cover: Iva Fialová, foto: Katarina Mišíková
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Ondřej Hejma: Rockin’ the Blues (LP 1987, Panton)
cover: Marie Šemberová, foto: Jiří Vlček
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Iva Bittová & Pavel Fajt: Bittová & Fajt (LP 1987, Panton)
cover: Joska Skalník, foto: Bohdan Holomíček
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Peter Lipa & Blues Band Luboše Andršta: Škrtni, co se nehodí (LP 1987, Panton)
cover: Karel Haloun
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Michael Kocáb: Povídali, že mu hráli (LP 1988, Panton)
cover, foto: Ondřej Tůma
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P. V. O.: Psycho Killer / Žiletky / Marilyn Monroe / Sbohem a řetěz (EP 1989, edice Rock debut, Panton)
cover, foto: František Tomík
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Pražský výběr: Pražský výběr (LP 1988, Panton)
cover: Kamil
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Rockmapa /sampler/ (LP 1989, Supraphon)
cover: Jan Fiala
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Máma Bubo: Aby se nám milovali... (2 EP 1989, Panton)
cover: Lenka Lindaurová
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Oceán: Dávná zem (LP 1990, Opus)
cover: J. Kučerová
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Z kopce: Z kopce (LP 1989, Panton)
cover: Lubomír Červinka, ilustrace: Petr Váša
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Garáž: Byla a je (MC 1985)
cover: Joska Skalník
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Duševní hrob (MC 1983)
cover: 2nd Vision
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The Plastic People of the Universe: Hovězí porážka / Půlnoční myš (MC 1985)
cover: Joska Skalník
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Jasná páka: Jasná páka (MC 1985)
cover: Karel Haloun
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Omnibus: Omnibus (MC 1987)
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Four Tops /sampler/ (MC 1987)
cover: Joska Skalník
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Ložisko: Lyve na pásu (MC 1988, Sisyfos Records)
cover: Caine
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Bubol: Nyní a zde I (MC 1985)
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Jim Čert: Jim Čert (MC 1980, Fist Records)
cover: 2nd Vision
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Opatov ’85 /sampler/ (MC 1985)
cover: 2nd Vision
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Švehlík (cover na smyšlené album 1981)
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Precedens: Doba ledová (MC 1985)
cover: Martin Němec, foto: Vladimír Holomek
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Vašek Koubek: Vašek Koubek (MC 1984, Fist Records)
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É-Ucho Debil Accord Band: ...stojíme u zdi (MC)
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Jižní pól: Živě 82-88 (MC 1988)
kresba: Josef Vondrášek
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Stehlík: Bláťák (MC 1983, Fist Records)
cover: 2nd Vision

	
	Sebezpyt čili Doslov ze slov roku 2010

	Ani OK(59), ani VL(52) nic dobrého nečekali a nic zlého si nepřipouštěli, žili poklidným životem, který přísluší střednímu věku. Pečovali poctivě o malé děti, které jim osud přihrál, první si občas mladicky poskočil coby šéf fusion kapely Gumbo, druhý se rok co rok vypravoval na festival do Glastonbury, aby si užil a byl takzvaně „im bilde“. Ti dva stále dosti zachovalí muži byli shodou okolností náhle zaskočeni nabídkou, přinuceni zhřešit v myšlenkách a následných činech a duševním zrakem se vrátit o bezmála čtvrt století zpátky, aby vypravili už třetí (počítáme-li i časopisecké vydání, pak čtvrtou) verzi knihy Bigbít (2001), resp. Život v tahu (1990), resp. Kdopak by se rocku bál? (1987-9). Pohlazením i výzvou byl přislíbený grafický design dávného kamaráda obou Karla Halouna. Karel (58) si k práci pozval o generaci mladšího kamaráda Jana Čumlivského, jistěže nejen ve snaze předejít pamětnickému sentimentu. VL i OK pochopili, že jejich kniha by mohla dostat konečně konečnou podobu.

	Sešli se tedy v jakési čajovně, vlastně kousek od Hladíkových Vinohrad, a počali si klást otázky, jimiž chtěli vyzkoumat, zda jim takové téma ještě vůbec přísluší. Bylo to velmi sebezpytné, stejně jako další setkání, posvěcené když ne obvyklou koncentrovanou lihovinou, pak alespoň víny starších ročníků s přívlastkem „pozdní sběr“. To sedlo.

	Pustili bychom se do té epopeje i dneska? Proč jo, proč ne.

	VL52: Vážně nevím. Snad by byl dobrý ten odstup, dvacet let vlastně svobodného vývoje tuzemské rockové scény. Nevedl by však naše vývody jiným, méně osobním a méně autentickým směrem k takovému „objektivizujícímu“ pohledu? Asi ano. Pak by ovšem bylo na škodu, byl-li by setřen panenský pel, jímž se vyznačují některé osobními prožitky obarvené kapitoly z pera dobrodruhů, jako by prvních objevujících a zčerstva reportujících o nenapravitelných škodách a vzácných nálezech z ještě doutnajícího požáru na bitevním poli. A pak — za tou demarkační čarou (posuneme ji někdy do roku 1992 — do té doby jsme byli svědky radostného fade-outu bigbítu předchozích dekád), rozprostřela se krajina, terra incognita — a já se vzdal jejího zkoumání ve prospěch toho, co se dělo ve světě. Ztratil jsem kontinuitu — a bez ní by takové psaní o „starých časech“ páchlo nostalgií. Kdepak, jsem spokojený, že to, co jsem vždycky chtěl napsat — historii bigbítu šesté, sedmé a osmé dekády — zvládl jsem už tehdy v roce 1990. Otřepal jsem to ze sebe, jak pes vodu, když vyleze z řeky. Osvobodilo mne to a já byl lépe přichystaný na svobodu příštích let.

	Tudíž už vím. Ne.

	OK59: Já jsem tedy zaznamenat „dějiny“ českého bigbítu vůbec netoužil. Historizující texty mě děsily sumou jmen, dat a událostí, šustilo to archivářskou nudou. Zatímco cílem bylo naučit se psát o hudbě tak, aby si ji měl čtenář chuť přinejmenším poslechnout. A tak když na mne Vojta tenhle nápad na první společné schůzce vybalil, byl jsem zkraje trochu zaskočený. A přestože jsme si už tenkrát plácli, pochybnosti přetrvávaly. Ale pak mi na onom konci léta 1986 došlo, jak je na prvý pohled utopický projekt ve skutečnosti lákavý. Připomeneme svobodomyslnou etapu prvního bigbítu těm, kteří ji zažili, a ještě v nich doutná. Obsahuje tolik aktuálních paralel pro novou generaci, která o tom všem skoro nic neví. Zkusíme, jak pružné jsou mantinely v médiích omílané, ale jinak takřka nehmatné perestrojky. Můžeme ukázat, že to tady vždycky nebylo jak v Televizním Klubu Mladých, že bigbít byl cosi opravdového. A tak dále. Čili do značné míry oživit dobu let šedesátých, která se už před svojí polovinou vyznačovala pozvolným táním poměrů. A jak známo, v jedné — byť nedlouhé, ale zase pak ještě doznívající chvíli — byla vlastně absolutně svobodná.

	Byl jsem sice přesvědčený, že s tím nutně musíme narazit, ale říkal si také, že to bude přinejmenším legrace. Zkrátka Vojtěch v pravou chvíli vyhmátl to, co zrovna mělo smysl. A — to bylo veledůležité — už po oné úvodní debatě jsem pochopil, že mu o nějaké suchopárné dějiny rozhodně nejde.

	No a oklikou se konečně dostávám k odpovědi na otázku: osobně jsem se do té „epopeje“ pustil právě v oné době a v oné konstelaci. Kdy to bylo ve mně všechno ještě tepající. Neumím si představit, jak by to bylo teď. Vždyť tahle knížka je přece především příběhem českého bigbítu od jeho „samodomo“ počátků až po konec komunismu. Čili pro nás věc velmi osobní.

	Co se s ním dělo a děje dál, vidím — abych mluvil za sebe — už z povzdálí. Bylo by také na pováženou, abych vymetal koncerty v podzemních „rockáčích“ a zajíkal se vzrušením, když do toho kapela hrábne. Jinými slovy: nepustil bych se dnes do toho. Ale kdysi mi to nečekaně bylo dopřáno.

	Co bylo při (a na) tom psaní nejzábavnější?

	VL52: Objevování, hledání a nacházení souvislostí. Tehdy, v druhé polovině osmdesátých let, nebyla ani tak důležitá data a letopočty, obsazení té či oné kapely, spíš zachycení atmosféry, v níž se československý bigbít narodil, vyvíjel, padl a přece nepadl, obrodil se, vyvíjel se, padl a přece nepadl...

	Připomínalo to jeden z Leninových zákonů (negace-negace) o vývoji společnosti, nebo spíš boj gonokoků proti kapavce: jakmile byl nalezen lék, gonokok, ta potvora, vyvinul se v dokonalejší druh a bylo potřeba nových léků. Bigbít to naštěstí — a na rozdíl od kapavky — vyhrál. Vyhrál?

	Ovšemže jsme se při psaní s Ondřejem, my bratři v chatrné zbroji, obrovsky bavili. Díl od dílu seriálu Kdopak by se rocku bál?, každým uveřejněním jsme padesát tisíckrát (tolik byl náklad Gramorevue!) prakem poráželi už uondané Goliáše.

	Jako dneska vidíme ty dva vlastně ještě jinochy OK (37) a VL (30), jak pod nástěnným obrazem města nad Seinou usedají v kavárně Paříž-Praha. Mocná konzumace hořkosladkých likérů rozněcuje jejich obraznost a kolegyně VL, MK (50+) svinsky medovým hlasem do telefonu omlouvá nepřítomnost v redakci: „To víte, už je deset ráno, to on už musí ten fernet.“ Tedy ne že by to nebyla pravda: kupovali jsme si k tomu gitanes bez filtru, černý tabák a blbli do štosu. Z toho tyglíku kravin a volovin se pak vynořovaly cenné ideje, z nichž jsme se polovině vysmáli, a druhou půlku si zapsali na papír. Tak nějak to bylo. A po každém otištěném dílu nás někdo plácal po ramenou, druzí vyčítali nedostatek odvahy a ti mocí nadaní drtili koule. Pokud si pamatuju, všecko nám bylo dost jedno. Anebo nebylo?

	OK59: Jednak to, co se mi v počátku zdálo trochu děsivé. Totiž debaty s veterány. Kteří byli koncem 80. let — vyjma snad jen Petra Jandy a Pavla Bobka (těch jsem se také nebál!), širší veřejností zapomenutí. Obával jsem se, že budu poslouchat na jedné straně detaily podružných historek a na straně druhé výlevy zneuznaných objevitelů, stížnosti na ty Jandy, Bobky a Sedláčky atakdále. Ale chtěl a potřeboval jsem s nimi mluvit. Jenomže nic nepříjemného se nedělo, naopak, šlo o samé svérázné a pozoruhodné osobnosti, byl jsem z toho vysloveně potěšený. A dozvěděl jsem se spoustu věcí, o kterých jsem netušil a jež zacvakávaly jak puzzlové dílky do obrázku přelomu padesátých a šedesátých let. A činily ho mnohem barvitějším.

	Mělo to ovšem i jiné stránky. Teď už zase úsměvné. Neboť třeba Miki Volek, se kterým jsem nadto v té době jednou jammově hrál na plese v žižkovském hotelu Tichý, usoudil, že já jsem ten, kdo mu ve velkém restartuje kariéru! A telefonoval mi třikrát týdně kolem půl čtvrté v noci, přičemž vedl značně trhané monology s artikulací mrože v posledním tažení. Když se rozhostilo hodně dlouhé ticho, položil jsem sluchátko. Jako myška. Ani to neťuklo. Ale kdepak! Znovu zvonění, a tak dále. Pro mladší čtenáře: mluvím o době pevných telefonních linek! Típnout někomu hovor nic neznamenalo. Jednou nám Miki, usnuvší a nezavěsivší, blokoval linku do oběda...

	Tím nejlepším byla ovšem kooperace s Vojtou. Možná to přeháním, ale řekl bych, že nám bylo planetami nebo čím dáno, abychom se potkali a cosi spolu dělali. A to právě — zase to říkám — v té ideální chvíli.

	Proč, kdy a za jakých okolností nám bigbít učaroval, učaroval-li?

	VL52: Prateta jménem Klára, příslušnice předválečné buržoazie, k stáru trafikantka na Smíchově, mně, sotva jedenáctiletému chlapci, onikala. „Vybral si, co chtěl,“ a ukázala na Ohníčky, Pionýra a tak. Byl jsem však tehdy očarován jiným rytmem, do roztrhání magnetofonového pásku jsem miloval Zvířata, tedy Animals a House Of The Rising Sun. Sáhl jsem tedy po své první Melodii: na titulní straně se dráždivě prsila pětice hochů, vlasy na ramena jak bandité, jak Vinnetou. Nejvíc se mi líbil blonďák, pruhovaná kaťata do zvonu a chlápek s gangsterským knírem. Viktor Sodoma, Tony Black: The Matadors, stálo na obálce. Láska na první pohled a navíc zdarma. Prateta byla grand.

	V ten samý čas prezident Antonín Novotný pozval pionýry na družební mejdan do Parku kultury a oddechu Julia Fučíka. Věda, technika, šachy..., nezbylo než z pravého či levého křídla prchnout za hlukem, ach, tak novým a lákavým. Na letní scéně uviděl jsem „blonďáka“ podruhé, už naživo. Kdybych nevěděl, že jsou to Matadors, myslil bych, že slyším Animals. Družba na první poslech.

	O rok později rozhodl jsem se však vyrobit prak, na rozdíl od pratety jsem na invazi nebyl připraven. Ha, Ha, said The Clown, ještě jsem se smál, já, v té době už věrný člen kubu opuštěných srdcí seržanta Řízňáka...

	Já že se smál? Vždyť můj klaun měl na kahánku.

	OK59: Proč? Opakoval bych věci v půli světa řečené. A ne jen o bigbítu. Novostí přece, svěžestí něčím, co tu předtím nebylo. A co kašlalo na všechno a jelo si to po svém. Zkraje jsem samozřejmě nevěděl nic. Do té doby, než má o šest let starší sestra nezačala poslouchat „lakxík“ tedy Radio Luxembourg, někdy od mých deseti, jedenácti. Hudební stanice pro americké vojáky v Evropě se na středních vlnách dala chytit snadno a hrála zdaleka ne jenom rock'n'roll, ale stejně věci pořád hodně „vodvazové“, jak se tehdy říkalo. Takže nějaké excitující zvuky jsem měl v uších.

	Kroužil jsem pak kolem tu a tam vylepených plakátků, spíš letáků s daty koncertů a fotkami zarostlých kapel, ale neměl jsem věk na to, aby mě naši pustili večer samotného ven. A sestra na bigbít jednak nechodila a se mnou se otravovat nemínila. Ale iniciační zážitek přišel. Bylo mi přes třináct a seděl jsem na odpoledním vystoupení skupiny Big beat Mefisto v tehdejší Laterně magice v paláci Adria. Na pódiu Kaplan, Sedláček, Ota Jahn, chuckberryovky, shadowsovky, svíjela se zelená oka zesilovačů Tesla. Bylo to takové mírnější zasvěcení, ale fungovalo.

	Pak už to bylo jasné. Prostě mi to všechno učarovalo. Miloval jsem před tím Semafor, když vyšla po letech embarga na Voskovce výběrová krabice LP W+V+J, byl jsem doslova fascinovaný. A dodnes drtivou většinu písní umím nazpaměť. Takže se mi dostala pod kůži i ta jakoby jazzová Ježkova muzika. Ale bigbít bylo něco jiného, vzrušivého. Učitelé, rodiče a domovní důvěrníci se ošklíbali a posílali mě k holiči. To jsou známé věci.

	Souvisela naše příchylnost k bigbítu s komunisty u moci nebo tu lásku komunisti vypěstovali?

	VL52: Ale kdepak, tihle mičurinci — amatéři přece nedokázali vypěstovat ani kukuřici. Ta láska, ta příchylnost, to štěstí souviselo s pnutím po celém světě, které jsem mnohokrát odmocněné lapal: bigbít málem bez opony, dalo by se říct. Jen velmi nezřetelně, intuitivně jsem se v myšlenkách přimykal k tomu, co se dělo v Londýně nebo v Americe, především v San Francisku. Skrz Boba Dylana jsem vedle nařízených jazyků (rusky, německy) podlehl kouzlu nadnárodní rockové řeči a začal jsem se intenzivně učit anglicky. O komunisty ani nového ministra školství Hrbka jsem se nestaral. S těmi jsem přišel do konfliktu až když jsem — coby milovník Captaina Beefhearta — hovězím témbrem zpíval při jakémsi kladení věnců národní hymnu. Taková šlamastyka. Opět jen intuitivně (i když o něco přesněji než dřív) mně došlo, že ti, které nemám rád, s pravým ruským vztekem bigbít nenávidí, a tak jsem přestal chodit k holiči.

	Vzplanul (alespoň) v mém srdci boj, který já ale nezačal.

	Boj? Spíš zákopová válka.

	OK59: Připomínám, má léta učednická jsou šedesátá. Tehdy mým vrstevníkům, mimo pár nešťastníků z totálně doktrinovaných kariéristických rodin, z nichž se ale také časem někteří probrali a dokonce záhy po osmašedesátém roce emigrovali, bylo všechno milejší, než komunisti. Ale nepropadli přitom bigbítu. Ten je zajímal okrajově, jako součást dospívání. Také jsou z nich biologové, matematici a podobně. Establishment ovšem bigbít viděl velmi nerad, trochu se ho bál a to jistě hrálo roli. Ale ne tu hlavní.

	Řekl bych, že nás k té lásce komunisti spíš nepřímo ponoukali. Podobně jako maloměstská honorace v Náchodě-Kostelci k lásce Dannyho Smiřického-Škvoreckého ke swingu. Jedni i druzí — tedy ti na radnicích a pak na výborech KSČ, k tomu očarování přispívali. Tak asi to bylo.

	Byla ta 60. a 70. (ev. 80) léta výjimečná i z jiného úhlu pohledu a byla výjimečná i ve světovém kontextu? Dá se to vůbec srovnat?

	VL52: Něco ano, jinde nikoli. Tak třeba dost často se tvrdí, že československý jazzrock z poloviny sedmdesátých let byl jen takovou náhražkou za vlastně zakázaný bigbít, z nouze ctnost. To je ovšem pravda sotva z půlky. Důkazem nechť jsou hitparádové úspěchy Mahavishnu Orchestra, Weather Report, Chicka Corey, jazzové obrácení Jeffa Becka a ještě před tím třeba Blood, Sweat & Tears anebo Colossea, jehož inspirativní vystoupení v pražské Lucerně jistě ovlivnilo celou řadu rockerů. Tak třeba právě toto vnímáme spíš jako logický posun tuzemského rocku v kontextu světové populární hudby. Druhá věc je, že formát typu Franka Zappy (zde částečně představovaný Plastiky či Elektrobusem) byl odsunutý do přízemí až podzemí. Anebo hard rock. Jednou se Petr Janda nechal slyšet, jak by zkraje sedmdesátých let zněl Olympic, kdyby mohl. „No asi jako Deep Purple nebo Uriah Heep,“ pravil. Rockerům tehdy nezbylo než se přichýlit k podobám polského či endeeráckého rocku, který stavěl na slovanské, tedy nenapadnutelné melodice a angažovaných, tedy přípustných textech. Ještě dramatičtější to bylo s punkem, ačkoli si úřední dohližitelé zpočátku lebedili v krásném zdání, že „ti hoši musí být slušní, protože mají krátké vlasy“. Oflitrované disko už je mimo naše rozlišovací schopnosti. A pak přišla nová vlna, jeden z nejvíc originálních projevů tuzemského rocku, vystavěný jen na tušení, odhadu, co to asi new wave znamená. Některé ornamenty se podařilo obšlehnout, ale v jádře byla ta hudba ryze zdejší. Z nouze ctnost. A v osmdesátých letech: Alternativní hudba, folk, jazz, rock — tehdy se všemu, co stálo mimo hlavní proud, říkalo „okrajové žánry“. Cosi dožívalo, někdy se i oprašovalo, ale nic nového se nevylíhlo. Tady i tam.

	OK59: Po turbulencích v Maďarsku a Polsku přišla uvnitř zemí „socialistického tábora“ chvilka uvolnění na Československo právě v těch 60. letech, které byly v Evropě i v USA hodně živé. A my se s tím svezli, což byla náhoda. Ale šťastná, protože jsme s kvasem na Západě rezonovali v té stejné chvíli. A onen nádech svobody roku 68 pak, jak už jsem říkal, dozníval ještě docela dlouho o přes to, že šrouby už zase byly pevně utažené. Což bylo zajímavé pozorovat. Jakou měla ta krátká chvíle téměř absolutní svobody setrvačnost.

	Jak z tohoto pohledu obstojí devadesátky a 00 roky? Sledujeme to ještě? Co? Proč jo a proč ne?

	OK59: Někdy v 90. letech jsem na jakémsi večírku hudebních publicistů pravil, že už mě rock přestává zajímat, protože ztratil kouzlo překvapení, provokace a novosti. Že když vidím vymazlené máničky, jak třepou hlavami nad kytarami, připadá mi to spíš komické. Mladší kolegové tomu nerozuměli a taky jsem asi neměl pravdu. Snad si mysleli, že jim chci něco brát. Oni nám také ta léta revolty spojená s bigbítem vlastně museli závidět. Zatímco já jim záviděl (ale samozřejmě radostně přál), jak se během svých gymnaziálních let ocitli plavmo ve svobodě, s celým světem před sebou.

	Ne, že by se vytratily pomyslné barikády. Bigbít je pořád vlastně v opozici, dneska hlavně vůči médiím. Kdyby mi bylo sedmnáct, asi bych trávil noci ve strahovské Sedmičce a tak podobně. Ale je to přece jen dost posunuté. Tuhle jsem četl, že čeští rappeři a pořadatelé alternativních koncertů vyhlašují, jak už se nebudou ucházet o městské granty, ať si je magistrát ničící kulturu strčí za klobouk. To mě trochu vyděsilo. Neměl jsem ani tušení, že do té doby měli zájem být součástí dotovaného kulturního provozu!

	A pro leckoho musí být chtěj nechtěj Plastikové na pódiu Národního divadla vrcholem absurdity. Anebo spíš koncem bigbítu. Neviděl bych to takhle ostře, je to vlastně legrační. A zdá se mi už docela dlouho, že se v muzice dějí objevné a nové věci spíš někde jinde než v rocku, tedy v bigbítu. Není kolem nich odér střelného prachu a bojují o posluchače, ne s policajty. Když nepočítám divoké, tedy úředně neschválené technoparty. Které jsou ale něco trochu jiného.

	VL52: Toť velmi ošemetné. Při vší snaze: sledovat rockovou hudbu v devadesátých letech a v první dekádě třetího tisíciletí tak komplexně jako dřív je kvůli kvantitě a dokonalé atomizaci žánrů zhola nemožné.

	„Už se nechcem nikdy vracet/Tam kde nám bylo mizerně,“ zpíval v roce 1990 David Koller a Lucie zněla tak, jako kdyby hrála hymnu nové rockové generace. Nastala velmi krátká éra, kdy čerstvě vzniklá vydavatelství chrlila nejen reedice dávno rozprodaných bigbítových desek z minulých časů a vydávala alba kapel v předchozích dobách zakazovaných, ale také nabízela v neuvěřitelně vysokých nákladech ten nejbrutálnější punk, metal či hardcore nejmladších rockerů nové generace. Dokonce je hráli v rádiích, bylo o nich v televizi: po porevoluční vlně se svezl kdekdo. A vlastně by to bylo bývalo velmi nadějné, kdyby to nebylo (ve světovém kontextu) tak nenormální... Byla to éra, kdy Psí vojáci, Garáž nebo Hudba Praha dokázali lehce vyprodat Lucernu.

	Pak se stalo několik věcí, které dokonale změnily roli i povahu bigbítu. Myslím, že to muselo být v roce 1995, kdy se pomalu ale jistě ustavoval nivelizující diktát showbusinessu. Bylo zřejmé, že i už regulérní přísun alb ze zahraničí odpoutal pozornost publika na úkor tuzemské produkce A hlavně: hudba už nebyla jediným příznakem mládí, nová generace (pro svou nezřetelnost označovaná GX) si nacházela jiná poznávací znamení. Hudba pro ni fungovala jen jako doplněk, kulisa, jako soundtrack k prvnímu ochutnávání počítačů, nebezpečných sportů, a později dokonce k telefonování. To byl proti dřívějším časům velký rozdíl.

	Po všech zkušenostech z různých tzv. vyhledávacích soutěží s alkoholovým či tabákovým přívlastkem, dá se usoudit, že z těchto klání až na opravdové výjimky se nic, co by se dalo srovnat s explozí invence šedesátek, neurodilo.

	Co z devadesátých a 00 roků zbude po dalších dvaceti letech...? Nedovedu to odhadnout. Trance & Dance určený většinou na jedno použití? Těžko. Poprockové hity podle jednotného střihu made in Buty, Chinaski či Kryštof? Možná. Z matadorů... jistě, Vladimír Mišík, obrozený Blue Effect, Michal Prokop, výtečná nová deska Plastiků. Při vší úctě, přece jen variace na dávná témata.

	Bude to pětadvacet let, když jsem nabídl dr. Lubomírovi Dorůžkovi, zda by se nechtěl pustit do seriálu o historii československé populární hudby. Odmítl zdvořile i rázně: poslouchá už jen to, co ho baví. Tak se otevřel bezbřehý prostor pro OK a VL.

	Já teď taky necítím už potřebu být kronikářem nových časů. Tak poslouchám, jen co chci, co mně dělá radost. A tak se kruh uzavřel.

	Ondřej Konrád a Vojtěch Lindaur (na apríla 2010)
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