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            Tato kniha je věnována mé matce Olze a mému otci Lesliemu, kteří mě vždy nechali žít svůj vlastní život a stáli po mém boku, když jsem je nejvíc potřeboval. Protože smrt mé matky přišla ve stejné době, kdy jsem se staral o Freddieho, tak je tato kniha jistým způsobem i památkou na ni.






  

          ÚVOD
 

            28. listopadu 1995 až 10. října 1997

 

            „Žil jsem pro umění, žil jsem pro lásku Proč mi Bůh takto odplácí…?“

            Tosca, druhé dějství, Giacomo Puccini

 

            V Sunday Times byly 24. září 1995 uveřejněny žebříčky největších úspěchů na uměleckém poli. Zahrnovaly také tabulku oblíbených hudebních umělců a největších hudebních umělců. Mezi nejoblíbenějšími se jméno Freddie Mercury objevilo na desátém místě ve společnosti Elvise Presleyho, The Beatles nebo Eltona Johna. V kategorii největších hudebních umělců, která zahrnovala stejně jako v prvním případě Elvise Presleyho nebo The Beatles, se Freddie umístil na pátém místě a porazil i Eltona Johna.

            Během svého života Freddie obdivoval jak Elvise Presleyho, tak Johna Lennona, téměř se na ně díval jako na hrdiny. Nikdy by si nepomyslel, že po své smrti bude patřit do stejné ligy jako oni. A v říjnu 1979, kdy jsem poprvé dostal nabídku pracovat s Queen, mě ani nenapadlo, že já budu spojován s člověkem, kterého uznávám jako nejlepšího skladatele konce dvacátého století.

            Trávil jsem s Freddiem po dvanáct let každý den, plnil jsem velké množství různých rolí, které nakonec vyústily do funkce jeho osobního asistenta. Byl jsem šéfkuchařem, číšníkem, komorníkem, sluhou, tajemníkem, uklízečem, hlídačem dětí (a to dítě byl on), vlastně děvečkou pro všechno. Nakupoval jsem pro něj potraviny i umění, procestoval jsem s ním svět, prožíval jsem jeho úspěchy a pomáhal mu, když bylo nejhůř. Viděl jsem téct šampaňské proudem a viděl jsem ho na dně. Když bylo potřeba, plnil jsem také roli bodyguarda. V posledních měsících jeho života jsem patřil k jeho ošetřovatelům.

            A byl jsem nepochybně jedním z jeho nejbližších přátel.

            Jsem jedním z hrstky lidí, kteří měli to štěstí být svědky zrození většiny jeho práce, od nápadu až po provedení. Při tvorbě hudby jde o víc než jen o napsání textu a přiřazení not na papír. Mnohem víc znamená vnímání hudby, cit a smysl a Freddie byl v tomto případě vždy plný inspirace.

            Když jsem se pustil do psaní této knihy, uvědomil jsem si ohromnou zodpovědnost za to, jak pravdivě vylíčím Freddieho jako umělce i jako obyčejného člověka. Chci ukázat, že je toho mnohem víc, než bylo dosud napsáno. Chtěl bych také vyvrátit některé mýlky, ať už z novin nebo z vydaných biografií, které nepochybně někdo napsal v dobrém úmyslu, ale o někom, koho vlastně vůbec neznal. Při samotném psaní jsem si velice brzy uvědomil, že ten, o kom píšu, byl jednou z nejkomplikovanějších osob, se kterou jste se kdy mohli setkat. Stejně tak jsem ale zjistil, že ve skutečnosti byl také jen člověkem jako my všichni ostatní. Pevně doufám, že při čtení této knihy naleznete to, co se nacházelo skutečně uvnitř tohoto skvělého a jedinečného člověka.

            Většina lidí na celém světě si už přečetla všechno o Freddieho začátcích, o tom, co a jak dělal, ale hodně lidí, se kterými se setkávám, se mě ptá: „Jaký byl Freddie ve skutečnosti?“

            Doufám, že touto knihou zodpovím většinu jejich otázek. Nemyslím si, že je někdo schopný znát sto procent ze života někoho druhého, a tak si ani já nebudu činit nárok na sepsání něčeho definitivního. O čem je tedy mé vyprávění? Chtěl bych vám co možná nejvíce přiblížit Freddieho život a představit ho jako obyčejného člověka a zároveň jako génia.

            Peter Freestone Londýn 1995-1998






  

          PŘEDMLUVA
 



            Hned na začátku mě napadlo sestavit seznam všech lidí z Freddieho okolí, o kterých je zmínka v této knize, aby se každý čtenář lépe orientoval a dozvěděl se, jakou roli hrají v našem příběhu.

            A

            Princ Andrew

            fanoušek baletu

            Thor Arnold

            ošetřovatel, přítel a důvěrník

            James Arthurs

            obchodník a dlouholetý přítel v New Yorku

            Debbie Ashová

            herečka

            Jane Asherová Gordon Atkinson

            herečka

            Freddieho praktický lékař

            Mary Austinová 

            B

            dlouholetá přítelkyně

            Roy a Barbara Thomas Bakerovi Tony Bastin

            producent s manželkou milenec

            manažer Queen s manželkou

            Jim a Claudia Beachovi

            Stephanie Beachamová

            herečka

            Martin Beisly

            expert na umění v aukční síni

            Christie

            Rupert Bevan

            zlatič rámů obrazů

            a restauratér nábytku

            Debbie Bishopová

            herečka a zpěvačka

            David Bowie

            skladatel, muzikant, důvěrný přítel

            Bryn Bridenthalová

            spojenec v Elektra Records, Los Angeles

            Dieter Briet Briony Brindová John Brough Kim Brownová

            Michael Brown

            Jackie Brownellová

            Bomi a Jer Bulsarovi Joe Burt

            C

            Carlos Caballé Montserrat Caballé Montsy Caballé

            Piers Cameron

            Ruppert Cavendish Dave Clark

            Trevor Clark

            Roger a Kashmira Cookeovi Carolyn Cowanová D

            Gordon Dalziel Jo Dareová John Deacon psychoterapeut primabalerina zvukař a obětní beránek manželka Pete Browna, bývalého manažera Queen vedoucí kostymérny Královského baletu pracovnice Elektra Records, Los Angeles Freddieho rodiče kytarista a bývalý přítel Mary Austinové

            manažer, umělec operní diva a přítelkyně vnučka Montserrat, osobní asistentka

            otec dvou dětí Mary Austinové, malíř pokojů prodejce nábytku popová hvězda 60. let, divadelní producent a přítel manažer nočního klubu a přítel

            Freddieho sestra se svým

            manželem

            maskérka

            šofér

            zpěvačka

            baskytarista, člen skupiny Queen

            D

            Derek Deane

            přední tanečník v Královském baletu

            Denny

            Jim Devenney Richard Dick Anita Dobsonová

            kadeřník a přítel zvukař

            barman a milenec herečka, partnerka Briana

            Rudi Doležal

            Maye

            producent a režisér, přítel

            E

            Wayne Ealing Ken a Dolly Eastovi

            přední tanečník a přítel vedoucí manažeři nahrávací společnosti EMI

            Eduardo - „Venezuelan“ Gordon Elsbury

            milenec

            televizní režisér pořadu Top

            Of The Pops

            Kenny Everett

            DJ, komik, přítel

            F

            Joe Fanelli

            kuchař, milenec a přítel, poslední ošetřovatel

            Pam Ferrisová Tony Fields Michael Fish

            herečka

            americký tanečník a herec módní návrhář, manažer nočního klubu

            Leslie Freestone

            můj otec, majitel pohřebního ústavu

            G

            Brian Gazzard David Geffen Bob Geldof

            lékař

            šéf nahrávací společnosti zpěvák, skladatel, organizátor dobročinných akcí

            Boy George

            zpěvák, skladatel, umělec

            Terry, Sharon a Luke Giddingsovi

            člen ochranky, řidič a přítel s rodinou

            Julie Gloverová

            zástupce Jima Beache v Queen Production

            Harvey Goldsmith Bruce Gowers Richard Gray

            pořadatel koncertů a akcí režisér

            umělecký vedoucí

            H

            Tony Hadley Graham Hamilton Gary Hampshire Sarah Harrisonová

            zpěvák, skladatel šofér a přítel šofér

            módní konzultantka

            Stephen Hayter Peter Hince (Ratty) Jeniffer Hollidayová George Hurrell Jim Hutton Sally Hyattová

            a přítelkyně majitel nočního klubu člen týmu Queen na turné zpěvačka a herečka fotograf

            pánský kadeřník a milenec asistentka Queen Production

            CH

            Annie Challisová

            manažerka nahrávací

            David Chambers Charles - „Kanaďan“ John Christie

            společnosti, přítelkyně

            krejčí

            milenec

            herec, kolega Dave Clarka, přítel

            J

            Michael Jackson Elton John

            zpěvák, skladatel, umělec zpěvák, skladatel, umělec a přítel

            Peter Jones

            šofér

            bývalá přítelkyně zvukař

            K

            Petra von Katze Trip Khalaf Tony King Winnie Kirchberger

            L

            Debbie Lengová

            Carl Lewis

            John Libson

            Sir Joseph Lockwood

            manažer a přítel restauratér a milenec

            herečka, partnerka Rogera

            Taylora

            americký atlet

            účetní

            manažer nahrávací společnosti, učitel

            M

            Reinhold, Ingrid a John Frederick Mackovi

            nahrávací producent s rodinou

            David Mallet

            režisér

            Fred Mandel

            hráč na klávesy

            Diego Maradona

            fotbalista

            Brian May

            kytarista, člen Queen

            Donald McKenzie

            přítel

            Roxy Meadeová

            zástupce pro tisk a přítelkyně

            Bhaskar Menon

            manažer nahrávací

            Robin Moore-Ede

            společnosti návrhář interiérů

            Mike a Linda Moranovi

            skladatel, muzikant,

            Peter Morgan

            producent a přítel s manželkou milenec

            Diana Moseleyová

            návrhářka kostýmů

            Graham Moyle

            a přítelkyně

            lékař ve Westminsterské

            Russel Mulcahay

            nemocnici

            režisér

            John Murphy

            člen posádky American Airlines, přítel

            Nina Myskowá

            publicistka a přítelkyně

            N

            Anna Nicholasová

            herečka a přítelkyně

            Lee Nolan

            číšník a přítel

            Gary Numan

            muzikant

            David Nutter

            fotograf, přítel

            O

            Terry O'Neill

            fotograf

            P

            Elaine Pageová

            zpěvačka a přítelkyně

            Rudi Patterson

            umělec a přítel

            Christopher Payne

            expert na nábytek v Sotheby

            Yasmin Pettigrewová

            herečka a přítelkyně

            Mary Pikeová

            uklízečka

            Tony Pike

            hoteliér

            Paul Prenter

            osobní manažer a bývalý přítel

            Peter Pugson

            obchodník s vínem, přítel Jima Beache

            R

            Kurt Raab (Rebecca)

            umělec

            Bill Reid

            milenec

            John Reid

            manažer a přítel

            Tim Rice

            textař a přítel

            Cliff Richard

            zpěvák, umělec

            Dave Richards

            producent

            Howard Rose

            organizátor koncertů v Severní Americe

            Hannes Rossacher

            režisér

            S

            Pino Sagliocco

            Amin Salih Joe Scardilli

            Jane Seymourová Wayne Sleep

            Lord Snowdon Gladys Spierová Billy Squier

            Rod Stewart

            Gerry a Sylvia Stickellsovi

            Peter Straker Phil Symes Barbara Szabová

            T

            Gail Taphouseová Mr. Tavener Chris Taylor (Crystal) Dominique Taylorová

            Elizabeth Taylorová Gavin Taylor Roger Taylor

            Baronka Francesca von Thyssen Douglas Trout organizátor koncertů ve Španělsku účetní

            člen posádky American Airlines, přítel herečka

            přední tanečník a bývalý

            přítel

            fotograf

            uklízečka

            zpěvák, skladatel, muzikant

            a přítel

            zpěvák

            manažer na turné s manželkou, přátelé zpěvák, herec, přítel zástupce tisku účetní

            sólistka Královského baletu

            zedník, stavitel

            člen týmu Queen na turné

            manželka Rogera Taylora

            a přítelkyně

            herečka

            režisér

            bubeník, člen Queen přítelkyně

            kadeřník a bývalý přítel

            V

            Barbara Valentinová

            herečka a přítelkyně

            Vince - „Barman“

            barman, milenec

            Paul Vincent

            kytarista

            W

            Clodagh Wallace

            manažer a přítel

            Misa Watanabe

            manažerka japonského

            David Wigg

            hudebního vydatelství, přítelkyně

            novinář a bývalý přítel

            Margie Winterová

            uklízečka

            Stefan Wissnet

            kytarista

            Carol Woodsová

            herečka a zpěvačka

            Y

            Susannah Yorková

            herečka

            Richard Young

            fotograf a přítel

            Z

            Brian Zellis (Jobby)

            člen týmu Queen na turné






  

          KAPITOLA 1
 



            Všechno to začalo v roce 1973.

            Poprvé jsem viděl Freddieho v restauraci Rainbow Room v obchodě Biba na Kensington High Street v Londýně.

            Rainbow Room, Duhová místnost, byl umělecky řešený taneční sál s překrásným štukovaným stropem, ve kterém různé nasvícení způsobovalo světelné efekty a odrazy duhového spektra barev - odtud také jeho název. Freddie byl tímto stropem tak fascinován, že ho to dokonce později ovlivnilo při navrhování stropu ve svém domě.

            Tehdy jsem přišel do Rainbow Room se svou přítelkyní Pamelou Curtisovou po dlouhém odpoledni stráveném nakupováním. Biba byl jedním z těch obchodů, kde není nutné si pokaždé něco koupit, ale vždycky se prostě musíte podívat do každého kouta, abyste zjistili, co se změnilo od vaší poslední návštěvy. Freddie zde popíjel odpolední čaj se svou přítelkyní Mary Austinovou, která v té době v obchodě pracovala. Přestože jsem tehdy měl velice malý přehled o současné muzice, Freddie mě upoutal na první pohled, vyčníval mezi ostatními. Queen v roce 1973 ještě nebyli dostatečně známí, ale Freddie jako jedna z nově se rodících rockových hvězd působil neuvěřitelně sebejistě, už tehdy věděl, že čas jejich slávy brzy přijde.

            Freddieho charisma okamžitě zaplnilo celý prostor. Se svými dlouhými černými vlasy, oblečen do krátkého kožešinového kabátu a usazen ve velkém světlém sedadle připomínajícím lasturu poutal pozornost všech přítomných lidí. Samozřejmě jsme se tehdy ještě neseznámili, vlastně jsem se s Freddiem setkal až na konci roku 1979. Během té doby se z něj stala světoznámá osobnost, znal ho téměř každý, procestoval svět. Já jsem tehdy přijímal práci v proslulé Královské opeře v Covent Garden a také v šatně Královského baletu, se kterým jsem později cestoval po Kanadě, Severní Americe, Mexiku a Řecku.

            Ale ještě než se pustím do vyprávění o Freddieho životě, měl bych napsat pár slov o sobě. Přestože jsem se narodil v Carshaltonu v Surrey, v Anglii jsem zůstal pouze do svých šesti let. Společně se svým starším bratrem Lesliem jsem dalších pět let strávil na internátní škole v jižní Indii v Ootacamundu, což byla tehdy jedna z nejvyhledávanějších horských ozdravoven ležících mezi čajovými plantážemi Nilgiri Hills. Jinak domov, pokud se to tak dá nazvat, jsem měl v Kalkatě v hotelu, který vlastnili mí rodiče. Ano, nazývám to domovem, i když jsem tam každoročně trávil pouze dva měsíce o prázdninách. Zde je patrná první shoda s Freddieho životem za dob studií v Indii, ale oproti němu jsem měl to štěstí vidět své rodiče tři měsíce v roce, jelikož většinou za mnou a bratrem přijeli na návštěvu už v květnu během velikonočních prázdnin.

            Když mi bylo jedenáct, jeli jsme na půl roku do Anglie, ale během té doby byl otec svým bratrem přemluven, abychom se do Indie už nevraceli. Několik let jsem jeho rozhodnutí litoval, ale na druhou stranu, kdybychom se tehdy vrátili, nemohla by vzniknout tato kniha. Vzdělání jsem pak dokončil na střední škole Isaaca Newtona v Severním Kensingtonu a stejně jako většina dětí jsem si musel i já sehnat víkendovou práci. Nejdříve to bylo asistování mlékaři, později jsem se stal víkendovým dozorcem v jednom malém obchodě.

            Jelikož se moje kvalifikace stále zvyšovala, po škole jsem v práci zůstal a nastoupil tam na plný úvazek. Pracovní doba byla ale od devíti do pěti a já se po nějaké době začal po večerech příšerně nudit. Ovšem pouze do okamžiku, kdy mi jeden kamarád z práce navrhl, abych se k němu připojil při občasných výpomocích v Královské opeře. V dubnu 1975 jsem už oblékal členy pánského operního sboru a shodou okolností jsem už tehdy viděl Montserrat Caballé ve Verdiho opeře II Trovatore. To jsem samozřejmě ještě nemohl tušit, jakou roli bude hrát v mém dalším životě.

            Během školních let jsem jakoukoliv domácí kompozici směřoval ke stylu a zvuku Wagnera. Tenkrát jsem měl k dispozici stereogram, gramofon a rádio, což jsem kombinoval, jak se dalo. V té době jsem neměl moc vlastních desek, ale všechny tehdy směřovaly víc ke klasické hudbě než k popu, přesto nemohu s určitostí říci, kdy se ta láska ve mně probudila. Wagnerova hudba musela pro mě být hodně inspirující, plná dramatu a vzrušení, což mi dalo impuls k vytvoření vlastní verze pohádek Správná pitka (Famous Five) od Enid Blytonové. Pomalu jsem cítil, že můj život potřebuje trochu okořenit.

            V roce 1977 jsem už pracoval v šatně Královského baletu na plný úvazek. Tehdy v říjnu se konala charitativní akce pro postižené děti pořádaná Deanem a Waynem Ealingem z Royal Ballet. Byl to právě Wayne, který nabídl Freddiemu účinkování na konci show. Jejich setkání zprostředkoval sir Joseph Lockwood, manažer nahrávací společnosti EMI a člen vedení Royal Ballet.

            Poprvé jsem byl představen Freddiemu Mercurymu právě v šatně Královského baletu v Royal Opera, kde byly umístěny všechny kostýmy pro celé představení. Já jsem tam měl na starosti jejich opravy a dodržování pořadí výměn během show.

            Freddie přišel s Paulem Prenterem, aby se našlo vhodné oblečení pro večerní představení, protože jeho účinkování vyžadovalo velice rychlé převlečení přímo na jevišti. Tady nebyl prostor pro chybu. Již dříve zkoušel s členy Královského baletu, ale nyní to mělo být poprvé, co se měl objevit na prknech samotné Královské opery.

            Freddieho vystoupení bylo oznámeno těsně předtím, než přišel na scénu ve své kožené čepici a bundě, aby poprvé veřejně zazpíval „Crazy Little Thing Called Love“. Když píseň skončila, tanečníci ho pak přímo na jevišti převlékli do stříbrně zdobeného trikotu, pak s nimi pokračoval v nastudované choreografii a za doprovodu „Bohemian Rhapsody“ byl dokonce několikrát vyhozen do vzduchu. To bylo poprvé, co jsem slyšel jeho písničky, ale později to už nikdy nebylo při podobně neobvyklé příležitosti. Při živých vystoupeních s Queen hrával většinou na kytaru nebo na piano.

            Bylo to asi kvůli mé spolupráci s baletem, že jsem byl po skončení představení pozván na jejich párty. A zde jsem také poprvé s Freddiem mluvil, ale naše konverzace nebyla delší než pár vět. Víc jsem se zapovídal s Paulem Prenterem, který byl v té době osobním manažerem Freddieho a Queen. Jak jsem později zjistil, musel jsem asi udělat dobrý dojem.

            Paul Prenter byl velmi milý a klidný člověk ze Severního Irska, ale stejně jako většina jeho krajanů se dokázal pořádně rozčílit a dát tak průchod svému prudkému a výbušnému temperamentu. Pamatuju si, jak někteří lidé zakusili tu druhou stránku pana Prentera a se zlou se potázali. Já osobně jsem to zažil snad jen jednou nebo dvakrát.

            O dva týdny později volal Paul Michaelu Brownovi, vedoucímu kostymérny Královského baletu, protože sháněl někoho, kdo by mohl jet s Queen na šestitýdenní turné po Anglii a starat se o jejich věci. Ihned jsem se nabídl, Paul si na mě vzpomněl a okamžitě mě přijal. Bylo to Crazy Tour, při kterém chtěli Queen znovu navštívit spíš menší sály, některé z nich měly kapacitu jen kolem dvou tisíc míst.

            Po vcelku rychlém rozhodnutí nabídnout své služby Paulovi a poté, co jsem byl přijat, jsem začal panikařit. Vlastně jsem vůbec nevěděl, kolik dalších muzikantů je ve skupině Queen, nikdy jsem nikoho z nich neviděl. Znal jsem jejich písně „Seven Seas Of Rhye“, „Killer Queen“, nebo „Bohemian Rhapsody“, ale tím to končilo. Zbyly mi necelé dva týdny do začátku turné na to, abych si zjistil co nejvíce informací o mých nových zaměstnavatelích.

            První den mě Paul Prenter vzal do jednoho z filmových studií Shepperton, kde Queen zkoušeli. Byl to sice menší prostor, ale akorát se tam vešlo jejich kompletní vybavení. První dojem byl skvělý, byl jsem nadšen.

            V té době jsem vůbec nebyl fanouškem Queen, nikdy jsem neviděl žádnou jejich show, nevěděl jsem, co mě čeká. Když jsem přišel, skupina na zkoušce ještě nebyla, tak jsem měl trochu času se porozhlédnout a už jen pohled na všechno to jejich zařízení a světla na pódiu byl ohromující. Technici tam právě zkoušeli různé efekty se světly, měnili barvy jednou na červenou, pak na zelenou nebo oranžovou. Z rozjímání mě vytrhl až Paul a uvedl mě do ohromné kulaté šatny, abych si to tam zatím prohlédl a řekl mi, že mě představí skupině, jakmile přijede.

            Všude byl rozsypán make-up, na stolku stál speciální francouzský odličovač, vatové tampónky, lak na vlasy, šampón a všechno, co byste očekávali v pánském cestovním zavazadle. Na podlaze byla kromě kufrů celá řada bot, tenisek a speciálních Brianových dřeváků v různých barvách. A kartáče. Spousta kartáčů na vlasy.

            Někdo otevřel všechny kufry těsně před mým příchodem, takže celý prostor vyplňovalo zvláštní zatuchlé aroma. Kufry byly pravděpodobně zabaleny narychlo po posledním koncertu, aniž byly věci umyté, vyprané a připravené na další použití. Bylo tam také pár černobílých úborů s obrázky sochy Svobody nebo Empire State Building. Byly navrženy jedním Američanem a Freddie je nosil na posledním turné, ale málokdy si brával takové oblečení na sebe znovu. Myslím, že si je oblékl tak jednou nebo dvakrát.

            Zatímco jsem si prohlížel šatnu, všiml jsem si velkého množství lidí chodících uspěchaně sem a tam, ale jen jeden z nich byl jiný než ostatní. Jak jsem se později dozvěděl, byl to Jim Beach, manažer Queen. Zanedlouho mě Paul vzal před menší skupinu lidí a konečně mě představil členům Queen. Freddie mě přivítal slovy: „Jistě, pamatuju si tě, drahoušku.“ A já se tam hned cítil jako doma.

            Krátce po tom se Queen rychle dostali do svého pracovního tempa a v následujících čtyřech až pěti hodinách mi byla představena hudba Queen v celé své kráse. Zde jsem konečně poznával písničky, které jsem slýchával, ale nevěděl jsem, kdo je zpívá. „You're My Best Friend“, „Somebody To Love“, „We Are The Champions“ a mnoho dalších. Jedna skutečnost však zůstala stejná po celá ta léta, kdy jsem znal Queen, a tou bylo množství práce a úsilí, které muzikanti věnovali svým zkouškám. Těžce na cvičišti, lehce na bojišti. A o tom byla živá vystoupení Queen. Musela být perfektní.

            Začali hrát jednu skladbu, když se někomu něco nelíbilo, zkoušeli znovu a znovu, pořád dokola. Hráli jednu píseň tak dlouho, dokud nebyli všichni úplně spokojeni. A tak to šlo s každou písní na playlistu. Mohli tímto způsobem nazkoušet čtyři až pět písní za dvacet minut, ale mohli se také na úpravě jedné písně dohadovat víc než půl hodiny, než byla v perfektním stavu. Na konci dvoutýdenních zkoušek byli většinou schopni zahrát všechny skladby jako na koncertu. Ale nemuselo to jít vždycky tak hladce.

            Po svém prvním dnu jsem sebral veškeré úbory a oblečení, které bylo potřeba vyprat nebo vyčistit a společně s Gerrym Stickellsem jsem je vzal do Londýna. Po dvou dnech, kdy jsem se vrátil do studia s čistým a připraveným oblečením, mi jednotliví členové skupiny řekli, co budou ode mě během turné očekávat. Pro Johna jsem musel sehnat pár černých bot značky Kickers, velikost 43, a dvě bílá kruhová trička. Pro Rogera jsem potřeboval šest bílých potítek na zápěstí a různé černé a bílé ponožky. Brian požadoval dvě trička s malým výstřihem, jedno černé a jedno bílé. Dále mě poprosil o sehnání černého trička s bílým lemováním ve westernovém stylu, což se mi podařilo.

            Po tom, co jsem Freddiemu vyčistil všechno oblečení, rozhodl se, že chce něco nového. Měl jsem mu koupit tři páry červených kalhot, několik červených kravat, jednu z kůže a spousty dalších úzkých použitelných i jako pásek. Dále trval na tom, aby měl skateboardové chrániče kolen a odlehčené bílé boty s černými pásky, takové, jaké mají boxeři. Chtěl začít show v koženém saku, které později odloží, bude pokračovat v tričku a nakonec skončí pouze v kalhotech a botách. Bohužel jsem nemohl okamžitě sehnat ty zápasnické boty. Všechno ostatní jsem nakoupil snadno, dokonce i různobarevné sponky.

            Po dvou nebo třech dnech strávených po obchodech v Londýně jsem byl připraven nebo jsem si myslel, že jsem, na první koncert Queen v irském Corku. Na rozdíl od mé předchozí práce v divadle jsem zjistil, že Queen nemají zkoušku kostýmů a oblečení. Jelikož jsem je ještě tak dobře neznal, netroufal jsem se zeptat, kdy bude. A jestli vůbec bude.

            Byl jsem přirozeně překvapený, když mi na konci řekli: „To je ono. Příště už zkouška bude.“ Každopádně jsem zjistil, že tu byla nepsaná pravidla na výběr oblečení a kostýmů. „Pokud je show malá, nosíme černou. Pokud je velká, oblékáme bílou.“ Viděl jsem několik různých koncertů a skutečně to pravidlo bylo dodržováno téměř vždy, jen s několika málo výjimkami.

            Turné mělo začít v městské hale v Corku a pokračovat v Dublinu v budově místního soudu. Ačkoliv byl nakonec koncert v Corku zrušen, v Dublinu se vydařil. Hrozně jsem se bál prvního vystoupení, neměl jsem žádné zkušenosti, neměl jsem ani ponětí, co budu dělat. Nakonec všechno proběhlo naprosto hladce.

            Velmi brzy jsem si na ten koncertní koloběh zvykl a stala se z toho rutina. Zatímco probíhala kontrola veškerého technického a zvukového zařízení, já jsem ihned po svém příjezdu začínal v šatně. Po skončení zvukové zkoušky se vždy kapela vracela zpět na hotel, ale já zůstával na místě a pokračoval dál ve své práci. Musel jsem mít s sebou hodně důležitých věcí jako fén, žehličku, krabici papírových kapesníčků, odličovací tampóny, různé kosmetické houbičky, bylinkové tělové mléko Clairol, dlouhé bavlněné župany, nepostradatelné baterky a gel na vlasy.

            Hodinu a půl před příjezdem kapely jsem začal třídit a vybírat oblečení, které jsem si myslel, že by se mohlo hodit. Obrovské kufry se všemi kostýmy byly vždy připraveny v šatně ještě před mým příjezdem. Po jejich otevření jsem vyndával různá trička, která by se mohla Brianovi, Rogerovi a Johnovi pro daný koncert líbit, rychle jsem je vyžehlil a vše připravil do koutů tak, aby si mohli vybrat hned z několika různých druhů. I když byl Freddie poněkud náročnější, výběr triček probíhal stejným způsobem. Co se týče bot, každý měl pouze jedny určené pro koncertování, tak to bylo jednodušší.

            Na stůl se zrcadlem jsem položil veškerý make-up a kosmetiku, kterou používali všichni, jen v rozdílné míře podle toho, jak jim to po uplynulých devíti letech koncertování nejlépe vyhovovalo. Světla na pódiu zesvětlují nejen oblečení, ale také obličej a s tím je potřeba při líčení počítat. Charakteristické rysy obličeje, které by jinak ve světle reflektorů zanikly, bylo nutné zvýraznit. Freddie používal černou tužku na oči, takže lidé na druhém konci haly mohli zřetelně rozeznat jeho obličej. Někteří říkají, že zvyk malovat si tak výrazně oči pochází z dob jeho studií na Zanzibaru a v Indii, kde si ženy každého sociálního postavení malují uhlím oči pro jejich zvýraznění, protože věří, že jsou odrazem jejich duše. Standardní seznam make-upu obsahoval dvakrát Max Factor 25, jednou Lancome Maquimat 3,5 mascara, Revlon Ivory číslo 3 do každého počasí, Clinique Vital dokonale krycí…

            Co se týče spodního prádla, přestože zbytek kapely se o ně staral sám, Freddie vždy požadoval jeden suchý pár na převlečení po vystoupení a zajistit to bylo také součástí mojí práce.

            Téměř vždy jsem byl v šatně v okamžiku, kdy kapela dorazila. Většinou si jen odložili své věci a odcházeli si dát čaj nebo kávu a malé občerstvení, aby se „nastartovali“. Freddie zůstával v šatně a dal si šálek čaje Earl Grey s mlékem a dvěma cukry nebo s citrónem a medem podle toho, jak se právě cítil. Jakmile se kapela znovu vrátila do šatny, začali ji okamžitě porovnávat s tou předchozí. Probírali, která byla lepší, která horší… „Tady je mnohem víc židlí než posledně…“ „Tahle je prostě větší…“ „Ten záchod je příšerný…“

            Většinou byla skupina připravena tak hodinu před začátkem show. Jen samotný make-up mi trval přibližně dvacet minut. Freddie byl na řadě jako první, protože jeho nalíčení bylo nejnáročnější, sedával tradičně svlečený do půl těla, když si maloval oční linky. Při oblékání si Brian, Roger i John vystačili sami, ale Freddie potřeboval moji asistenci. Jednak při šněrování bot a oblékání, když bylo nutné přetáhnout kostým přes hlavu, aniž by se setřel make-up a pak při úpravě účesu tak, aby každý vlas zůstal na svém místě. Přestože měli Paul Prenter a Jim Beach i jejich manželky přístup do šatny během posledních úprav, většinou v těchto chvílích odcházeli najít si svá místa v hledišti a nechávali skupině čas se v klidu připravit.

            Kapela trávila poslední hodinu před začátkem koncertu diskusí na téma nedostatků při minulém představení a o tom, co by mohla vylepšit. Debaty po skončení show byly samozřejmě opačné. Zhruba půl hodiny před začátkem se v šatně objevili členové týmu Ratty, Crystal a Jobby, aby zjistili, jestli nedošlo k nějakým změnám. Většinou ještě probírali se zvukaři - Tripem Khalafem a Jimem Devenneym - poslední požadavky na ozvučení jako například přidat bubny, ubrat vokály… Každopádně instrukce směřované na Tripa byly téměř vždy stejné: „Musí to být ještě hlasitější…“ Ani nevím, jestli byli někdy Queen spokojeni s konečným zvukem, pokaždé to mělo být hlasitěji, hlasitěji, hlasitěji…

            Gerry Stickells, cestovní manažer, který měl celkovou zodpovědnost za show, doprovázel skupinu, obklopenou ochrankou, až k pódiu. Tamní člen ostrahy vždy hlídal šatnu, která se nikdy nezamykala pro případ, že by Freddie nebo kdokoliv jiný potřeboval během koncertu další kostým.

            A spoléhat se na to, že člověk s klíčem bude okamžitě k nalezení, prostě nešlo.

            V zadní části pódia byl malý provizorní prostor postavený z lešení a zakrytý tlustou černou látkou, takzvaný dolls' house, který využíva-li členové skupiny během koncertu. Vždy se nacházel na stejném místě vpravo co nejblíž pódia, byly tu různé nápoje od horkého citrónu a medu přes pivo až po vodku nebo tonik. Toto místo sloužilo kapele jako odpočinek při kytarovém sólu Briana nebo při střední části „Bohemian Rhapsody“, kdy všichni odcházeli z pódia, a pokud to bylo zapotřebí, mohli se zde nerušeně převléknout. Bylo to také moje místo, kde jsem stával připraven s fénem a kartáčem v ruce, abych mohl Freddiemu opravit účes na poslední část show po tom, co ze sebe strhal triko. Sedával před velkým zrcadlem a já měl zhruba dvě minuty na to, abych dal opět vše do pořádku. Někdy bylo víc času… záleželo na délce Brianova sóla.

            V „dolls' house“ stálo vždy nejméně pět židlí a jedno obrovské zrcadlo - to jsem ostatně musel po několika vystoupeních koupit sám, protože ho pořadatelé většinou zapomněli zajistit. Kapela byla opravdu rozladěná, když se nemohla vidět tak, jak ji uvidí publikum. Bylo tu také jednak minimálně jedno světlo, ze kterého sálalo teplo, tak i větrák, protože pod reflektory bylo obrovské horko. Vždy jsme měli obojí bez ohledu na venkovní teplotu.

            Kapela sem přichází těsně před samotným začátkem koncertu, tedy v době, kdy se nadšení v publiku stupňuje a křičící dav očekává, že se už brzy objeví na scéně. V okamžiku, kdy přestává hrát úvodní hudba pouštěná před koncertem a do prostoru se rozezní první tóny intra Queen, dav začíná šílet. To je přesně ten moment, kdy už není návratu. Není cesty zpět.

            Jobby předává Brianovi kytaru a ten společně s Rogerem a Johnem vchází na pódium zahaleného do hustého dýmu a kouře. Každý pohyb je přesně načasován a perfektně sladěn dohromady. V tomto okamžiku přichází na řadu Freddie. Ve vteřině, kdy končí intro a Brian prohrábne struny své kytary, vbíhá Freddie na scénu a ihned je zachycen reflektorem.

            Show začíná.

            To, co následuje, je pro mě dost těžké dostatečně přesně popsat. Ten pocit, když se všechno jako osvětlení, zvuk a celková práce v zákulisí spojí dohromady, je svým způsobem zvláštní. Je to něco naprosto úžasného…

            Po většinu trvání koncertu jsem pro jistotu zůstával na pódiu. Kdyby se totiž rozpáral šev nebo se s oblečením cokoliv stalo, musel bych co nejrychleji běžet pro náhradu. Mně se ale nic takového naštěstí nestalo. Jakmile se blížil okamžik, kdy měl kdokoliv z kapely opustit pódium, čekal jsem v „dolls' house“. Při Brianově sólu si Roger měnil tričko, Freddiemu jsem upravoval vlasy, Brian se převlékal během Rogerova sóla na bubny. Ke konci koncertu, kdy už bylo jasné, že proběhly všechny výměny oblečení, jsem se vracel do šatny pro bavlněné župany ve čtyřech různých barvách, aby si je mohli pánové vzít na sebe bezprostředně po skončení show. Freddie míval vždy žlutý, ostatním členům to bylo jedno, na každé další turné byly zakoupeny úplně nové.

            Schéma koncertu se nikdy neměnilo, a tak ochranka přesně věděla, kdy bude kapela opouštět scénu. Jakmile se do éteru pustila „God Save The Queen“, čtyři z nás zaujali předem dohodnutou pozici, abychom mohli co nejdříve podat tomu svému členovi připravený župan. Každý z nás držel v jedné ruce baterku a druhou pomáhal svěřenému členovi kapely, protože jakmile přišli z pódia oslepeni prudkým světlem z reflektorů, v tmavém prostředí téměř nic neviděli.

            Šatna byla vždy umístěna co nejblíže pódiu to šlo a po skončení koncertu, minimálně půl hodiny, do ní měli přístup jen členové skupiny, Paul Prenter a já. Ochranka zůstávala přede dveřmi a nepouštěla dovnitř nikoho, kdo ode mě nedostal povolení. S Paulem jsme většinou dokázali podle průběhu koncertu odhadnout atmosféru, která bude panovat v šatně po jeho skončení. Zřídkakdy byla vzájemná diskuse natolik bouřlivá, že došlo k rozbití zrcadla nebo nějakého nábytku - v tom okamžiku to byl jediný dostupný způsob, jak dát průchod svým pocitům a zbavit se tak frustrace, když se něco na show nepovedlo.

            Během probíhající diskuse jsem Freddiemu rozvazoval boty, jak nejrychleji to šlo, celkově jsem pomáhal všem se převléknout, zatímco Paul naléval šampaňské a ostatní drinky. Gerry Stickells se k nám přidával podle toho, jestli se během koncertu vyskytl nějaký závažný problém, jehož řešení nesneslo odkladu. Většinou to ale nebylo nutné, protože každý koncert byl jiný, v jiném prostředí s úplně jinými problémy.

            Kostýmy, které nebyly použity pro uplynulou show, jsem zabalil do kufrů připravených pro další koncert. Použitá trička a ponožky jsem bral s sebou na hotel a zajistil jejich okamžité vyprání. Ne vždy to ale bylo možné, záleželo na vybavení hotelu a na tom, zda mně byli schopni poskytnout požadované služby. Po jistotu jsem měl připraven dostatek oblečení a kostýmů tak na tři koncerty, kdyby nebylo možné využít místní prádelnu. Měl jsem podobné zkušenosti z Royal Balletu, kdy jsme se nemohli spolehnout na pračku a prádlo jsme si prali ručně po každém představení.

            Show skončila. Zpátky do hotelu.

            Pamatuju si, že s rezervací v hotelu v Dublinu byly jisté potíže. Jako vždy jsme pro Freddieho požadovali nejlepší apartmá, ale tenkrát bylo již dlouho dopředu rezervované pro anglického herce Petera Bowlese, který ve stejné době filmoval ve městě seriál. Nakonec ale asi pravděpodobně podlehl neodmítnutelné nabídce ze strany hotelu a to apartmá nám uvolnil. Sám se přestěhoval do vedlejšího pokoje, ale určitě tím nadšen nebyl.

            Dalším důvodem, proč nás pan Bowles neměl moc rád, byla skutečnost, že se tehdy moc nevyspal kvůli naší párty na zahájení koncertní šňůry, pořádané Paulem Prenterem, rodákem z Belfastu. Musím uznat, že jsme tehdy dělali docela rámus.

            Turné pokračovalo dalšími koncerty, a to v Birminghamu v nové hale NEC, potom v Apollo v Manchesteru a ve skotském Glasgow. To bylo poprvé, co jsem se dostal do Glasgow a okamžitě jsem si to město zamiloval. Vzhledem k poměrům v té době jsem přirozeně očekával to nejhorší, ale nakonec jsem byl příjemně překvapen. Ostatně to bylo v roce 1979, tedy jeden až dva roky předtím, než se z Glasgow stalo Evropské kulturní město. Mezi lidmi jste všude cítili přátelskost a vstřícnost, bylo to úžasné. Dál se jelo do Newcastlu, slavného liverpoolského Empire, Hippodrome v Bristolu - kde jsem mimochodem byl už dřív s Royal Ballet - a pokračovalo se až do Brightonu.

            Do mého tehdejšího bytu v Lisson Green Estate pro mě poslali auto, ale když jsem ho spatřil, nevěděl jsem, co si mám myslet. Paul mi jen dal vědět, že mě vyzvedne nějaké auto a doveze mě do restaurace, kde se potkám s ním a s Freddiem, a pak nás všechny odveze do Brightonu. Před dům přijel modrý Mercedes - limuzína, což okamžitě vyvolalo v mém okolí vlnu zvědavých a závistivých pohledů. Řidič mě vysadil u restaurace Meridiana na Fulham Road v Chelsea. Když jsem vešel dovnitř, zaslechl jsem z jednoho rohu poměrně hlučný smích, a tam seděli Freddie, Paul Prenter a Peter Straker.

            Peter si byl s Freddiem už od roku 1975 velice blízký a po několik dalších let se stal jeho nejbližším přítelem. Ten den měl Freddie upravené vlasy od svého kamaráda Douglase Trouta do loken a prstýnků. Vypadal docela zvláštně, extravagantně. Jedna z Peterových vlastností, která se po celou dobu, co jsem ho znal, nikdy nezměnila, byla jeho otevřenost. Jeho extrovertní chování bylo přirozeně na denním pořádku. Uměl Freddieho rozesmát, když to potřeboval.

            Cesta z restaurace do Brightonu byla jeden velký smích od začátku až do konce. Mezi Peterem a Paulem probíhala nekončící smršť anekdot, vtipů a historek, a přestože měl Freddie před sebou náročné vystoupení, vypadal odpočatě a uvolněně. Stalo se to právě v Brightonu, kdy jsem získal svoji přezdívku. Freddie si pojmenovával každého po svém, takže jsem se tohoto okamžiku docela obával. Pokud by se ti náhodou přezdívka nelíbila a ty to dáš najevo, pro ostatní je to samozřejmě ještě větší důvod ji používat. Při zpáteční cestě z Brightonu jsem poprvé zaslechl své nové jméno - Phoebe. Freddie mi vysvětlil, jak k tomu přišel. Prý vypadám přesně jako Phoebe a dobře se to hodí k mému příjmení. Rozhodl jsem se neodporovat. Vlastně jsem mohl dopadnout mnohem hůř, kdo ví…

            Právě tuto noc potkal Freddie v Brightonu Tonyho Bastina, 170 centimetrů vysokého blonďáka. Když se na to dívám zpětně, Freddie vůbec nebyl Tonyho typ, přesto byl prvním mužem, se kterým měl Freddie poměrně dlouhý vztah. Potkali se v jednom z nočních podniků v Brightonu, v jednom z těch, které vás udrží v bdělosti dlouho do noci.

            Tradiční párty po koncertě byla ve Freddieho apartmá v Grand hotelu a trvala až do časných ranních hodin. Sešlo se na ní pár lidí, které pozval Paul Prenter. Ani nevím, čí nápad to byl, podniknout rock'n'roll párty, prostě jen dát dohromady skupinku zhruba deseti lidí, neustále popíjet a smát se. Bylo zajímavé sledovat Freddieho, jak se dokáže po náročném vystoupení bavit.

            Jak jsem postupně zjišťoval, Freddie potřeboval právě tyto tři až čtyři hodiny pro odreagování po svém, protože při vystoupení se musí kontrolovat, aby na konci show vypadal stejně svěže jako na začátku. Noci strávené po barech a na párty v hotelech se jednoznačně staly součástí jeho života. Pro mě to byla součást mé práce. Ačkoliv jsem si mohl jít lehnout v okamžiku, kdy už Freddie spal, já se dál věnoval nezáživné organizační práci, kdy jsem musel naplánovat všechny činnosti tak, aby se stihlo všechno, i kdyby Freddie zaspal, a aby byl připraven na další večerní vystoupení.

            V začátcích práce pro Queen jsem pracoval pro všechny členy skupiny, takže na nedostatek činnosti jsem si stěžovat nemohl. Tak plynul den po dni, ale všichni chtěli víc. Chtěli dobýt Ameriku.

            Crazy Tour končilo šesti koncerty v Londýně, mimo jiné v klubu The Rainbow ve Finsbury Park, kde se natáčela scéna s holubicí do klipu „Save Me“ a kde režisér David Mallet skočil z pódia pozadu do orchestru. Naštěstí ho moc nezničil.

            Nějaká škoda? Pane Bože! Nepředstavitelné! Mohlo by se jen zpozdit pár dalších natáčení…

            Dál se hrálo v nočním klubu Tiffany v Purley. Myslím, že jediný klub tohoto jména znal tehdy Freddie z New Yorku, Páté Avenue. Díky tomu, že se světelné vybavení zmenšovalo kvůli menšímu prostoru, nevyšlo konečné osvětlení podle očekávání. Roger končil show úderem do velkého gongu a měl být osvětlen reflektory. Pamatuju si, že si přesto Freddie při tomto vystoupení užil hodně legrace, i když pro něj bylo těžké přizpůsobit se tak malému prostoru. Tento večer byli všichni oblečeni do černého, přesně podle nepsaných pravidel…

            Posledními zastávkami na turné byly kluby Mayfair v Tottenhamu, Odeon, Lewisham a na konci Alexandra Palace v Hornsey, na severu Londýna, tři dny před Vánocemi, kde bylo dotočeno video „Save Me“.

            A to bylo všechno.

            No, vlastně ne docela. O Vánocích, 26. prosince, odehráli Queen ještě benefiční koncert pro Kambodžu v Hammersmith Odeon.

            To už bylo definitivně všechno. Po šesti týdnech strávených na Crazy Tour po Anglii byla moje práce s Queen u konce. Co teď budu dělat? Najednou jsem si uvědomil, že když jsem tuto práci přijímal, nepomýšlel jsem tak do budoucna právě na tento okamžik, že jednou budu muset skončit. Tehdy jsem jen hledal nějaké to okořenění dosavadního stereotypního života. Nyní jsem musel uznat, že mi bude nakonec celý ten kolotoč koncertů a práce kolem chybět. Opouštěl jsem toto turné s bolestí u srdce, po uplynulých šest týdnů jsem vycházel velmi dobře se všemi členy skupiny, tak trochu jsme si na sebe zvykli.

            Když se dívám zpětně právě na tyto začátky našeho vzájemného vztahu s Freddiem, poznal jsem dvě odlišné stránky jeho osobnosti. Jednak potřeboval určitou citovou stabilitu pro nahrávání a na druhé straně také jistou svobodu pro živá vystoupení. Dalším aspektem byl jeho perfekcionismus.

            Freddie měl vždy jasnou představu o tom, co chce a jakým způsobem to má být provedeno. Byl schopen se pořádně rozčílit, pokud věci nešly po jeho. A přesně na tom byla založena naše vzájemná spolupráce. Freddie si byl dostatečně vědom svých častých záchvatů vzteku. Vždy dosáhl svého. Buďto požadované věci zařizovala skupina, nebo někdo z ostatních spolupracovníků. Freddie zjistil, že lehce dokáže přesvědčit lidi, aby si dělali starosti, jestli on dokončí zadaný projekt. Byl si jistý, že ostatní vědí, že je sám přesvědčen o tom, že je nepostradatelný.

            Byl poměrně skromný, co se týče svých znalostí a porozumění hodně věcem, nikdy se nepouštěl do něčeho, v čem si nebyl stoprocentně jist výsledkem. Měl zvláštní schopnost předvídat události a mnoho setkání tak končilo slovy „já jsem ti to říkal“. V jiném případě špatná nálada a začínající záchvat vzteku byla jasným signálem, že se musí diskuse co nejdříve ukončit.

            Jednou z dalších vlastností, kterou poznali především Freddieho blízcí, byla jeho ohromná štědrost. Pociťoval obrovské vzrušení, když koupil někomu dárek a viděl jeho radost při rozbalování. Byl v pozici, kdy si mohl dovolit koupit komukoliv naprosto cokoliv a to mu dávalo pocit štěstí a spokojenosti. Moje první taková zkušenost byla o Vánocích, když jsem od něj dostal dárek. Tehdy mě znal pouhé čtyři týdny a dal mi nástěnné hodiny Cartier ze zlatnictví z Bond Street, překrásně zabalené v červené kožené krabici.

            Freddieho dům byl o Vánocích určen všem přátelům, kteří neměli kam jít. Mohli jen tak přijít, udělat si pohodlí, popíjet a bavit se. Jak probíhaly takové typické Vánoce u Freddieho, vám popíšu až později.

            Na začátku naší spolupráce mi bylo vysvětleno, že moje první práce pro Queen má jasný začátek a bude mít stejně jasný konec. Pokud by se v budoucnu naskytla další příležitost práce a pokud bude mít i skupina o mě zájem, dají mi vědět.

            Po ukončení působení u Queen jsem se zapsal na místním úřadu práce, moje vydělané peníze mezitím pokrývaly různé účty. V té době jsme dokonce dostávali k podpoře ještě procenta z platu z posledního zaměstnání. I přes takovou štědrou nabídku jsem nedokázal jen tak sedět doma a nic nedělat. A na co jsem čekal? Vlastně ani nevím, ale rozhodně jsem neměl žádnou záruku, že Queen budou i později vyžadovat mé služby. Jestli vůbec někdy.

            Tehdy mi můj kamarád, který pracoval u GPO telefonů, poradil, abych se tam pokusil ucházet o práci. Byl jsem pozván na pohovor a o něco později přijat na pozici telefonního operátora.

            „Operační servis. Jak vám mohu pomoci?“

            Jak jsem se již zmínil dříve, poprvé jsem mluvil s Paulem Prenterem tu noc, kdy mě pozvali na párty pořádanou po vystoupení v Královské opeře a kde jsem se také poprvé setkal s Freddiem. Byl personálním manažerem Queen, koordinátorem každodenních činností skupiny - zajišťoval rozhovory, cestování a cokoliv, co potřebovali, byl nekonfliktní, většinou vycházel s každým velmi dobře. Paul měl k Freddiemu bližší vztah než ostatní, protože byli oba gayové. Jak jsem později zjistil, přestože nikdy nebyli milenci, trávili spolu mnoho nocí po barech a klubech. Vzhledem k mé pracovní době, někdy i čtmáctihodinové, jsem nebyl stejný jako oni. Ani jsem si nedovedl představit, kolik barů a klubů je po celém světě.

            Paul byl vždycky středem pozornosti, ať už byl kdekoliv. Předpokládám, že součástí jeho práce bylo bavit Freddieho a jeho přátele, mezi které patřili například Sarah Harrisonová z Browns, Peter Straker, Kenny Everett, Annie Challisová a její pes nebo Trevor Clarke.

            Paul Prenter zůstal se mnou v kontaktu i v době, kdy jsem jako operátor zvedal telefony, ale volal pouze tak jednou až dvakrát do týdne. Pro GPO jsem pracoval od pondělí 5. května po dalších šest týdnů, než mi znovu zavolal Paul. Na ten telefonát jsem po celou tu dobu netrpělivě čekal. „To je Peter? Byl bys schopný jet s Queen na turné po Americe?“

            Jestli bych mohl? O tom jsem nepochyboval ani vteřinu. V Americe jsem už sice byl dvakrát s Royal Ballet, ale podle zkušeností z Crazy Tour jsem tušil, že to bude něco úplně jiného. Skočil jsem do toho po hlavě a řekl „ano“.

            Až potom jsem dal výpověď v GPO. Skončil jsem v sobotu 14. června.

            Myslím, že pro Freddieho byly koncerty v Americe jako dobývání Mount Everestu. Tuto otázku ostatně řešili všichni v kapele už dávno. Na britské šňůře Crazy Tour jsem viděl Freddieho a Queen hrát před dvěma až třemi tisíci lidí. Nebyl jsem si jist, zda jsem byl připraven na dav patnácti tisíc křičících fanoušků v Americe. V té době si mohly dovolit hrát na tak velkých místech jen některé britské skupiny jako Rolling Stones, The Who nebo Led Zeppelin.

            Freddie miloval atmosféru Ameriky. Na veřejnosti se cítil mnohem víc uvolněně, protože na ulicích Los Angeles a New Yorku se pohybuje tolik známých lidí, že jednoho navíc si nikdo nevšimne. Naopak Londýn nebyl tak kosmopolitní jak je tomu dnes. Bary tehdy zavíraly v jedenáct v noci, některé kluby už ve dvě ráno. V Americe to bylo jiné. S trochou plánování bylo možné se bavit čtyřiadvacet hodin denně a Freddie byl přesně ten typ, kterému to plně vyhovovalo.

            Amerika žila v té době heslem „Všechno je tady větší a lepší“ a Freddie tomu věřil. Stačilo se jen podívat kolem sebe na všechna ta auta, budovy, rozlehlá města a porovnat to s Velkou Británií. Freddiemu se líbila i muzika, která v Americe tehdy vznikala, a byl to právě styl disco, který ovlivnil pozdější album Hot Space. Mimochodem, Freddie strávil velké množství času po barech a diskotékách - samozřejmě za účelem poznávání muziky, jak nám říkal…

            V neděli 22. června 1980 jsme přiletěli do Los Angeles. Turné po Americe právě začalo…

            22.-26. června: Los Angeles

            Freddie, Paul Prenter a já jsme bydleli v L'Ermitage na Burton Way, na jihu Santa Monica Boulevard v Beverly Hills. Byl to luxusní hotelový apartmán s obrovským střešním bazénem. Freddie měl pro sebe dvojpokoj, zatímco já jsem byl v mnohem menším o patro níž.

            Letěli jsme první třídou z Londýna. Členové skupiny a její nejbližší spolupracovníci cestovali vždy společně právě první třídou, ostatní se do místa koncertu - v tomto případě do Vancouveru - dopravili sami, často i rozdílnými lety. Bylo dohodnuto, že se před cestou do Kanady všichni potkáme v Los Angeles, protože zdejší noční život vyhovoval všem. Myslel jsem si, že tentokrát uvidím z Los Angeles něco víc než jen okolí Auditoria Shrine, kde jsme vystupovali s Royal Ballet. Přestože jsem věděl, že existuje nějaký Hollywood, neměl jsem ani ponětí, kde je. Natož že je právě v L. A.

            Jedinou zemí, do které se kdy Freddie podíval jako turista, bylo Japonsko. Okamžitě si zamiloval všechno, co s ním souviselo. Kdekoliv jinde to pro něj bylo už jen místo pro přespání. Jak se později ukázalo, ani během této návštěvy L. A. jsem neviděl moc ze samotného města. Přestože Freddie měl ve zvyku vstávat v pozdních dopoledních hodinách, já jsem byl vzhůru mnohem dřív a nakupoval jsem a zařizoval vše, co si on nebo zbytek skupiny „objednali“ předchozí den. Mohlo to být cokoliv od sehnání džin, které na někom viděli, až po doplnění ledničky nápoji. V té době jsem stále pracoval pro všechny čtyři členy skupiny, ne pouze pro Freddieho. Práce tedy bylo dost.

            Jelikož byl Freddie v Los Angeles už dřív, znal zdejší poměry a obchody, takže když jsme přijeli, předal mi jen seznam věcí, které mám kde koupit. Třeba právě ty odlehčené boty s černými pásky, které Freddie nosil na koncertech, nebo bílé džíny Levi. V Londýně se daly stejné koupit jen v krémové barvě.

            Howard Rose byl promotérem všech našich koncertů v Severní Americe, zajišťoval veškerá jednání a schůzky s majiteli koncertních míst. Požadavků ze strany Queen bylo poměrně dost. Nebyla to jen otázka čtyř muzikantů na scéně, šlo o propracovaný logistický systém zaměstnávající stovku dalších lidí, když nepočítáme samotnou skupinu a její nejbližší spolupracovníky, byla tu spousta lidí najatá pouze na daný koncert, dále stavitelé pódia, osvětlovači, elektrikáři a mnoho dalších. Veškeré požadavky skupiny byly sepsány na listinu, která byla vždy přiložena ke smlouvě mezi nimi a organizátorem koncertů na probíhajícím turné, například šatna vybavená pohodlnými sedačkami s obrovským zrcadlem a minimálně dvaceti ručníky. Před představením musela být k dispozici studená kuchyně se saláty, po představení to byly různé druhy teplého jídla formou bufetu.

            Nápoje sepsané ve smlouvě byly: čtyři lahve šampaňského, dvě lahve vodky, jedna láhev Jacka Danielse a několik dalších alkoholických nápojů, přes dvacet piv a nealko nápoje jako tonik, minerálky, různé koktejly nebo džusy - a to byl výčet pití jen pro samotnou skupinu.

            Takže teď už bylo vše připraveno k začátku turné v Kanadě.

            27.-30. června: Vancouver, The PNE Coliseum

            Skupina měla zvukovou zkoušku 27., 28. a 29., koncert byl třicátého. Nutno říct, že za celkovým výsledkem turné - všichni si samozřejmě přáli, aby bylo úspěšné - se skrývala hodně tvrdá práce nejen samotné skupiny, ale všech, kteří se jakýmkoliv způsobem podíleli na práci před představením i po něm. Jak uvidíte z následujícího cestovního plánu, samotných vystoupení bylo ohromné množství. Často se stávalo, že hned po koncertu sedali do limuzíny, jeli na letiště a převlékali se až v letadle. Jistě si dokážete představit, jak byli unaveni, když uléhali do postele v novém hotelu, někdy i v jiném státě. To ostatně vysvětluje, proč neměl Freddie rád cestování.

            Nebudu vás nudit všemi detaily a událostmi, které se staly během následujících pěti měsíců. Samozřejmě vím, že bylo napsáno nespočet knih popisujících právě jednotlivá turné, nebudu je zde ani porovnávat ani sumarizovat. Pokusím se vybrat pouze důležité okamžiky, které vám ukážou, jak Freddie pracoval a žil.

            1. července: Seattle, Washington - koncert

            2. července: Portland, Oregon - koncert

            3 _4. července: Los Angeles, Kalifornie - volno

            Kdykoliv uvidíte napsané VOLNO, většinou to znamená, že skupina trávila noc ve stejném městě, kde ten večer vystupovala. Jak rád říkával Freddie, nemuseli hned popadnout prachy a utíkat.

            5. července: San Diego, Kalifornie - koncert

            6. července: Phoenix, Arizona - koncert

            7. -13. července: Los Angeles - dva koncerty, The Fórum

            Freddie neměl rád koncertování ve velkých městech kdekoliv na světě, protože přijetí zde nebylo tak vlídné jako na menších místech. Zde je totiž trh už natolik přesycen množstvím koncertů, že si lidi ani nemůžou vybrat. Ve městech jako L. A., New York a Londýn se skupiny cítí pod silným tlakem, protože publikum tvoří většinou lidé, kteří přišli na koncert jen proto, aby ho porovnali s nějakým jiným. Přičemž tu vůbec nejde o muziku, ale o soutěž. Jak jsem již zdůraznil, Freddieho mottem, kterým se řídil, bylo: „Jsi tak dobrý jako tvoje poslední vystoupení.“

            Freddie cítil, že nedokáže vyzpívat vysoké tóny, což odstartovalo pomluvy, že ztrácí hlas a že už není schopen vystupovat tak jako dříve. Ačkoliv nikomu známému nebylo nikdy dovoleno pohybovat se v zákulisí těsně před vystoupením, všichni jsme věděli, které celebrity budou sedět v předních řadách. Většina z nich si totiž zajišťovala lístek prostřednictvím GLS Production (společnost našeho promotéra Gerryho Stickellse) nebo přes lokální přeprodeje. Musím poznamenat, že po celou dobu, co jsem znal Freddieho, se nikdy nezalekl žádné výzvy, naopak, vychutnával si ji s požitkem. Stalo se jen několikrát, že nedosáhl vrcholu.

            14.-15. července: Oakland, Kalifornie - dva koncerty

            16.-20. července: Los Angeles - dny volna

            21. července - 4. srpna: Houston, Texas -14 dní pauza

            Ve dvoutýdenní pauze před odletem zpět do L. A., kde turné pokračovalo, jsem využil volného času a navštívil své přátele v Houstonu.

            Seznam písní pro jednotlivé koncerty na turné byl všude stejný, ale pokud skupina vystupovala na jednom místě vícekrát, většinou se trochu pozměnilo pořadí písní, aby koncert vypadal na první pohled jinak. Freddieho dialogy s publikem byly naopak vždy spontánní, bral to tak, že je na jedné obrovské párty. Freddie se neřídil dopředu napsaným projevem tak, jak to v té době dělali Michael Jackson nebo Barbra Streisand. Každý koncert Queen byl jedinečný. Freddie miloval, když se při zpěvu „Love Of My Life“ k němu přidalo celé publikum. A navíc všechny ty plamínky ze zapalovačů… to ho nabíjelo energií.

            5. srpna: Memphis, Tennessee - koncert

            6. srpna: Baton Rouge, Louisiana - koncert

            7. srpna: New Orleans, Louisiana - volno

            Freddie miloval New Orleans. Nebylo to jen pro to, že se zde mohl bavit a popíjet celý den, bylo to především kvůli muzice a celkové atmosféře města. Freddie vždy zůstával ve stejném hotelu Royal Orleans, který byl doslova obklopen jazzovými muzikanty. New Orleans je město, které nikdy nespí, a my jsme se o tom rádi přesvědčovali prozkoumáváním nočních barů. Paul Prenter mi popsal tzv. Spartakovu jízdu (Spartactus Guide) po místech určených výhradně pro gaye, kterou Freddie vždy podnikal. Za celou dobu, co jsem Freddieho znal, přečetl pouze dvě knížky od první až do poslední stránky. Byla to publikace obsahující seznam všech nočních podniků a barů na celém světě a výčet všech nočních barů jen ve Spojených státech.

            8. srpna: Oklahoma City, Oklahoma - koncert

            9. srpna: Dallas, Texas - koncert

            10. -11. srpna: Houston, Texas - dva koncerty 12. srpna: Atlanta, Georgia - koncert

            V Atlante jsem poprvé myslel, že jsem tuhle skvělou práci ztratil. Byli jsme tu celkem dva dny, přičemž druhý den byl koncert. První noc jsme já, Freddie a Paul jako obvykle vyrazili po nočních barech. Po nějaké době nás ale Paul opustil a já zůstal poprvé s Freddiem sám. V tom okamžiku jsem si připadal, jako bychom byli dva normální lidé na ulici. I když jsem se trochu bál zodpovědnosti, která na mě spadla…

            Dosud Paul nikdy nenechal Freddieho osamotě. Před odchodem mi dal přesné instrukce, kam můžeme jít a pro případ nutnosti i telefonní číslo do hotelu, kdybychom ho potřebovali kontaktovat. Freddie se rozhodl, že zůstaneme v baru, kde nás Paul opustil a začneme pořádně pít, z pomsty. Jak se říká, on byl šéf, tak jsem si nedovolil ho nějak krotit. Kolem čtvrté hodiny ranní se Freddie rozhodl, že je nejvyšší čas jít domů. V té době už komunikoval víc gesty než slovy, protože nebyl schopný poskládat víc než dvě slova k sobě. Dostali jsme se do hotelu, a když jsme jeli výtahem do Freddieho apartmánu, skoro mi zkolaboval v náručí.

            Podařilo se mi ho dostat do pokoje, převléknout a dát do postele. A v tomto okamžiku se objevil problém. Freddie měl halucinace, že na něj padají stěny pokoje a začínalo mu být zle. Snažil se najít roh postele, přes který by mohl bezpečně zvracet, ale zde vyvstal další problém.

            Postel byla kulatá, a jak se otáčel pořád dokola a beznadějně hledal po celém obvodu roh, zanechával jisté stopy na koberci kolem celé postele.

            Nemohl jsem uvěřit tomu, co se stalo, a začínal jsem si myslet: „Skvělé. Poprvé jsem se sám staral o Freddieho a takhle to dopadlo!“ Nakonec jsem zavolal Paula do pokoje, abych mu vše vysvětlil, ale on se začal hned smát.

            „Neměj o něj strach,“ řekl mi. „Vyspí se z toho.“

            Vyčistil jsem tedy co se dalo a nechal Freddieho spát.

            Příští den odpoledne si mě Freddie zavolal do svého apartmánu a já si už opravdu myslel, že je se mnou konec. Když jsem ale vešel, byla připravena snídaně, dostal jsem džus s toastem a celou dobu, kdy jsme vlastně snídali, jsme se smáli tomu, co se stalo.

            23. srpna: Charlotte, Severní Karolína - koncert

            24. srpna: Greensboro, Severní Karolína - koncert

            Už přesně nevím, jestli to bylo v Charlotte nebo v Greensboro, kdy jsme se poprvé setkali se jménem Howard Johnson. To on vytvořil řetězec motelů po celé Americe. Hotel, ve kterém jsme zůstávali, byl prý nejlepším ve městě. Měli jsme vyhrazené celé horní patro, což nás oddělovalo od zbytku hotelu a i do výtahu byl potřeba speciální klíč, takže se k nám nemohl dostat nikdo nepozvaný. Jedna z prvních věcí, které Freddie hned po příjezdu požadoval, bylo několik sáčků čaje. Do té doby jsem si myslel, že zaměstnanci jakéhokoliv hotelu dělají všechno pro to, aby splnili přání zákazníka. Ale když jsme po půl hodině našli na pokoji čtyři sáčky čaje, čtyři papírové role a otevřenou láhev vody, rychle jsem změnil názor.

            Byli jsme naprosto zklamáni.

            15. srpna: volno

            16. srpna: Charleston, Jižní Karolína - koncert

            Za Freddiem přiletěl z Londýna Tony Bastin. Kdykoliv byl Freddie pryč z Londýna, každý den se odehrávaly „telefonáty s kočkami“. Když se dostal na hotel, okamžitě jsme vytáčeli číslo na Stafford Terrace a on si povídal se svými kočkami. Mary vždycky držela Toma a Jerryho u sluchátka, aby slyšeli Freddieho hlas. To se později během let opakovalo se všemi zvířecími obyvateli jeho domu. Často také volal Tonymu, takže nikoho ani nepřekvapilo, když se jednoho dne objevil v hotelu.

            Freddie se totiž začal obávat, že ho Tony jen využívá. Doneslo se k němu, že se Tony schází se štíhlým, blonďatým mužem, mladším než Freddie. Přestože Tonyho zahrnul drahými dárky jako třeba kamerou se speciálními čočkami, nikdy si toho dostatečně nevážil, na Freddieho štědrost dokonce spoléhal. Freddie si přesně naplánoval pomstu, než mu zavolal, aby za ním přiletěl do Ameriky. Řekl mu, že letenku mu zaplatí on a že ho na letišti někdo vyzvedne a doveze až na místo. Freddieho plán byl setkat se s Tonym v hotelu, říct mu, že jejich vztah skončil a posadit ho na další letadlo do Londýna. Dále ho požádá, aby si odstěhoval všechny své věci, než se on vrátí zpět. Tony si s sebou k Freddiemu přinesl kočku Oscara, ale o tu se Freddie rozhodně nechtěl dělit. Tony musel pryč, Oscar zůstal.

            Freddie se smířil s tím, že součástí života Freddieho Mercuryho byli a vždy budou lidé, kteří se ho budou snažit využívat. Smířil se s tím, protože byl schopný kdykoliv a komukoli říct „ne“. Nejvíc ho ale dokázalo zranit, když ho využíval někdo za jeho zády, a když se to dozvěděl vlastně jako poslední. O to víc to bolelo, protože to byli lidé z jeho nejbližšího okolí, kterým důvěřoval a které měl rád.

            Právě proto Freddiemu trvalo dlouho, než se s někým doopravdy skamarádil. Když se to tak vezme, Freddie během svého života spíš své přátele ztrácel. Ke konci svého života byl obklopen jen několika blízkými přáteli, což také vysvětluje různé články v tisku, které psaly o tom, že nakonec zůstal úplně sám. Ale pravda byla jiná. Měl sice ve svém okolí jen skupinku několika lidí, ale ti s ním zůstali až do smrti. Některé si ke konci svého života držel trochu víc od těla, protože nechtěl, aby ho viděli, jak trpí a kolik bolesti mu způsobuje jakýkoliv pohyb posledních dvanáct až osmnáct měsíců života.

            Sbohem, Karolíno. Sbohem, Tony Bastine.

            17. srpna: Indianapolis, Indiana - koncert

            18. -19. srpna: zůstali jsme v New Yorku

            V New Yorku se Freddie potkal s Thorem Arnoldem, pohledným vysokým blonďákem, typickým Američanem. Žil na Manhattanu, blízko Greenwich Village, a pracoval jako ošetřovatel přímo v New Yorku, někdy i v San Diegu.

            Freddie a Thor spolu strávili noc, užívali si jeden druhého, ale následující den nechtěl Freddie ani slyšet o tom, že by se mohli ještě někdy znovu sejít. Bral to tak, že se to stalo a tím to také skončilo. Život na turné už je prostě takový, můžeš vlastně dělat cokoliv, ale nikdy ti nedovolí zůstat v kontaktu se všemi lidmi, které během turné poznáš. Často se ti ani nepovede navázat dlouhodobé přátelství.

            20. srpna: Hartford, Connecticut - koncert

            21. srpna: New York - volno

            22. srpna: Philadelphia, Pennsylvánie - koncert

            Překvapení! Odpoledne 22. srpna, když jsme byli v hotelu ve Philadelphii, se najednou ozvalo klepání na dveře. Sel jsem otevřít a nemohl jsem uvěřit svým očím. Stál tam Thor Arnold.

            Vešel dovnitř apartmánu a řekl Freddiemu, že to nechce nechat být, nechce, aby jejich začínající vztah hned skončil. Freddie zůstal stát naprosto ohromený, protože to bylo vlastně poprvé, co za ním někdo přijel sám od sebe a ještě si dal tu práci najít hotel, kde Freddie bydlel. Úplně ho to dostalo. Thor zůstal na koncert, ale pak se musel vrátit do New Yorku.

            Tehdy mezi nimi vzniklo opravdové přátelství, které trvalo až do konce Freddieho života. Thor představil Freddieho svým třem kamarádům z Manhattanu, Lee Nolanovi, Joe Scardillimu a Johnu Murphymu, a kdykoliv jsme byli později v New Yorku, vždy jsme si někam společně vyrazili. Freddie pojmenoval své nové přátele „My New York Daughters“ (Moje newyorské dcerky).

            Byl právě s nimi v Berkshire Place Hotel v den, kdy se vdávala Diana Spencerová za Charlese, prince z Walesu. Zburcoval všechny své přátele i personál hotelu, aby zůstali vzhůru a mohli tak sledovat průvod nevěsty a ženicha z katedrály Sv. Pavla v Londýně. Nebyl jsem tak blízko, abych si tím byl jist, ale myslím si, že Freddie měl slzy na krajíčku. Ostatní se bavili a smáli, komentovali oblečení všech přítomných, i samotných novomanželů. Každopádně jsme si všichni užili hodně legrace. Vzpomínám si, že jsme se spontánně všichni shodli na tom, proč se najednou celá královská rodina vytratila do sakristie. Prostě si chtěli šlehnout kokain o samotě. Později se totiž všichni vrátili zpět vysmátí a začali si mezi sebou velmi rušně povídat. Další z důvodů, proč jsme se začali válet smíchy po zemi. Nevím, jakou měli Charles a Diana hostinu, ale jestli alespoň z poloviny tak dobrou jako my párty, tak museli být šťastni.

            23. srpna: Baltimore, Maryland-koncert

            24. srpna: Pittsburgh, Pennsylvánie - koncert

            25. srpna: volno

            26. srpna: Providence, Rhode Island - koncert

            27. srpna: Portland, Maine - koncert

            Tyto koncerty jsme absolvovali z naší základny Waldorf Astoria Towers v New Yorku.

            28. srpna: volno, cestování

            29. srpna: Montreal, Quebec - koncert

            30. srpna: Toronto - koncert

            31. srpna - 9. září: volno, zřejmě v New Yorku

            Od odchodu Tonyho Bastina neměl Freddie žádného stálého partnera, a tak veškerý volný čas trávil se svými novými přáteli v New Yorku. Ostatní členové skupiny odjížděli ve dnech volna za svými rodinami, ale Freddie kromě telefonátů se svými kočkami neměl téměř žádný kontakt s Londýnem. Nic ho netáhlo zpátky do Anglie.

            10. září: Milwaukee, Wisconsin - koncert

            11. září: volno, cestování

            12. září: Kansas City, Kansas - koncert

            13. září: Omaha, Nebraska - koncert

            14. září: Minneapolis, Minnesota - koncert

            15. září: volno, cestování

            16. září: Ames, lowa - koncert

            17. září: St. Louis, Missouri - koncert

            18. září: volno, cestování

            19. září: Chicago, Illinois - koncert

            20. září: Detroit, Michigan - koncert

            21. září: Cleveland, Ohio - koncert

            V Clevelandu byl Freddie ubytovaný ve stejném apartmánu jako zpěvačka Bette Midlerová na svém americkém turné, kde nahrála své živé album Hello Cleveland!

            Apartmán byl laděn do odstínů pastelové a světle zelené, po celém pokoji bylo plno krajek a záclon. Dokonce i piano bylo barevně sladěné. Bylo to takové útulné.

            Tentokrát jsme byli hodně spokojeni.

            22. září: volno, cestování

            23. září: Newhaven, Connecticut - koncert

            24. září: Syracuse, New York - koncert

            25. září: volno, cestování

            26. září: Boston, Massachusetts - koncert

            27. září: volno, cestování

            28. -30. září: New York, Madison Square Garden - koncerty

            Pokud mě má paměť neklame, bylo to právě na těchto koncertech v Madison Square Garden, kde se o část zábavného programu v zákulisí určeného pro účinkující a hosty postaraly ženské zápasnice v blátě, které si to rozdávaly v provizorním ringu. V rock'n'rollovém světě takový program znamená, že se můžete zdarma pobavit a ještě se u toho občerstvit. Nebo možná to bylo až při další návštěvě… Jeden ring jako druhý. A všechny tváře vypadají taky stejně.

            Právě na tahle velká představení si členové skupiny pozvali členy svých rodin. Pro mě to byl vždycky zážitek stát v zákulisí s Chrissie Mayovou a Dominique Taylorovou, které společně zpívaly refrény všech písní. Když se Dominique zeptala Freddieho, proč mají všichni tak chraplavé hlasy a stále nemocné hlasivky, propukl v hlasitý smích. Freddie si s Dominique velice rozuměl a jejich blízký vztah trval i po tom, co Roger začal žít s Debbie. Freddie nikdy nekomentoval vztahy ostatních z kapely, nikdy je nekritizoval. Sám si byl vědom toho, že jeho osobní život není zrovna ukázkou domácího rodinného života, a tak nechtěl zbytečně vyvolávat hádky.

            1. října: odlet zpět do Londýna

            Zajímavé je, že během tohoto amerického turné si skupina rozhodně nevydělala obrovské peníze, jak by se očekávalo. Turné, pokud nepočítáme hraní na velkých stadionech, bylo téměř vždy jen propracovaným marketinkovým tahem. Mnohé z ostatních skupin trávily hodně času po studiích a málo koncertovaly. Hlavním cílem koncertů bylo propagovat právě vydané album a podpořit tak jeho prodej, na playlistu byla většina starších hitů, které lidi chtěli slyšet, a ten byl doplněn jen několika skladbami z nové desky.

            Byl to právě Freddie a Queen, kteří se jako první vymanili z této filozofie. Například když Freddie nahrál sólová alba Mr. Bad Guy a Barcelona, nepodnikl své vlastní turné. Stejně tak neproběhly koncerty po vydání alba Queen The Miracle. To nijak nezabránilo tomu, aby se alba stala zlatými nebo stříbrnými po celém světě. Podle mě je to kvalita muziky, co prodává album.

            Evropské turné k albu The Game odstartovalo v pondělí 17. listopadu 1980 zkouškami v Curychu.

            23. listopadu: Hallenstadion, Curych, Švýcarsko - koncert

            Na této části turné měli Queen jako předskokana britskou skupinu Straight Eight. Jejich manažerka mi hodně připomínala Francescu von Thyssen, která se ve Freddieho životě objevila mnohem později. Co se týče předkapely, bylo na výběr ze zmiňovaných Straight Eight, kteří už měli leccos za sebou, a z dosud neznámé birminghamské party Duran Duran, která měla také smlouvu u gramofirmy EMI. Nakonec tento souboj vyhráli Straight Eight, ale jestli to bylo proto, že nehodlali nijak soupeřit s Queen nebo byli prostě lepší kapelou, to si netroufám komentovat…

            24. listopadu: volno

            25. listopadu: Paříž, Francie - koncert

            26. listopadu: Kolín, Německo - koncert 21. listopadu: Leiden, Holandsko - koncert

            Z Kolína jsme jeli do Amsterdamu, kde jsme se ubytovali v hotelu. Proč Amsterdam? Protože tam byl mnohem lepší noční život. Odtud jsme jeli na koncert do Leidenu a pak se v noci vraceli zpět do Amsterdamu.

            28. listopadu: volno

            29. listopadu: Essen, Německo - koncert

            30. listopadu: Berlín, Německo - koncert

            Abych vyvrátil některé pomluvy, Freddie nikdy nikoho nenutil zkoušet nebo dokonce brát drogy. V Berlíně v hotelu Kempinski jsem poprvé ve Freddieho apartmánu okusil kokain. Moje první otázka byla úplně stejná jako u ostatních: „K čemu to je? Co to se mnou udělá?“ Ale nic zvláštního se nekonalo, žádné pocity euforie a nekonečného štěstí, jen další probdělá noc po barech. Zkusil jsem to pouze jednou a nepociťoval jsem žádnou potřebu v tom dále pokračovat.

            Základní pravidlo pro cestování do zahraničí je nepřekračovat hranice s drogami v zavazadle. Pokud už drogy potřebuješ ke svému životu, kup je až v té zemi, kde jsi. A nekupuj jich moc, protože před odjezdem se jich budeš muset nějak zbavit.

            Následující rok se konal v Berlíně jeden koncert na otevřeném pódiu v přírodě. Na tom by ani nebylo nic tak zvláštního jako skutečnost, že tam bylo neskutečné množství komárů. Šatna byla ve starém vojenském bunkru, takže ochrana před nimi nebyla možná. Vzpomínám si, že jsem všem, kapele i personálu, nakoupil velké množství repelentů. Stál jsem u dveří bunkru se sprejem v ruce, a když šla skupina na scénu, ve stejném okamžiku, kdy jsem jim přál hodně štěstí, jsem všude kolem nich stříkal repelent.

            1. prosince: Brémy, Německo - koncert

            2. -4. prosince: volno, zřejmě v Londýně 5.-6. prosince: Birmingham, Anglie - koncert

            7. prosince: volno

            8. -10. prosince: Londýn, Wembley Arena - koncerty

            V New Yorku byl 8. prosince v jedenáct hodin v noci zavražděn John Lennon. Následující den se během zvukové zkoušky rozhodlo, že jako poctu zahrají Queen Lennonovu „Imagine“.

            11. prosince: volno

            12. -13. prosince: Brusel, Belgie - koncert

            Volný den strávil Freddie ve velmi drahých starožitnictvích nakupováním nábytku ve stylu art nouveau a art deco. Koupil lustr a skříňku, kterou později věnoval Jimu Huttonovi.

            14. prosince: Frankfurt, Německo - koncert

            15. -17. prosince: volno

            18. prosince: Mnichov, Německo - koncert

            V této době ještě Freddie ani netušil, jak významnou roli v jeho životě bude Mnichov později hrát. Odehrál zde jeden koncert a následující den odjel.

            19. prosince: odlet domů do Londýna na Vánoce

            Po návratu domů se mě na rozdíl od předcházejícho turné Queen hned zeptali, jestli pro ně můžu zůstat pracovat na poloviční úvazek ve fan klubu na Baker Street. Účetnictví měla tehdy na starosti Barbara Szabová, původem Angličanka, která se provdala za středoevropana a převzala jeho příjmení. Samotný fan klub vedla Amanda s Tonym, pomáhaly jim Pat a Sue Johnsonovy, později Theresa a Fiona Kennedyovy. Já jsem na začátku pomáhal s balením a posíláním zboží jako triček, hrníčků, tašek atd.

            V únoru skupina pokračovala v turné k desce The Game a já jsem byl požádán, abych jel s ní. Nikdy jsem neuvažoval o tom, že bych se měl znovu vrátit do operačního střediska.

            První zastávka byla v Japonsku, pak se pokračovalo do Jižní Ameriky, konkrétně do Argentiny, Brazílie a Venezuely. 8. února jsme dorazili do Japonska, kde byla skupina mimo jiné čestnými hosty premiéry filmu Flash Gordon. Jeli jsme celkem pěti auty, přičemž v pátém voze seděli předkladatelé. Byli jsme představeni vybraným VIP osobnostem, mezi nimiž nechyběla přívětivá tvář Misy Watanabe, usazeni do sedadel a museli jsme vydržet celý film sedět téměř bez hnutí. Pro Freddieho to muselo být utrpení.

            22., 13., 16.-18. února 1981: Budokan Hall, Tokio, Japonsko - koncerty

            Gary Numan byl na našich prvních třech koncertech a po jednom z nich jsme šli společně na večeři do jedné z nejvyhlášenějších restaurací v Tokiu. Ale pak si Gary poslal jednoho ze svých kamarádů pro něco k jídlu do McDonalďs. Freddie nevěděl, co na to říct, ale po pravdě řečeno, vůbec nás to nepotěšilo.

            Na konci této části turné v Japonsku jsme 20. února odlétali do New Yorku, odtud později do Buenos Aires. Po nastoupení do letadla jsem zjistil, že je v první třídě trochu jiné rozestavení sedadel, ale neřekl jsem nic. Já, Freddie a Paul Prenter jsme se usadili a najednou se mě Freddie zeptal:

            „Co je to za typ letada?“

            Neměl jsem ani tušení, ale rychle jsem se podíval na kartu bezpečnostních instrukcí a zjistil, že je to DC10.

            „DC je letadlo smrti,“ odpověděl Freddie. Bylo to v době, kdy se v souvislosti s tímto typem letadla mluvilo o dvou nehodách.

            Freddie se zvednul, sebral svoje věci a řekl posádce, že s nimi rozhodně nepoletí. S námi dvěma v závěsu opustil Freddie letadlo a vrátil se do terminálu. Let byl zpožděn zhruba o hodinu, než našli naše zavazadla a vrátili nám je. Na odletové tabuli jsme našli, že za 14 hodin letí Boeing 747 společnosti PanAm. Ale nastal menší problém. Jelikož jsme už měli zrušená víza, museli jsme si je pro čtrnáctihodinový pobyt na letišti prodloužit. V tom okamžiku jsem si myslel, že je to jen jeden z dalších rozmarů Freddieho. Nakonec se ukázalo, že je první i business třída už vyprodaná a že Freddie bude muset sedět v turistické třídě. Nevadilo mu to. Netušil jsem, jak panickou hrůzu má z DC10.

            Následujících 14 hodin jsme strávili brouzdáním po obchodech a nakupováním. Kromě různých věcí koupil Freddie překrásný perlový náhrdelník pro svoji maminku.

            Nakonec jsme tedy letěli ekonomickou třídou s ostatními. Lidi z personálu Queen nevěřili vlastním očím, když uviděli Freddieho, jak čeká na stejný let. V New Yorku se nám při změně letu podařilo dostat se do první třídy a pokračovali jsme do Buenos Aires v Argentině. Queen byli mezi prvními velkými rockovými skupinami, které navštívily země Jižní Ameriky a hrály na velkých stadionech. Jakékoliv setkání se

            skupinou bylo vždy na oficiální úrovni. Přestože Freddie právě takové představování neměl moc rád, užíval si tohoto privilegia, jak mohl.

            Freddie sedával ve společnosti Johna Deacona, vždy s cigaretou v ruce, aby skryl nervozitu a aby měly jeho ruce co dělat. Veškeré rozhovory přenechával méně zdrženlivému Brianovi a Rogerovi, jen příležitostně sem tam prohodil nějaké to slovo. Věděl, že se od něj očekává, že se bude do hovoru zapojovat více. Snažil se o to co nejméně to šlo, přestože si byl vědom toho, jak je důležité, aby bylo vidět, že vůbec něco říká.

            Buenos Aires je vzhledem ke své poloze u řeky město vlhké a horké. Hotel Sheraton byl přímo ve středu města, ale kolem bylo velké množství zeleně. Hodně nám to připomínalo Paříž, obrovské promenády a luxusní obchody. Město Evity. Freddieho doprovázel Peter Morgan, se kterým měl tehdy několikaměsíční bouřlivý vztah. Byl znám i pod přezdívkou Morgan Winner, jelikož proslul svým domácím homosexuálním erotickým videem, jedním z vůbec prvních svého druhu.

            První koncert byl několik dní po našem příjezdu, 28. února na stadionu Velez Sarsfield. Freddie byl nadšený jeho velikostí. S tím ale přišly také obavy, aby se tak velký dav nakonec nevymkl kontrole. Vždyť to bude poprvé, co tak známá skupina vystoupí v Jižní Americe.

            Do té doby hráli Queen největšímu publiku v Hyde Parku v roce 1976. Nyní je čekalo několik venkovních vystoupení, pět z nich mělo navštívit dohromady přes 479 tisíc lidí.

            Freddie si byl vědom toho, jak je pro ně důležité uspět. Ale jak? Jaký typ koncertu zvolit? Pro Queen to bylo zatím neznámé teritorium. Cokoliv udělají, nebudou moci vrátit zpět. Veškerý tisk byl na nohou. Přestože to Freddie nesnášel, věděl, že bude muset vystupovat i pro kamery.

            První koncert vyšel úžasně. Freddie byl ohromen reakcí všech fanoušků. Způsob, jakým zpívali „Love Of My Life“, mu úplně bral dech. Po skončení koncertu jsme chtěli jet hned na hotel. Avšak jediná možnost, jak opustit stadion, byla v policejní dodávce. Členové skupiny, Jim Beach, Paul Prenter a několik členů ochranky nasedli do dodávky a v doprovodu dalších pěti policejních vozů a zhruba dvaceti policajtů na motorkách se rozjeli pryč. Cílem tohoto manévru bylo dostat skupinu co nejdříve na místo, kde budou moci všichni bezpečně přestoupit do svých vozů. Když se policie ujistila, že je nikdo nesleduje, zastavili a členové skupiny přesedli každý do své limuzíny a mohli pokračovat k hotelu.

            Tentokrát Freddie souhlasil s tím, že si odpočine, protože ho příští den čekal další koncert. A bylo to výjimečné vystoupení. Na jednom pódiu se totiž s nimi objevil Diego Maradona, vycházející argentinská fotbalová hvězda. Publikum bylo k neutišení. Freddie, přestože nebyl fotbalovým fanouškem a tudíž ani neměl tušení, kdo Maradona je, věděl, že se v takové situaci na výraz vzájemné úcty vyměňují trička. Byl dokonce překvapen, že fotbalisté mohou být tak malí…

            Mar del Plata. Silver Sea. Nejvyhledávanější město Argentiny. Nemohu si vzpomenout na jméno hotelu, ale Freddiemu připomínal loď vynořující se z moře, předek jako obrovský most rozšiřující se do stran. Z Freddieho apartmánu byl překrásný výhled na promenádu, kvůli kterému nakonec došlo k ukončení jeho vztahu s Peterem Morganem.

            Freddie si byl vědom toho, jak by bylo nebezpečné jít sám nakupovat, tak raději zůstal na hotelu. Požádal Petera, aby mu dělal společnost. On se ale chtěl jít za každou cenu na několik minut projít. Proč vlastně ne? Mezitím neměl Freddie co dělat, tak se jen tak díval z okna svého balkonu směrem na promenádu, pozoroval lidi a najednou uviděl Petera procházet se s nějakým mladíkem, kterého předtím nikdy neviděl.

            Z jejich řeči těla se dalo usoudit, že Peterův společník není jen náhodným cizincem. Když se Peter vrátil zpět do pokoje, Freddie chtěl přirozeně vědět, co se dole stalo. Peter ale popřel, že se vůbec na promenádě procházel.

            Samozřejmě tato situace zasáhla nás všechny. Vůbec jsme z toho nebyli nadšeni.

            Byly Freddieho úspěchy ovlivněny jeho emocionálním vypětím? Po tu dobu, co jsem ho znal, nastalo hodně takových chvil. Bylo to, jako by právě tuhle vášeň potřeboval ke své práci, ke skládání nebo k cestování. Častokrát kvůli práci pod silným tlakem hodně jeho vztahů končilo.

            Samotné skutečnosti, že Freddie viděl Petera s neznámým mužem, vůbec nepřispěl fakt, že on byl mnohem mladší a pohlednější než Freddie. Následující dny jsme všichni pocítili Freddieho vztek a zklamání, což ho samozřejmě vyburcovalo k ještě větším pracovním výkonům a my jsme nemohli zůstávat pozadu.

            Vztahy jsou vždy komplikované, zvlášť když hodně cestujete. V Londýně už bylo v té době známo, že Peter Morgan se několikrát objevil ve společnosti tanečníka Philipa Broomheada, kterého Freddie znal. On o tom ale neměl ani tušení. Bylo to jako nějaká kletba, že ho všichni podváděli s mladšími a pohlednějšími partnery. Bylo to úplně stejné jako s Tonym Bastinem, což jsem mimochodem zjistil později. Tehdy se začal scházet s někým, koho jsem znal, a byl mladší a hezčí. Ačkoliv Freddie mohl být nevěrný, jeho partneři takové privilegium neměli.

            Každopádně Peter Morgan se vracel prvním letadlem zpět do Londýna a pravděpodobně se vrátil ke své práci vyhazovače v nočním klubu Heaven. Nelitoval jsem ho. Ze všech Freddieho milenců to byl právě on, jehož požadavky byly bez výjimky plněny, především co se týče cestování. O Vánocích se s Freddiem často hádali, tak se jen tak asi třikrát proletěl Concordem do New Yorku a zpět. Mohl být trochu soudnější a nevyužívat Freddieho štědrosti… Jak se říká, vše zlé je pro něco dobré. Nutno totiž uznat, že díky psychickému vypětí podával Freddie při koncertech v Jižní Americe úžasné výkony.

            Freddie byl jako génius zrozený z bolesti. Vášeň a zlost ho neustále inspirovaly a popoháněly kupředu. Stejně jako Beethovena. Během svého života, kdy ještě slyšel, napsal několik krásných skladeb, ale za vrcholná díla se považují ta, která komponoval, když byl hluchý. Když si uvědomíte poslední písničky, které Freddie napsal…

            Dalším městem v Argentině, kde Queen hráli, bylo Rosario. Koncert se vydařil jako v Buenos Aires. Publikum nebylo tak obrovské, jen asi 35 tisíc.

            Než jsme odletěli do Ria, kde na nás čekala tolik vítaná a očekávaná přestávka, jsme se vrátili ještě na jedno představení do Buenos Aires.

            V Riu jsme pak strávili jedenáct dní, bydleli jsme v hotelu Sheraton na okraji města, což nám vzhledem ke zrušení toho koncertu dopřálo dostatek soukromí a odpočinku. Skupina nemohla koncertovat na stadionu Maracaná, jelikož striktní legislativa zde neumožňuje jinou aktivitu než fotbal. Stadion je totiž v Brazílii fotbalovou svatyní. Freddie si tedy Ria napoprvé moc neužil. Zní to až neuvěřitelně, když to teď píšu, že jsme byli v jednom z nejatraktivnějších měst na světě a nic zvláštního se nestalo.

            Na druhé straně si tak mohl Freddie odpočinout před koncerty v Sao Paulu. A to před koncerty s největším publikem, na stadionu Morumbi. Hrálo se 20. a 21. března celkem pro víc než 250 tisíc lidí. Po skončení koncertu trvalo Freddiemu několik hodin se uklidnit. Byl to triumf!

            Další návštěva Sao Paula proběhla později téhož roku, po dokončení prvních nahrávek pro album Hot Space. To obsahovalo i skladbu „Under Pressure“, která byla nahrána během jednodenního setkání s Davidem Bowiem v Montreux ve Švýcarsku. Freddie na ní později ještě trochu pracoval a pak ji odvezl do New Yorku, kde byla společně s Davidem dokončena.

            15. září jsme se znovu všichni sešli na zvukové zkoušce v New Orleans, následovat mělo zhruba pět koncertů ve Venezuele, ale nakonec se uskutečnily pouze tři z nich, a to 25., 26. a 27. září v Polyedro de Caracas. V té době totiž podal místní prezident demisi a my jsme měli nakonec docela problém vyřídit všechny potřebné formality k odletu ze země, než se celá Venezuela zahalila do období smutku a na nějakou dobu se úplně uzavřela okolí. Byli jsme rádi, že jsme se vrátili do Brazílie na koncert v Rio de Janeiru…

            Následoval koncert 9. října v mexickém Monterrey na Estadion Universitano, 11. října jsme letěli na skok do Spojených států a hned znovu zpět na dva koncerty 16 a 17. října ve městě Pueblo na Estadion Cuahtermoc.

            Tam to bylo místy nebezpečné, protože fanouškové házeli na pódium různé předměty, od baterií přes lahve až po kovovou desku s Freddieho portrétem… tu mám stále schovanou jako suvenýr. Nepamatuju si, že by fanouškové byli rozzlobeni. Myslím si, že ty řízené střely byly spíše zvláštním projevem jejich sympatií.

            Naše další cesta vedla do Kanady, do Montrealu, kde Queen odehráli tři koncerty. Ty se nahrávaly a materiál se použil pro koncertní verzi klipu „We Will Rock You“. V Kanadě taková akce tehdy vyšla levněji než v USA.

            Produkce, která se starala o natáčení koncertů, byla ještě v plenkách. Přirozeně se již natáčela hudební videa, ale pouze pro reklamní účely v televizi. Tento koncertní projekt byl svým způsobem sám o sobě prvním vůbec a Queen si tak ukrojili další prvenství v hudebním průmyslu.

            Tímto se uzavřelo moje první turné s Queen. Dále vám přiblížím některé okamžiky slávy, ale i zklamání, které provázely Queen během následujících několika let.

            Po vystoupení v Curychu 16. a 17. dubna 1982 jsem byl s Freddiem ubytován v hotelu The Dolder Grand u jezera, zatímco zbytek kapely zůstal v jiném hotelu blízko stadionu, kde byl koncert. Bylo to zvláštní, tentokrát jsem s Freddiem ani nespal v jednom pokoji. A také to byl jeden z mála okamžiků, kdy se párty po koncertě odehrávala ve dvou různých hotelech.

            V Bruselu 22. a 23. dubna to bylo úplně jiné. Do hotelu s námi jela hvězda americké atletiky Carl Lewis. Freddie nemohl na uzdě udržet své vzrušení. Po tom, co si oba vyměnili zdvořilostní úsměvy, začali nekontrolovatelně křičet. Myslím si, že do té doby si nikdo z nás nedokázal představit, jakou vášeň pro atletiku v sobě Freddie skrýval. Každopádně Carl měl větší radost už jen z toho, že mohl jet s Freddiem v jednom autě. To, že byl zpěvák skupiny Queen také fanouškem atletiky, bylo až na druhém místě. Jedinou věcí, kterou Carl Freddiemu záviděl, bylo to, že měl podstatně větší apartmán než on, a ještě ve vyšším patře. Další z věcí, kterou oba ani netušili, když se potkali, byla jejich společná sběratelská vášeň křišťálového skla. O den později jsme koncertovali v Leidenu, což bylo docela malé, usedlejší městečko, než na které byl Freddie v poslední době zvyklý. Hlavně co se týče nabídky nočního vyžití. Ještě před koncertem jsme se tedy domluvili, že s sebou vezmeme všechny potřebné věci, abychom se pak nemuseli vracet do hotelu a po skončení show co nejdřív vyrazíme do barů a nočních podniků nedalekého Amsterdamu.

            Pak jsme se 9. května dostali do nádherného německého města Wurzburg. Tady si Freddie usmyslel, že si nechá zastřihnout vlasy, ale pouze od svého holiče Dennyho ze Sweeneys na Beauchamp Place.

            Museli jsme ho tedy povolat z Londýna. Nakonec s námi zůstal čtyři nebo pět dní. Docela drahá návštěva holiče, nemyslíte? Ani hotely už v té době nebyly zrovna nejlevnější… Ovšem Freddie byl ohromně spokojený s novým sestřihem.

            Přestože byl Freddie často podrážděný ohledně svých vlasů, neexistoval žádný přesný důvod k výběru toho či onoho holiče. Když se někomu začne tvořit lysé kolečko na temeni, před žádným holičem to prostě neutajíte. Každý z nich to okamžitě zjistí, patří to k jejich práci. Vzpomínám si, jak se Freddie jednou urazil, když mu někdo řekl: „Oh! Ztrácíš vlasy!“

            „To tedy ne!“ odsekl naštvaně. „Nosím dvojitou korunu!“

            Když měl Freddie ještě dlouhé vlasy, stále bojoval s jejich nekontrolovatelnou vlnitostí. Jakmile se točilo nějaké video, Freddieho maximální pozornost se soustředila pouze na to, kdo se ten den stará o vlasy a kdo o make-up. Začal tedy považovat módu krátkých vlasů za ohromnou výhodu a hlavně to pro něj znamenalo konec „obávaných kudrlin“. A když Freddie potkal Jima Huttona, bylo to poukázání důvěry v jeho schopnosti, že - on i my všichni ostatní - jsme měli vlastního holiče doma. V té době známé celebrity nechodily ke známým holičům. Wúrzburg, blízko Hamelinu, města Krysaře, bylo okouzlující německé město postavené v gotickém stylu, přesně tak, jak to Freddie miloval.

            Ve Vídni jsme byli ubytovaní v překrásném hotelu blízko Opery. Myslím si, že nejlepší vídeňské hotely mohou konkurovat věhlasným hotelům v Paříži. Představení ve Stadthalle bylo filmováno stejně jako mnoho dalších na tomto turné. Přítomnost lidí od televize ale Freddieho nijak nevyváděla z míry Skutečnost, že bude koncert nahráván, nikdy neznamenala, že by měl podat lepší výkon než jindy. Na každém koncertu ze sebe vydal to nejlepší, co mohl.

            Jinak tomu bylo na koncertech s fotografy, kteří chtěli pořídit ty nejlepší fotky. Skupina si určila pravidlo, že blízký přístup k ní bude umožněn pouze během prvních dvou písní. Freddiemu se totiž zdálo, že právě během těchto okamžiků, kdy pózuje fotografům, ztrácí kontakt s lidmi v publiku, což pro něj bylo důležitější. Když se turné přesunulo zpět do Anglie, písnička „Las Palabras de Amor“ zde vyšla jako singl. Bylo to takové Brianovo poděkování fanouškům ve Španělsky mluvících zemích, přesto píseň nikdy nebyla prezentována živě na koncertech. Proč se však této neškodné písni v doprovodném videu nikdy nedostalo plného nasazení? Proč byla odsunuta na vedlejší kolej? To je mi vážně záhadou. Možná znovu udeřil náš starý nepřítel čas…

            Další zastávkou na turné bylo 5. července vystoupení na obrovském stadionu v Milton Keynes Bowl v Anglii. V té době se Freddie stýkal s Billem Reidem, se kterým se znal z jednoho baru v New Yorku. Ze všech Freddieho vztahů byl tento jednoznačně nejbouřlivější, plný horké krve, zuřivosti a někdy i násilí. Den před zmíněným koncertem došlo v jejich londýnském bytě na Stafford Terrace k další z mnoha hádek a potyček. Později si vlastně ani jeden z nich nevzpomněl, kvůli čemu to vzniklo. Přestože byli sousedé zvyklí na jejich časté hlasité výměny názorů, tentokrát se obávali, že se děje něco horšího. Zdálo se, že Freddie i Bili se dostali do nekontrolovatelného stavu.

            Ještě předtím, než někdo stačil zasáhnout, pokousal Bili Freddieho na ruce, mezi palcem a ukazováčkem. Freddieho okamžitě přepadl stav naprostého šílenství. Jak jsem již napsal dříve, Freddie ze sebe potřeboval před koncertem dostat vnitřní napětí, ať už to bylo hádkou nebo jiným konfliktem, aby podal vyrovnanější výkon na pódiu. Potřeboval zpívat naštvaný. Čím větší koncert, tím větší bolest, ale ne vždy fyzického charakteru. Tak tomu bylo i v Milton Keynes. Nakonec to byl jeden z nejlepších koncertů v té době. Hádka s Billem vlastně Freddiemu prospěla.

            Když jsme se tehdy konečně dostali k Freddiemu do bytu, já s Paulem Prenterem jsme ránu ošetřili, jak se dalo. Předpokládám, že si Freddie byl vědom toho, že ho další den čeká vystoupení a že se musí dát do pořádku, ale my jsme si začali dělat starosti, jak to všechno dopadne.

            Abychom se dostali na místo koncertu, museli jsme letět helikoptérou, což pro mě bylo úplně poprvé. Byl to jeden z těch větších modelů pro deset lidí. Vlastně letěla jen skupina, Bill Reid, Paul Prenter, ja a ochranka. Zbytek vyrazil mnohem dřív před námi normálně po silnici. Helikoptéru jsme zvolili kvůli velkým dopravním problémům na cestě naším směrem. Nechtěli jsme riskovat, že bychom tam dorazili pozdě.

            Největší rozdíl mezi helikoptérou a letadlem je obrovský hluk. Všichni jsme si museli nasadit velká sluchátka, stejně bychom jeden druhého neslyšeli, kdybychom se chtěli bavit.

            Ještě v autě se dala atmosféra mezi Freddiem a Billem krájet, ale v helikoptéře se během půlhodinového letu naprosto rozplynula. Když jsme letěli nad městem, připadali nám všichni ti lidi pod námi jako mravenci. Byl to zvláštní pocit, ještě když ho umocníte narůstajícími emocemi před koncertem.

            Koncert v Milton Keynes byl dalším ze skupiny „vezmi peníze a běž“. Znamenalo to, že těsně po skončení show byla skupina ještě v županech odvedena přímo do helikoptéry a odvezena zpět do Londýna. Bylo to tak rychlé, že než jsme se stihli vzpamatovat, viděli jsme za sebou už jen shluk světel v moři temnoty. Dodnes si ten obraz vybavuju…

            V Londýně se konala afterparty v Embassy Clubu na Bond Street, ale dorazila jen malá skupina lidí, kteří na tom koncertu byli. Kvůli velkému množství lidí, opouštějící místo konání koncertu, zkolabovala veškerá doprava v okolí a bylo velice těžké se do Londýna vůbec dostat.

            My jsme přistáli na letišti Heathrow. Freddie tak měl dostatek času zajet do svého domu, převléknout se a připravit se na samotnou párty. Zatímco se Freddie náramně bavil, Bili posedával v koutě. Když nebyl středem pozornosti, přepadala ho depresivní a nevrlá nálada. Po nějaké době dorazili i další muzikanti a pravá párty tak mohla konečně propuknout.

            Na turné Rock'n'America doprovázel Queen zpěvák Billy Squier, kterého potkali právě v Milton Keynes. Jeho první setkání s Freddiem bylo naprosto náhodné, přesto si mezi sebou vytvořili dlouholeté přátelství. Freddiemu se moc líbila Billyho muzika, a když ho Billy jednou požádal o pomoc na jeho připravovaném albu, Freddie byl štěstím bez sebe.

            V červenci se jelo na dva dny do New Yorku, samozřejmě kvůli vystoupení. Freddie byl nadšen, miloval New York, ale vystoupení v tak velkých městech už o dost méně. Bylo čím dál tím těžší se lidem v tak obrovských metropolích zavděčit. Ať jste se snažili sebevíc, nedokázali to ocenit. Další vystoupení v Americe bylo na začátku srpna v Brendon Burn Coliseum v Meadowlands a několik lístků jsme museli zadržet kvůli přítomnosti Billa Reida, rodáka z New Jersey. Snad ze strachu, že by Billova podpora byla pro Freddieho až příliš velké sousto, nechal si zavolat i své přátele z New Yorku, Thora Arnolda s jeho partou, celkem asi dvacet lidí. Neměl v úmyslu nechat se zastrašit kamarády Billa Reida na jejich cestě domů.

            Dvacátého srpna se Freddie vrátil na místo v Houstonu, které se mu líbilo. Hodně se o něm dozvěděl od Thora, který byl pravidelným návštěvníkem a Freddie se snažil zde strávit co nejvíc času, co mu rozvrh dovoloval. Houston pokaždé znamenal klidné chvilky a příjemně strávený čas.

            Když už jsem zmínil ty dobré časy, 25. srpna dorazila na vystoupení v Mid-South v Memphisu v Tennessee jedna z nejvstřícnějších fanynek Queen. Jelikož skupina neměla v plánu navštívit její rodné město Little Rock v Arkansasu, tato dáma přijela zkraje koncertního dne se záměrem oslovit co nejvíce dalších lidí, kteří se show účastnili. Není pochyb o tom, že Freddie ji obdivoval za její vytrvalost, houževnatost a obratnost!

            Jediné, co si pamatuju z vystoupení 28. srpna v Kemper v Kansas City, byl hotel. V té době měla většina hotelů na území Kansasu podobu lodí. Celý vnějšek našeho hotelu byl zaoblený a po venkovních zdech se proháněly výtahy. To bylo ostatně poprvé, co jsem něco takového viděl na vlastní oči.

            Pokud vyhlídky na místní bary nebyly zrovna růžové, Freddie byl pokaždé vděčný za jakoukoliv improvizovanou párty nebo velmi rád zavítal na tu, kterou již kdosi zorganizoval. Jedna taková se v Kansas City konala v největším apartmá hotelu pro skupinu a všechny zaměstnance a pak pro hrstku vyvolených, kterým jsme dali propustky během večera. Ženám i mužům stejnou měrou, avšak všichni museli splnit jisté požadavky, aby se jim dostalo takové pocty. Jaké podmínky, to si můžete jen domyslet. A pokud ne, měli byste začít žít!

            Ubohý Billy Squier byl lapen Billem Reidem a byl zpovídán těmi nejhloupějšími otázkami, na které by střízlivý člověk ani nepomyslel. Skoro to vypadalo, že tu noc by si Bill Reid raději něco začal s Billym než s Freddiem. Přesto každý věděl, tedy až na naivního Billyho Squiera, že zájem, který o něj Bill Reid projevil, je pouhým zájmem o jeho muziku. Každopádně si také vzpomínám, že jsem se v jednom okamžiku vrátil do hlavního pokoje a našel jsem několik lidí, kteří s námi jezdí na turné, jak si se svými drahými polovičkami vyměnili oblečení. Vypadalo to asi takto. Chlapi tancovali na stole v přilehlých černých minišatech a na vysokých podpatcích, zatímco ženy se soukaly do obrovských a neforemných džin a triček.

            To všechno se stalo v jediný den na turné.

            V září jsme se dostali do kanadského Vancouveru. Zde se Freddie obklopil svými známými z „New York Daughters“ a strávil s nimi celé odpoledne ve svém apartmánu, popíjeli čaj Earl Grey, pojídali různé sendviče a pečivo. Když už nezbylo vůbec nic, Freddie objednal šest lahví šampaňského a jednu či dvě lahve vodky Stolichnaya. Tehdy se musel Bili Reid cítit hodně špatně, protože nebyl na tuto sešlost pozván.

            Po večerním koncertu jsme jeli jako obvykle na obhlídku místních barů.

            „Nikdy nevíš, co tě čeká za rohem,“ říkával Freddie.

            Když jsme se vrátili na hotel, všichni jsme se rozešli do svých pokojů. Uplynula tak jedna nebo dvě hodiny, co jsem slyšel hrozný rámus, ale zaboha jsem nemohl přijít na to, co by se mohlo dít. Po chvíli mi na dveře pokoje bušil Freddie a křičel: „Pusť mě dovnitř! Tak pusť mě dovnitř!“

            Když jsem otevřel dveře, Freddie mi jen řekl: „Dneska mě musíš nechat spát tady.“ Byl jsem hrozně zvědavý, co se stalo. „Nedělej si starosti. Řeknu ti to ráno,“ odpověděl Freddie a téměř okamžitě usnul.

            Když jsem ráno vstal a šel se jen tak naboso podívat do obýváku, co se mohlo v noci stát, Freddie na mě zavolal, ať se ze všeho nejdřív obuju a ať jsem opatrný. Pak jsem přišel na to proč. Na celé stěně po mé levici jsem spatřil množství různě hlubokých děr a celá podlaha byla pokrytá rozbitým sklem ze všeho, co bylo v pokoji skleněné, od lahví od šampaňského a vodky až po veškeré skleničky, které byly k dispozici. Sklo bylo úplně všude. Jen jeden z dalších projevů Freddieho lásky…

            Je až s podivem, že Freddie neutrpěl žádné zranění od letících lahví nebo rozbitých skleniček. Nikdo z přítomných, kdo viděl tu spoušť, si ani nedovedl představit, co se v pokoji v noci dělo, ale všichni se shodli na tom, že by se měl Freddie Billa zbavit. Ale Freddie o tom nechtěl ani slyšet. Pro něj to byl jen důkaz jejich vzájemné lásky. Bylo to přesně to, co Freddie potřeboval.

            Turné končilo ve druhé polovině září v Los Angeles, kde se Freddie setkal s Michaelem Jacksonem, Olivií Newton-John a Donnou Summerovou. Úplně posledním vystoupením byla účast v prestižním pořadu Saturday Night Live, kde zpívali „Crazy Little Thing Called Love“, což bylo vystoupení pro televizi, které sledovaly miliony lidí po celém světě.

            Ačkoliv předchozí hádka Freddieho s Billem byla téměř zapomenuta, skoro celý pátek na sebe znovu křičeli a hádali se. Pokud by to bylo normální vystoupení pro televizi, nebyl by problém vystupovat na playback, ale jak už napovídá název pořadu, Queen museli hrát živě.

            Když se Freddie v sobotu ráno probudil, zjistil, že to s tím křikem poněkud přehnal a že vlastně téměř nemůže mluvit. Odpoledne jsme měli zvukovou zkoušku, kde se Freddie jen seznámil se všemi detaily večerního programu. Skupina odehrála celou písničku, ale Freddie zpívat nemohl. Celý zbytek odpoledne jsme strávili v koupelně studia a pomocí horké vody se snažili vytvořit co nejvíc páry šlo. Podařilo se mi sehnat speciální olej do koupele s inhalačními hojivými účinky. Rychlovamé konvici jsme několik hodin nedopřáli odpočinku, protože jsem neustále připravoval Freddiemu horký čaj s medem a citrónem. Celé odpoledne byl Freddie přesvědčen o tom, že večer nebude moci vystoupit a měl pocit, že tím ostatní členy skupiny nechal na holičkách.

            Jak se představení blížilo, všem nám stoupal adrenalin, ale v tom špatném slova smyslu.

            Postupně se Freddiemu začal hlas vracet. Nebylo to nic světového, ale přinejmenším mohl vystupovat. Bylo sice znatelné, že nebyl ve své kůži, s vysokými tóny mu musel pomáhat Roger, ale všichni si mohli oddechnout, že to měli za sebou.

            Ale to nebylo všechno. Freddie tušil, že v publiku sedí jistá slečna Jennifer Hollidayová, vycházející talent muzikálu Dreamgirls, ve kterém ji Freddie nedávno viděl, a moc se mu líbila. Pro mě nebylo zase až tak těžké sehnat kazetu s jejím aktuálním hitem „And I'm Telling You I'm Not Going“, který jsme často slýchávali v rádiu. Věděl jsem, že po vystoupení pojedeme ven, vzal jsem kazetu s sebou a pustil ji Freddiemu v jeho Rolls Royci se slovy: „Tohle si musíš poslechnout. Bude se ti to líbit.“

            Neřekl jsem mu víc, jen stisknul tlačítko PLAY. Freddie byl naprosto unesený…

            Když jsme se později dostali znovu do New Yorku, zjistili jsme, kde muzikál hrají a okamžitě si zamluvili místa. Byla to jedna z mála chvil, kdy jsme šli spolu na nějaké představení. A bylo to výborné představení. Už na konci první části muzikálu bylo celé divadlo na nohou a aplaudovalo vestoje. Aplaudovalo jednadvacetileté Jennifer.

            Freddie se s ní tehdy po vystoupení pro televizi seznámil, ale vzhledem ke své hlasové indispozici se nemohl zdržet tak dlouho, jak by si přál. Myslím si, že si ten večer Freddie uvědomil, že tentokrát zašel už hodně daleko, že ohrozil vystoupení celé skupiny a že si vzal moc velké sousto, které nemůže strávit. Čeho je moc, toho je příliš.

            Ale to neznamená, že jsme už o panu Reidovi nikdy neslyšeli. Freddie mu nedávno dal peníze na auto, tak mu jen zavolal, aby si do jejich newyorského bytu přijel pro své věci. To také Bili udělal. Ukončení vztahu přesně ve Freddieho stylu. Vem si věci, běž, a už se nevracej!

            O několik dní později jsme strávili noc ve městě po barech a k ránu se vrátili do Freddieho newyorského apartmánu. Mohly být tak čtyři hodiny ráno, když nás vzbudilo bušení na dveře a hrozný křik. To bylo dost neobvyklé, protože dům měl vlastní ochranku a přes vstupní halu se nedostane nikdo cizí, aniž by byl nájemce telefonicky upozorněn. Šel jsem ke dveřím a slyšel jsem řinčení rozbitého skla o dveře. Podíval jsem se kukátkem a viděl jsem tam stát rozběsněného Billa. Jen stál a křičel: „Tak lehce se mě nezbavíš! Nikdy se mě nezbavíš!“

            Zavolal jsem ochranku, aby ho vyvedla. Omlouvali se, že nevěděli o tom, že Bili už není vítaným hostem. Apartmán byl téměř okamžitě prodán a nemyslím si, že ty poškozené dveře byly někdy pořádně spraveny.

            Freddie okamžitě apartmán opustil, nikdy se už do něj nevrátil. V tom se cítil Freddie New Yorkem zrazen. Byl to přesně ten impuls, který Freddieho odsud vyštval. Byt zakoupil krátce po tom, co se rozhodl usadit na nějakou dobu v Americe. Právě tam totiž trávil spoustu času nahráváním, koncerty i jen tak užíváním si života, ačkoliv ostatní členové skupiny měli své apartmány v Los Angeles. Bylo zcela zřejmé, že pokud už Freddie musí žít v Americe, bude to právě New York. Neměl rád atmosféru Los Angeles. Všechno, o co jste jen zavadili, bylo takové nemastné a nevzrušené, což Freddiemu zrovna nebylo po chuti.

            Když se tehdy Freddie rozhodl trávit více času v New Yorku, manželka Gerry Stickellse Sylvia mu hodně pomohla s výběrem a koupí nemovitosti v New Yorku. Do té doby totiž bydlel po drahých hotelech, první, na který si pamatuju, byl Waldorf Astoria Towers. Poté se přestěhoval do Berkshire Place na East 52 Street. Dalším zastevením byl Helmsley Palace. Po diskusi s Jimem Beachem a Johnem Libsonem Freddie uznal, že přeci jen utrácel po hotelech zbytečně moc peněz a že bude mnohem lepší, když bude mít svoje vlastní bydlení. Nutno podotknout, že jedna noc v hotelu pro něj a pro mě stála tisíc dolarů.

            Freddie žil převážně v objektech s pokojovou službou a většinou jsme chodívali na jídlo do restaurace Shezan na Cheval Place, jejíž londýnská základna otevřela pobočku i v New Yorku. Pearl's, čínská restaurace, byla další oblíbenou. Freddie se nechal slyšet, že Pearl's servírují nejlepší čínské jídlo, které kdy jedl. Jinou dost frekventovanou restaurací byla Joannás na East Village, kde si dávaly dostaveníčko většinou známé a bohaté celebrity. Z ostatních mohu jmenovat nyní již nefungující restauraci Clyde's ve West Village, která nepatřila mezi ty dražší, standardní americké jídlo bylo chutné a Freddie si zde hlavně užíval pohodové atmosféry. Tato restaurace byla výhodně situovaná do blízkosti barů a podobných podniků na Christopher Street.

            Silvia Stickellsová našla přes 100 nabídek apartmánů v různých částech N. Y., jako třeba Číslo 1 na Páté Avenue nebo překrásný podkrovní byt v části Soho. Já jsem se mezitím díval i po nájemních domech, jejichž byty ještě nebyly úplně hotové. Ze stovky apartmánů od Sylvie jsem se já sám podíval do pětadvaceti a Freddie zkontroloval asi desítku. Ve zmíněném bytě 1 na Páté Avenue Freddie připustil, že by musel spojit dva apartmány, aby dosáhl požadovaného prostoru. Nebyl však spokojený ani s polohou bytu, jelikož se nacházel pouze ve třetím nebo čtvrtém patře, a aby toho nebylo málo, odradily ho i samotné konstrukční práce. Podkrovní byt v Soho mi utkvěl v paměti hlavně díky kulatému pokoji s dřevěným obložením a skleněným klenutým stropem. Byl to překrásný prvek a dominantní rys celého pokoje, ale nikdo z nás nepřišel s nějakým návrhem, jaký účel by měl tento pokoj splňovat. Jediné, co nás napadlo, bylo zřídit zde ložnici, ale tím bychom potlačili originální obložení a další problém vyvstal se stropem, jelikož by bylo nesmírně těžké ho během brzkých ranních hodin zastínit, aby byla v pokoji ještě tma.

            Další z apartmánů, které Freddie odmítl navštívit, byl ve třicátém patře staveniště na East Side ve čtvrti Forties. St. James' Tower. Obrazně řečeno zde bylo na padesát betonových desek připomínajících jednotlivá patra a podepřených pilíři. Byl jsem vyvezen nahoru v otevřené drnčící kleci venkovního výtahu… Já, který se tak bojí výšek! Celou cestu jsem jel se zavřenýma očima. Jakmile jsme zastavili, okamžitě, jak to jen šlo, jsem se přesunul do středu patra. Zatímco mi agent vychvaloval budoucí slávu těchto bytových jednotek, které zde budou postaveny, jediné, na co jsem se mohl soustředit, bylo, abych někam nespadl nebo mě neodvál vítr.

            Nakonec Freddieho zaujal náš budoucí apartmán v předposledním 43. patře obrovské výškové budovy Sovereign Building, kde byl z každého apartmánu za hezkého počasí překrásný výhled na město. Naopak když byl New York zahalen do mraků, nedohlédli jste ani na zem. Náš apartmán byl velký zhruba jako Freddieho dvoupodlažní byt ve Stafford Terrace v Londýně. Obývák byl propojen s jídelnou v jednu obrovskou místnost, na severní straně byl balkon s nádherným výhledem na New York. Když pomineme samotný apartmán, Freddiemu učaroval personál a celková organizace budovy. Vše bylo propracované do detailů, že jsme vůbec nemuseli mít strach o svoji bezpečnost. Přestože byl před dvěma lety právě v New Yorku zavražděn John Lennon, Freddie si s možným rizikem na newyorských ulicích vůbec nelámal hlavu.

            Když se trochu vrátím k této události, bezprostředně po tom atentátu byla Queen přidělena osobní ochranka a dokonce nějakou dobu se hlídaly jejich byty. Vzpomínám si, že policie hlídkovala před Freddieho apartmánem na Stafford Terrace, dokud se Freddie nevrátil domů. Ani v této chvíli neztratil Freddie nic ze svého smyslu pro humor, a tak jednoho dne pozval strážníky do bytu se slovy: „Pojďte se podívat, všechny drogy mám v tamtom šuplíku!“

            Všichni se tomu zasmáli a brali to jako dobrý vtip. Až později se k nám dostala informace, že oddělení policie v Kensingtonu přesně vědělo o každém Freddieho kroku, například kolikrát byl za týden v klubu Copacabana. Pravděpodobně tenkrát sledovali stejným způsobem všechny nájemníky rezidence Royal Borough, kde Freddie bydlel.

            Už si přesně nevzpomínám, co tenkrát přimělo Freddieho koupit právě ten apartmán v New Yorku. Možná kvůli výhledu z jeho ložnice. Byl skutečně nádherný. Když bylo hezké počasí, mohli jste vidět Empire State Building, „dvojčata“ World Trade Centre nebo monument Chrysler. Na Empire State Building se dokonce měnilo osvětlení podle aktuálního světového svátku, jednou svítíl zeleně, protože byl St. Patrick's Day, jindy zase bíle, červeně a modře ke Dni nezávislosti 4. července.

            Po tom, co se Freddie dozvěděl, že z tohoto apartmánu je vidět sedm mostů v New Yorku, jeho rozhodnutí nastěhovat se právě sem už pravděpodobně nestálo nic v cestě. Nejvíc si užíval stého výročí Brooklyn Bridge, kdy mohl sledovat oslavy současně v televizi i přímo ze svého rohového okna.

            Apartmán původně patřil senátorovi Grayovi, po jeho smrti ho Freddie koupil od jeho manželky. Těžko říct, zda to byla náhoda či záměr, ale v dekoraci převládala šedá barva, snad podle jejich příjmení. Apartmán měl celkem čtyři ložnice a pět koupelen, pak menší pokojík, nebo spíš pracovnu také laděnou do Šeda. Uprostřed celého bytu byla šatna s mnoha zrcadly a jídelna se stěnami pokrytými šedostříbrným saténem. Ta ale Freddiemu nikdy moc do oka nepadla a vlastně zůstala nedotčena od té doby, kdy apartmán koupil až do okamžiku, kdy ho opustil. Kdy ho opustil bez jediného ohlédnutí. Bez možnosti, že by se někdy mohl vrátit.

            Nikdy ho však neprodal.

            Ale vraťme se zpět ke Queen, kteří měli za sebou maratón koncertů v Americe a byl tedy čas pokračovat dál. A jelo se na šest koncertů do Japonska. Nikdo v té době ani netušil, že se nedávné živé vystoupení Queen v Americe stane úplně posledním na tomto kontinentu. Není se však čemu divit, když vezmete v potaz zděšení veřejnosti z videa k „I Want To Break Free“ a připočtete k tomu Freddieho kostým doprovázející tuto píseň. Queen zde dokončili dvě masivní turné, a tak si Freddie usmyslel, že dají na chvíli Americe přestávku.






  







            Jediné, co Freddie za sebou nechal, byl prázdný byt a špatné vzpomínky. Neměl žádné závazky k tomu, že by se sem musel ještě někdy vrátit. Věděl, že se svými opravdovými přáteli zůstane i tak v kontaktu a že za nimi může kdykoliv přiletět, stejně tak jako oni za ním.

            Vzpomínám si, že jedny Vánoce Freddie zaplatil letenky Concordem Billymu Reidovi a mému příteli Patrickovi Morriseymu. Jsem přesvědčen o tom, že si Freddie myslel, že Concorde je jediné letadlo létající napříč oceánem, jelikož jím sám létal pokaždé z Londýna do New Yorku a zpět. Nevím přesně, kolikrát se Freddie ocitl na jeho palubě, ale já devětkrát. Když jsem totiž cestoval sám, pokaždé jsem si vybíral ostatní lety, ne Concordem. Však kdyby létal pro British Airways…

            Turné po Japonsku bylo vlastně jen záminkou pro další expedici za nákupy. Freddie si Japonsko zamiloval hned napoprvé. Když musel koncertovat v různých městech, znamenalo to pro něj mimo jiné to, že může nakupovat v různých městech. Tokio ale navštívil vždycky, ať už tady koncertoval nebo ne, protože tu měli obrovský výběr tradičních lakovaných nádob, které Freddie začal sbírat. Každé japonské město mělo svou atmosféru, svou kulturu, své umění a Freddie dokázal trávit spoustu času poznáváním všeho. Japonsko bylo pro Freddieho místem klidu, míru, inspirace, krásy. Japonské umění ovlivnilo Freddieho nejen v samotných sbírkách obrazů a starožitností, ale také při realizaci japonské zahrady ve svém domově.

            V únoru 1984 se Queen objevili na festivalu v San Remu, na kterém vystupovalo velké množství různých skupin, kromě jiných i Culture Club. Freddie si s jejich zpěvákem Boy Georgem okamžitě padl do oka, George měl důvtip a smysl pro humor, který Freddie miloval. Když pomineme to, co se s Georgem stalo později, v této době patřil mezi malou skupinku hudebníků, kteří nebrali drogy.

            Freddie zorganizoval takovou malou párty pro členy Culture Club. Tedy čajovou párty pro sebe a George a ve vedlejším pokoji pro mě, zbytek kapely a další lidi. My jsme samozřejmě nezůstali jen u toho čaje a okurkových sendvičů. Správce domu se asi nestačil divit, kolik se v mém pokoji vystřídalo lidí…

            Show na festivalu v San Remu byla jen rozehřívacím kolem pro další pop festival Golden Rose ve švýcarském Montreux v květnu. Koncert byl přenášen do čtyřiceti zemí po celém světě. Oba festivaly byly na muziku z playbacku, což Queen nikdy neměli moc rádi, ale na druhé straně mohli prostřednictvím televizních obrazovek oslovit ohromné množství lidí. V této době bylo vydáno album The Works a televizní přenos z obou festivalů byl bezpochyby skvělým reklamním tahem.

            Pro nadcházející evropské turné k desce The Works jsme zkoušeli zhruba dva týdny ve filmových studiích v Mnichově, všichni jsme byli v dobré náladě, užili jsme si dost legrace. Mnichov jsme měli rádi všichni, ale Freddie sem rád jezdil za Barbarou Valentinovou a Winnie Kirchbergerem, tehdejším milencem. I od něho se očekávalo, že svůj další čas obětuje cestování s námi, aby byl Freddiemu vždy nablízku a aby o nic nepřišli.

            Při natáčení videa pro aktuální album jsme použili scénu s gigantickým ozubeným kolem z filmu Metropolis Fritze Langa. Zpočátku se toho Freddie zalekl, všech těch schodů a různých výškových rovin, ale popral se s tím jako vždycky. Zpočátku se držel zpátky, ale vlastně hrozně rád čelil něčemu, co do té doby neznal. Tady měl mnohem víc možností jak zapózovat, kam se postavit. Ze svého zranění kolene se plně zotavil, tak mu nic nebránilo v běhání po pódiu. Zmiňovaná nehoda se stala v dubnu v jednom baru v Mnichově. Tehdy Freddie někoho zvedal a zcela náhodou ho někdo ze strany kopl do kolene tak, že upadl na zem. Byl okamžitě odvezen na rentgen do nemocnice, kde naštěstí zjistili, že koleno není zlomené. Každopádně musel mít nohu nějaký čas v sádře, což mu ale nijak nebránilo i nadále vyrážet o večerech a nocích do města.

            V té době koncertoval ve městě Elton John a Freddie se rozhodl, že půjde svého dobrého přítele pozdravit. Vzhledem ke svému zranění seděl po celou dobu koncertu na straně pódia. Elton měl původně skvělý plán, chtěl Freddieho na konci koncertu vytáhnout na scénu, aby si spolu zazpívali. To ale vzhledem k jeho indispozici nebylo možné, tak mu alespoň s patřičným úšklebkem věnoval písničku „Tm Still Standing“. Nedlouho po tom, co Freddiemu sundali sádru, se natáčelo video k „Iťs A Hard Life“ a jediný okamžik připomínající jeho zranění je, když si na konci klipu sedá na schody.

            Turné začalo koncertem ve Foret Nationale v Bruselu, kde se den předtím natáčelo video „Hammer To Fall“. Samotný koncert se také filmoval, tak se potom mohly jednotlivé záběry sestříhat tak, aby budily dojem opravdového živého vystoupení. Následovalo devět koncertů po Británii a Irsku. Na koncertu ve Wembley při „I Want To Break Free“ si Freddie poprvé oblékl pověstný kostým a vlastně tomu tak bylo i po zbytek turné. Jelikož se tím zahajoval koncert, měl Freddie dostatek času se do toho kostýmu obléknout. Druhý koncert ve Wembley připadl přesně na Freddieho osmatřicáté narozeniny, a jelikož další den bylo volno, v nočním klubu Xenon byla uspořádána obrovská narozeninová párty. Určitě jste někde viděli fotografie Freddieho, jak sfoukává svíčky na narozeninovém dortu ve tvaru Rolls Royce. Tak to se stalo právě tady.

            Naopak si nejsem jist, jestli víte, že právě tento speciální narozeninový dort byl později v noci ukraden. Postarali se o to jedni z účinkujících kabaretu, kterým nakonec nebylo vystoupení povoleno kvůli obsahu a nevhodně zpracované homosexuální tematice. Přestože byli za neúčast kompenzováni, rozhodli se na cestě domů ten dort ukrást. Sladká pomsta!

            Turné se po koncertech v Anglii vrátilo zpět do Evropy, zahrnovalo show v Německu, Itálii, Francii, Belgii a Holandsku. Jedna příhoda, která mi utkvěla v paměti, se stala v Hannoveru v Europahalle. Jako vždycky byla ochranka členů skupiny rozestavěna okolo pódia. Já jsem v té době stál u „dolls' house“ a povídal si s Freddieho bodyguardem. A pak se to stalo. Oba jsme ho viděli, jak upadl. Zpočátku jsme nevěděli, zda to byl záměr, ale pak jsme zahlédli bolest v jeho obličeji. Okamžitě jsme ho vzali mezi sebe a odvedli z pódia do „dolls' house“.

            Dovedete si asi představit ten zmatek, co nastal, protože skupina odehrála něco málo přes polovinu koncertu. Freddie byl rozhodnut okamžitě se vrátit na scénu, nechtěl jen tak odejít a zklamat fanoušky Proběhla blesková porada se zbylými členy kapely a Gerry Stickellsem a rozhodlo se, že jediná možnost je zahrát tři písničky, které Freddie může odzpívat u piana. Freddieho hned napadlo, že se vrátilo jeho zranění kolena z Mnichova. Nikdy jsme neměli lékaře nebo první pomoc přímo v zákulisí, tak jsme se s tím museli poprat sami. Společně s bodyguardem jsme pomohli Freddiemu zpátky na pódium a usadili ho k pianu. On vysvětlil publiku, co se stalo a omluvil se za to, že odehrají už pouze tři písničky. Mohu pouze odhadovat, jaké pocity Freddieho v tom okamžiku svíraly, ale já jsem cítil obrovskou podporu ze strany publika, obdivoval ho za jeho odvahu. Ne každý by se v tomto stavu vrátil na scénu a zpíval dál. Show must go on.

            Po skončení koncertu Freddieho odnesli do auta a okamžitě odvezli do nemocnice na rentgen. Nakonec se naštěstí ukázalo, že zranění není tak vážné jak vypadalo a že Freddie bude moci turné dokončit. Bude muset mít koleno pořádně zavázané, aby na kloub nebyl vyvíjen tak velký tlak.

            Od této nehody jsme přibrali do svého týmu nového člena, Dietera Brieta, fyzioterapeuta, který byl Freddiemu doporučen už v Mnichově. Dieter byl vysoký, hubený a společenský, snažil se Freddieho zasvětit do světa sportu. Netušil však, že Freddieho jediný sport se odehrává především v barech nebo doma v noci, každopádně v soukromí.

            Dieter si přišel na své, když nás turné přivedlo do Sun City v Bophutatswaně v Jižní Africe. Před každým koncertem musel Dieter zhruba hodinu a půl rozhýbávat Freddieho nohu a pak mu být i během koncertu k dispozici. Svůj volný čas většinou trávil windsurfingem na umělém jezeře v hotelovém komplexu. Snažil se postavit Freddieho na prkno, ale neuspěl.

            V Sun City měli Queen v plánu pokořit další rekord v návštěvnosti, chtěli zdolat další metu svého úspěchu. Jižní Afrika měla své kouzlo i v tom, že se koncertovalo pro smíšené publikum. Bylo jedno, zda jste byl Indián, Číňan, černoch nebo domorodec, všichni přišli na koncert za jediným účelem. Podívat se na Queen. Totéž samozřejmě platilo i u ostatních skupin, které tam v dohledné době měly koncertovat.

            Jsem přesvědčen, že i kdyby Queen tehdy věděli, kolik povyku způsobí jejich vystoupení, nikdy by od svých závazků neustoupili. Tehdy totiž kulturní svět v Africe řídil spolek Musicians Union, který přesně vymezoval, kdo zde může koncertovat a kdo ne. I když to Freddie nikdy nezmiňoval, je ironií, že právě on se narodil a byl vychován na Zanzibaru a později mu bylo poskytnuto vzdělání v Indii, stejně jako Ghándímu. Freddie měl naprosté právo před fanoušky v Jižní Africe koncertovat.

            Freddie byl odjakživa zaujatý proti politice, stejně tak jako proti skupinám jako U2, které využívaly své slávy a svého jména k vyjádření svého politického názoru. Měl strach, že kdyby cokoliv řekl, konečný výklad by byl upravený a smyšlený podle toho, jak se to médiím bude hodit. Co je mi známo, Freddie se nikdy neúčastnil jakýchkoli politických voleb, ať už do parlamentu nebo do místního zastupitelstva. Jelikož Garden Lodge byl mým domovem a já byl zaregistrován ve volebním obvodu, volil jsem pokaždé. Přesto se Freddie vždycky zajímal, jak jsem volil a co se děje na politickém poli, ale nechávalo ho to chladným. Kdyby z jakéhokoliv důvodu musel jít k volbám, dal by svůj hlas Konzervativní straně, jelikož za vlády labouristů byl jeho příjem daněn 83 %, což ho donutilo stejně jako mnoho dalších britských umělců žít několik let v zahraničí. Každopádně se veřejně nikdy nezmiňoval o svém politickém smýšlení, zastával názor, že je to každého soukromá věc a že politici si stejně nic nedělají z názoru veřejnosti. Co se týče ročního vyúčtování, pokaždé nechával vše na svém účetním Johnu Libsonovi, který ho informoval o hlavních bodech, které se ho nějakým způsobem týkaly.

            Queen si v Sun City zamluvili celkem jedenáct koncertů, ačkoliv nakonec jich odehráli jen sedm kvůli Freddieho hlasovým potížím, které se objevily hned po prvním koncertě. Doktor mu dal univerzální lék, nějaké steroidy, a řekl Freddiemu, že by pár dní neměl zpívat. Ten si radu sice vzal k srdci, ale po svém. Samozřejmě odzpíval i další koncerty, což si pak vyžádalo delší přestávku.

            Hotelový komplex v Sun City sestával ze samotného hotelu a z hráčského doupěte Superbowl, kde jste mohli navštívit jednak kasina a různé herny, ale také divadla s představeními z Paříže nebo Las Vegas. Po celou dobu pobytu vlastně Freddie neopustil brány hotelového komplexu. Obával se o svůj hlas, nechtěl zklamat své fanoušky, takže se raději šetřil, aby mohl s jistotou odzpívat další koncerty Přes všechen ten luxus se Freddie cítil sám a tak přesvědčil Winnieho Kirchbergera, aby za ním na pár dní přiletěl. Dokonce se Freddiemu podařilo zapůjčit si od hotelového vedení malý plynový vařič, takže mu mohl Winnie uvařit oběd. Bylo příjemné vidět Freddieho, jak je šťastný, když se o něj někdo s láskou stará. Dokonce i několikrát pozval na oběd své přátele, když „můj muž, kuchař“, jak říkával, vařil.

            Já jsem se tenkrát vymanil z toho luxusního vězení a užil si skvělé dobrodružství v Sin City - promiňte, v Sun City - ale takticky jsem se s tím Freddiemu moc nesvěřoval.

            Ačkoliv Queen několikrát koncertovali v Austrálii, nepatřila zrovna mezi nejnavštěvovanější země. Hlavním důvodem asi byla Freddieho averze vůči striptérům, se kterými měl možnost se setkat při první návštěvě kontinentu. I když jsem u toho nebyl osobně přítomen, Freddie často vyprávěl historku, jak se před jedním koncertem společensky unavil se zpěvákem Tonym Hadleyem.

            Na začátku roku 1985 Queen letěli do Jižní Ameriky na festival Rock in Rio. Byli jsme ubytováni v hotelu Copacabana Palace a mezi Freddieho hosty samozřejmě nemohli ani tentokrát chybět Barbara Valentinová a Winnie Kirchberger. Barbara již Rio navštívila dříve jako slavná německá hvězda, a tak mohla Freddieho hodiny bavit svými historkami z návštěv světových kin.

            Publikum na festivalu čítalo něco mezi dvěma sty padesáti a třemi sty tisíci fanoušky a byl to tak největší počet lidí, před kterým Queen dosud hráli. Jak jsem již několikrát zmiňoval, Freddie často potřeboval k podání perfektního výkonu nějaký emoční konflikt, který by ho „nastartoval“. Zde to ale nebylo nutné, alespoň ne pro první vystoupení. Možná právě proto, že Freddie věděl, že ho čeká ještě jeden koncert, počítal s tím, že se nějaký ten konflikt určitě vyskytne. Klidně by mohl vzniknout, stejně jako už tolikrát předtím, z jeho konverzace s Winniem, který neuměl dostatečně anglicky Někdy bylo až komické sledovat, jak se spolu hádají, ale mají Barbaru jako překladatelku pro obě strany. Scénář byl vždy stejný. Freddie i Winnie křičeli místo na sebe na Barbaru, ta překládala a přitom volila vhodnější slova, aby postupně mírnila a nakonec uklidnila vzniklou výbušnou atmosféru. Často překlad neodpovídal tomu, co si skutečně chtěli říct. Ale to ani jeden z nich nevěděl.

            Protože jsme v Riu trávili poměrně dost času, Freddie se pokusil několikrát vytratit z hotelu do nočního víru velkoměsta. Samozřejmě nechtěl být doprovázen ochrankou, ale to se mu nikdy nepodařilo. Bezprostředně po tom, co odjel z hotelu, ho následovalo auto se členy ochranky. Po několika marných pokusech to vzdal a začal zvát známé na noční párty do svého apartmánu.

            Jednoho večera se v hotelu konala obrovská párty pořádaná nahrávací společností EMI. Dalo by se čekat, že zde Freddie nebude chybět, ale on odmítl se jí jakkoliv účastnit. Opakem samozřejmě byly večírky pořádané samotnou skupinou, kde se Freddie ukazoval mezi prvními. Nenáviděl akce přesně jako byla tato, pro nahrávací společnost to totiž byla jen další příležitost ukázat Queen jako své „zboží“. Skupina sem musela být doslova dostrkána, aby tak nahrávací společnost splnila požadavky těch, kteří jí cokoliv slíbili. Přestože to byla výslovně pracovní záležitost, Freddie ji naprosto ignoroval. Jelikož nikdy nebyl jedním z těch lidí, kteří se na párty pohybovali, neúnavně jim vyjadřoval svoje pohrdání. Považoval je totiž za flákače, které ještě rozděloval do kategorie profesionálů a obchodních vydřiduchů.

            Freddie věřil, že si už vydělal na právo dělat si, co chce a chovat se, jak chce. Pokud byl vystaven situaci, kde musel předstírat, že je někým jiným, cítil se hodně nepříjemně. Byl člověkem, který hodně rád a často improvizoval. Nebyl ve své kůži, když se musel chovat tak, jak mu někdo řekl. Vzhledem ke své spontánnosti neměl rád taková ta přísná oficiální setkání, jako například s prezidentem Argentiny. Naopak doma byl Freddie úplně jiným člověkem, dokázal být skvělým hostitelem a dokonalým gentlemanem. Jeho vzdorovité chování vůči vyšším autoritám v něm pravděpodobně zakořenilo už v období školních let, kdy byl pod neustálým dohledem učitelů a vychovatelů, kteří mu říkali, co má a co nemá dělat. To mohu ostatně potvrdit z vlastní zkušenosti, jelikož jsem sám studoval na internátní škole v Indii podobně jako Freddie.

            Vzhledem k jeho slávě byl Freddieho život propírán dennodenně, což vnímal hodně citlivě. Několikrát jsem ho viděl rozzuřeného, kdy kolem sebe házel věcmi, aby dal průchod frustraci svírající ho pár posledních hodin. Křičel, proklínal, nadával…

            Následujících několik měsíců až do koncertu Live Aid jsem trávil doma v Garden Lodge v Londýně, jelikož bylo nutno provést nějaké nutné opravy. Ve zmiňované době se o Freddieho na turné staral Joe Fanelli. Když uvážím, že jsem s Queen jezdil po koncertech od konce roku 1979 a doma jsem strávil jen pár měsíců, bylo na čase se usadit a alespoň na chvilku se zastavit, zatímco Freddie dál brázdil svět.

            Přestože se o Freddieho staral Joe, povolali mě 13. července 1985 přímo do Wembley zkontrolovat šatník a všechny ostatní věci, jak jsem byl zvyklý. Ve skutečnosti jsem skoro celý čas strávil povídáním si se známými, které jsem dlouhou dobu neviděl. Atmosféra byla přímo elektrizující. Koncert Live Aid byl výjimečný.

            Ačkoliv nic nebylo ponecháno náhodě, nikdy nemůžete předvídat selhání elektřiny, satelitního přenosu nebo podobné katastrofy. V okamžiku, kdy skupina dorazila, jsem již věděl, kde se nachází vše, co by mohla potřebovat, jako třeba osvěžovací stanice pro skupiny i jejich zaměstnance nebo stan Hard Rock Café, který byl k dispozici naprosto všem.

            Bylo tam omezené množství šaten, pokud si vzpomínám správně, jen šest, ve kterých se účinkující střídali. Okamžitě po ukončení vystoupení museli vyklidit šatnu pro další skupinu. Připadal jsem si jako v Royal Variety Show v londýnském divadle Palladium. Cítil jsem z Freddieho jisté napětí, ale vzhledem ke specifičnosti koncertu se s tím velice rychle vypořádal. Netrvalo mu dlouho a v zákulisí se s každým, koho znal, bavil, smál se a vtipkoval. Tony Hadley ze Spandau Ballet, David Bowie, Elton John, Status Quo… Vypadalo to jako setkání starých veteránů rock'n'rollu. Všechny ty skupiny trávily tolik času na svých turné, že se potkávaly pouze za podobných událostí, kdy se jejich cesty zkřížily.

            Jedna z věcí, ze které měl Freddie obavy, bylo koncertování během dne. Denní světlo zahaluje všechno do bílého oparu, takže jakékoliv světelné efekty byly naprosto zbytečné. Víc práce bylo i s lidmi a zařízením v zákulisí, jelikož to, co se vždy skryje ve tmě, bylo nyní vidět.

            Freddie si byl vědom specifičnosti tohoto vystoupení a netrvalo mu dlouho, aby si podmanil nejen celé publikum, ale také všechny lidi v zákulisí, což tehdy televizní přenos nezachytil. Každopádně se všechny kapely shodly na tom, že Queen předvedli nejlepší show.

            Pro Freddieho bylo asi nejtěžší směřovat svoji energii pouze do dvacetiminutového vystoupení, když byl zvyklý pobíhat na pódiu přes dvě hodiny. Nedovolím si popsat pocit, který musel Freddie mít, když vyprodaný stadion tleskal unisono do rytmů „Rádio Ga Ga“. Bylo to naprosto strhující. My v zákulísí jsme ani nemohli mluvit. Jako by Freddie ovládal celý svět…

            Po skončení show byl Freddie rozveselený a plný nadšení, měl stále tolik energie, že by mohl vystoupení zopakovat ještě šestkrát. Myslel si, že po tom, co Queen odehráli svoji část a Freddie s Brianem zazpíval „Is This The World We Created?“, bude moci jet v klidu domů. Ale opak byl pravdou. Ještě před finále, na kterém se museli všichni zúčastnění objevit společně, byli informováni, že po skončení celého koncertu se všichni odeberou do konferenčního sálu Wembley, kde zůstanou zhruba hodinu, aby alespoň trochu uvolnili dopravní situaci, která zcela jistě zkolabuje. Mělo to ulehčit i práci policii. Freddie využil strávený čas povídáním si s George Michaelem, kterého obdivoval. Bylo vidět, že on jeho obdiv opětuje. Freddie se zapovídal i s Davidem Bowiem a samozřejmě s Eltonem Johnem. Nakonec byl rád, že zůstal.

            Byli jsme královsky spokojeni.

            Téměř přesně po roce, 11. a 12. července 1986, se Queen vrátili do Wembley u příležitosti turné k albu A Kind of Magic. Freddie pozval na jeden z těchto koncertů i své přátele z „New York Daughters“. Věděl, že to bude show, na kterou může být pyšný. Najal si autobus, který z Garden Lodge přivezl všechny jeho přátele, mezi nimi byli Straker,

            Mary Austinová, Wayne Ealing, Gordon Atkinson, Gordon Dalziel a Graham Hamilton, Barbara Valentinové nebo Trevor Clarke. Já jsem měl dohlédnout na to, aby opravdu všichni autobusem přijeli včas a po skončení, aby se i s Freddiem, který se k nim přidal, dostali v pořádku zpět domů. To byl začátek jedné velké a dlouhé párty. Nemyslím si, že existuje mnoho dalších hvězd showbusinessu, které by měly tolik skutečných přátel radujících se společně z úspěchu jedné z nich. A pokud ano, určitě by všichni společně necestovali autobusem!

            Freddie byl ve svém živlu, když mohl určovat běh věcí a událostí. Hrozně rád měl věci pod kontrolou, jen zřídka se stávalo, aby tomu tak nebylo. Pokud se tak přeci jen stalo, Freddie z toho velice rychle vycouval a nenechal si nijak a nikým zkazit skvělý den.

            Po druhém koncertu ve Wembley, 12. července, se konala párty, kterou pořádali Queen společně s EMI Records na střešních zahradách budovy Derry a Toms na Kensington High Street. To byla přesně ta pověstná párty, kde obsluha měla na sobě jen namalované oblečení, kde hostesky byly na pánských toaletách a opačně a přesně ta párty, o které kolovaly zvěsti, že zde trpaslíci drželi podnosy s kokainem, což rozhodně nebyla pravda. Samozřejmě že se tam drogy objevily, ale pouze ty lehké a ne v takovém množství, o kterém se mluvilo. Freddie si zde zazpíval „Crazy Little Thing Called Love“ se Samanthou Fox.

            Knebworth Park byl 9. srpna poslední zastávkou na The Magie Tour. Bylo to podruhé, kdy jsem letěl helikoptérou, tentokrát krásně pomalovanou ve stylu alba A Kind Of Magic. To, že byl Joe Fanelli časově zaneprázdněn, mi dalo možnost být přítomen tomuto fenomenálnímu koncertu a měl jsem tu čest vidět Queen v té nejlepší formě. Samotný koncert měl ohromný úspěch, dopravní špička už o trochu menší, a když se ohlédnu zpátky, byla to ta nejlepší show, kterou kdy Queen za svoji kariéru odehráli. Queen se ukázali být nejlepší rockovou skupinou hrající na stadionech. Přirozeně nečekali, že to bude jejich poslední koncert. Jsem si jist, že ve skrytu duše už plánovali další turné, protože The Magic Tour mělo neuvěřitelný úspěch.

            Freddieho vánoční dopis do fan klubu zněl zhruba takto:

            Hi there!

            I've finally got a chance to write you. Iťs been a pretty fab year - the tour was fun and a great success although I must admit I had to be coaxed into doing it, I'm glad I did it now.

            Since then I've been to Japan for a three week holiday. I had to get away from everybody and everything to do with business. The result was a fabulous time and I damn well deserved it!

            The band are now working on the Budapest Live Show to be out on video casette early 1987. I'm also working on a solo project - iťs so secretive even I don’t know what iťs all about.

            Anyway, time to buzz off.

            Have a super Xmas everybody.

            Take care. Lots of love…

            Ahoj všichni!

            Konečně jsem se dostal k tomu, abych vám napsal. Byl to skvělý rok - turné byla legrace a mělo obrovský úspěch, ačkoliv musím připustit, že jsem k tomu byl přemluven. Teď jsem rád, že jsem to udělal.

            Po skončení turné jsem si vzal třítýdenní dovolenou a odjel jsem do Japonska. Potřeboval jsem si odpočinout od všech a od všeho, co má co společné s koncertováním. Bylo tam nádherně. Vždyť jsem si to taky zasloužil!

            Skupina nyní pracuje na videu ke koncertu v Budapešti, které by mělo vyjít na začátku roku 1987. Já současně pracuju i na svém sólovém projektu - je to tak tajné, že skoro ani já nevím, o čem vlastně bude.

            Každopádně je čas se loučit.

            Všichni si užijte Vánoce.

            Opatrujte se. Hodně lásky…






  

          KAPITOLA 2
 



            Je na čase vás zasvětit do procesu nahrávání, které tak charakterizovalo tvorbu Queen, protože bez práce ve studiu by nebylo s čím koncertovat, k čemu tvořit video nebo obálku na desku. V této kapitole bych vám rád ukázal, co každý z našich čtyř skladatelů do nahrávání dával a co od nich samotný proces vyžadoval.

            První album, jehož nahrávání jsem byl přítomen, bylo Hot Space. V té době jsme samozřejmě trávili hodně času v zahraničí na turné, zatímco naše domovské zázemí bylo stále v Anglii. Tehdy byly systémem nastaveny obrovské výhody na daních, když jste celý rok pracovali v zahraničí, čehož jsme přirozeně využili, takže jsem si hodně našetřil.

            Album Hot Space se nahrávalo jak v Montreux, tak v Mnichově. Mountain Studios v komplexu Casina v nádherném městečku na pokraji Ženevského jezera zakoupili Queen jednak pro samotné účely nahrávání a jednak jako dlouhodobou investici. Ke konci bylo studio využíváno i dalšími muzikanty, například Davidem Bowiem, a každý rok se zde dva týdny konal proslulý Montreux Jazz Festival.

            První den nahrávání se do studia přinesly všechny hudební nástroje, které byly spolu se zvukovou aparaturou dovezeny přímo z Londýna o několik dní dříve. Nahrávání není rutinou, kde skupina tráví ve studiu pevně stanovený čas od pondělka do pátku od devíti do pěti. Většinou se začíná v pondělí, to je pravda, ale nahrávání skončí v okamžiku, kdy je skupina s výsledkem spokojena. A neřeší se, zda se pracuje o víkendu, či nikoliv.

            Většina ostatních skupin jde do nahrávacího studia již s přesnou představou toho, co chtějí nahrát a vydat. U Queen to tak neplatilo, alespoň ve větší míře. Jednoduše se sešli, dali hlavy dohromady a nějaký ten nápad se vždycky zrodil. Načasování nahrávání jakéhokoliv alba bylo výsledkem debaty členů skupiny s Jimem Beachem. Samozřejmě musely být dodrženy nasmlouvané termíny se společností EMI nebo jinými distribučními společnostmi, se kterými byly podepsány kontrakty. Queen měli většinou minimálně šest měsíců vyměřený čas na nahrávání. To jim umožňovalo si mezi jednotlivými nahrávacími sekcemi maximálně odpočinout, zrelaxovat a třeba přijít i s dalšími novými nápady. Během nahrávání neměl do studia přístup nikdo jiný, žádná jiná skupina, žádný jiný hudebník. Ať už nahrávání trvalo jen šest nebo devět měsíců nebo dokonce celý rok.

            Byl jsem překvapen, že po celou dobu nahrávání se málokdy stalo, aby se všichni čtyři členové skupiny sešli ve studiu najednou. Většinou to bylo pouze u příležitosti setkání s Jimem. Častokrát jsme si dělali legraci z toho, že Queen je asi jedinou skupinou na světě, kde se platí tisíce liber pouze za to, aby se všichni její členové sešli dohromady. Queen asi pořádali nejdražší mítinky na světě… Musím uznat, že mnohem větší šance byla potkat všechny čtyři u jednacího stolu než při samotném nahrávání.

            Jim Beach, ačkoliv žil a pracoval v Montreux, nechodil do studia moc často, pokud nepočítáme mítinky se skupinou. Naopak Paul Prenter, osobní manažer skupiny, byl přítomen téměř pořád. Dále se ve studiu pohybovali přátelé členů skupiny, já a zhruba desítka dalších lidí. Nikdy nebyly přesně stanovené časy, kdy má kdo přijít do studia, nebylo určeno, že teď bude nahrávat Freddie a Roger, potom Brian a Freddie. Většinou se začínalo okolo druhé hodiny odpoledne, ale záleželo to na aktivitách předchozího večera. Člověk za nahrávacím pultem i samotný producent museli být maximálně pohotoví a přizpůsobiví. Producentem alba Hot Space byl Reinhold Mack. Mack, jak mu všichni říkali, pocházel z Mnichova, kde příležitostně pracoval s Giorgio Moroderem v Musicland Studios, která Giorgio vlastnil.

            Jak jsem již zmínil, nahrávací den začínal většinou kolem druhé hodiny odpolední, ale konec nebyl nikdy dopředu určen. Jinými slovy, mohlo to trvat, a taky se to několikrát stalo, až do brzkých ranních hodin. Stejně tak nebyl nikdy dopředu určen den volna. Pracovní týden tak mohl klidně trvat sedm i více dní. Dalo by se očekávat, že musí existovat ohromné množství nevydaného materiálu. Ale není tomu tak. Nahrávací frekvence konaly až v okamžiku, kdy byla skupina s výsledkem spokojena. Například „Under Pressure“ se nahrávala ve dvou sekcích. První trvala pouhých dvacet čtyři hodin v Montreux a druhá o několik týdnů později v New Yorku v Power Station, kde Freddie s Davidem píseň dokončovali dalších osmnáct hodin.

            „Under Pressure“ vznikla vlastně náhodou. Bowie, který v té době žil v Montreux, se dozvěděl, že Queen jsou v nahrávacím studiu a jednoduše zavolal, zda se může zastavit na kus řeči. Roger s Bowiem si dost dobře rozuměli, přesto text a titul písně vznikl ze spolupráce Freddieho s Davidem.

            První improvizované nahrávky vznikly během čtyřiadvacetihodinového maratónu v Montreux. Později v New Yorku jsem byl přítomen dalšímu nahrávání, kdy dokonce Freddie přijal můj nápad se změnou vokálů v jedné části písně. Tato verze byla později vydaná jako disco remix.

            Ale ne se všemi písněmi to šlo tak hladce. Ne všechny písně dostaly konečnou podobu tak rychle. Ukážu vám na příkladu písně „Life Is Real“, jak většinou celý proces tvorby písně vypadal.

            Tehdy jsme s Freddiem letěli z New Yorku do Londýna, byli jsme na cestě zpět do Švýcarska. Během letu jsme nevěnovali ničemu zvláštní pozornost, když se ke mně Freddie obrátil se slovy: „Kde máš papír a pero? Napadla mě nějaká slova.“ Ať jsme byli kdekoliv, vždycky jsem musel mít při sobě papír a něco na psaní, právě pro případ jako tento.

            „Pokračuj,“ řekl jsem.

            Nadhodil první verš písně, ale byl příliš vulgární. Následovalo ještě pár podobných, které jsme nemohli použít. Stále nás vidím sedět na sklopených křeslech první třídy v přední části letadla. Trvalo několik dalších minut, než Freddie přišel s veršem, který v písni zůstal: „Guilt stains on my pillow!“

            Další hodinu ze sebe Freddie chrlil jeden verš za druhým, některé nepatřily přímo k sobě, ale všechny měly společný koncept. Při každém nahrávání je k dispozici několik papírů různých veršů, připraveny k použití do jakékoliv písně. Když někoho něco napadne, zapíše se to na papír a kdo ví, kdy se to může hodit.

            Když jsme se z letiště dostali do nahrávacího studia, Freddie si sednul za piano a začal hrát. Nechal své prsty klouzat po klávesách tak dlouho, dokud z toho nevznikla použitelná melodie. Nahrávací páska běžela vždycky po celou dobu improvizace. Freddie často začínal od refrénu a odtud postupně rozvíjel jednotlivé sekce písně. Rytmus se vždy odvíjel od pocitů a nálady obsažené ve verších a tempo zase od nejdynamičtější lyrické části. Každá píseň měla svůj pracovní název a konečný titul nebyl nikdy stanoven dřív, než byla skladba dokončena. Každý mohl přijít se svým nápadem. Kdo byl nejblíž, vyhrál.

            Jednou zase Freddieho napadla jako první melodie, začal do toho vymýšlet text tak, aby to společně dávalo smysl. Často se stalo, že když jsem nebyl přítomen nahrávání po celý den, Freddie přišel v pět hodin ráno domů a probudil mě se slovy: „Pojď, tohle musíš slyšet.“

            V tom okamžiku ode mě očekával pomoc ve stylu: „Podívej, jsou tu jen tři slova, která tam nepasují.“ Trávili jsme pak několik dalších hodin hledáním lepších slov tak, aby zapadla do melodie a znamenala ve skutečnosti to samé, co ta původní. A myslím tím opravdu několik hodin. Stávalo se, že Freddie ulehával do postele spokojený až za denního světla.

            Freddie byl naprosto pragmatický. Co se zdálo být dobrým nápadem pro jednu příležitost, mohlo nakonec skončit jako docela něco jiného. Nic nezůstalo nazbyt. Všechno se mohlo někdy použít.

            Jak jsem již uvedl dříve, Freddie byl perfekcionista. Mohl strávit několik hodin jen ujišťováním sebe samého, že neexistuje lepší konstrukce písně, že není možné vyjádřit náladu písně jiným, lepším způsobem. Jeho hudba byla pro něj prvním posledním. Dávala mu možnost vyslovit své pocity, být sám sebou. Jako muzikant si mohl užívat okamžiků, kdy ostatní lidé vnímají hudbu tak, jak to cítí on. Samozřejmě mu záleželo na tom, co si myslí fanouškové, ale jelikož se na světlo světa nedostala žádná nahrávka, se kterou by Queen nebyli stoprocentně spokojeni, moc to neřešil. Přirozeně věděl, že existuje mnoho způsobů, jak hudbou vyjádřit to, co se mu zrodilo v mysli a věděl, že není možné se zavděčit úplně každému. Že ne vždycky se trefí do vkusu ostatních lidí. Ale co, vždyť to byla především jeho muzika.

            Když už měl Freddie jasnou představu o melodii, nahrál ji a pak pustil všem ostatním. Zbylí členové pak pod vedením Freddieho přidávali své hudební party. Začínalo se vždy s Rogerem, který dal písni příslušný rytmus. Freddie nevyužíval automatického bubeníka, neměl k něčemu takovému důvěru, i když se dalo předpokládat, že je naprosto spolehlivý. Naopak si byl stoprocentně jist, že Roger nemine ani jeden jediný takt.

            Jakmile byla hotova základní struktura písně, tedy rytmus a hlavní motiv na piano, Freddie začínal postupně přidávat další komponenty, aby se výsledek co nejvíce blížil jeho představě. Také se stávalo, že píseň během procesu doznávala různých změn, že konečná verze byla jiná než původní. Ale zcela určitě lepší. Nejlepším příkladem je „Rádio Ga Ga“, kdy mi poslech prvotní pásky zněl spíše jako „Ave Maria“ z Verdiho opery Otello - ale o tom později. Stejně tak se měnil samotný název písně, například „Rádio Ga Ga“ je na jedné kazetě pojmenována jako „Rádio Ca Ca“.

            Freddie byl vždycky rád, když se do procesu tvorby písně zapojovali ostatní členové skupiny. Nikdy si nemyslel, že jeho způsob je vždycky ten nejlepší. Každá píseň Queen byla výsledkem vzájemné spolupráce, i když nakonec bylo autorství písně přiřčeno jen jednomu z nich. Později, počínaje albem The Miracle, se autorství nijak nedělilo, všechny písně byly podepsány Queen. Další výjimkou bylo poslední album Queen Made In Heaven, ale k tomu se ještě vrátím.

            Po tom, co měla píseň motiv a rytmus, přicházela na řadu Johnova basová část a na základě toho všeho se pokračovalo s vokály a nakonec skladbu podbarvily kytarové figury, případně další hudební nástroje a efekty. Co se týče konečné harmonie, Freddie se vždy spoléhal na Briana. Neznal nikoho lepšího, kdo by dokázal v písni rozeznat sebemenší nesoulad.

            Celý tento proces mohl trvat měsíce. Ale neznamenalo to, že když začali pracovat na jedné skladbě, museli ji nutně dokončit na jeden zátah. Stávalo se, že se prostě zastavili na mrtvém bodě, a tak píseň odložili. Kdykoliv mohl kdokoliv z nich dostat lepší nápad nebo navrhnout malinkou změnu a všichni se k dodělání písně okamžitě vrátili.

            Když ani po dlouhé době nikoho nic lepšího nenapadlo, bylo to asi proto, že původní nápad nebyl moc dobrý. Ale nikdo to neřešil, bylo přece mnoho dalších a lepších nápadů. Během těch let, kdy jsem měl tu čest být přítomen nahrávání, zůstalo jen několik skladeb „zapomenutých“ v prachu někde na poličce. Kde je jim konec teď? Kdo ví…

            Atmosféra ve studiu se poměrně často měnila. Nikdy nebyly dva úplně stejné dny za sebou. Někdy jste mohli cítit napětí a vzrušení, když se tvořilo něco nového, jindy zase byla ohromná legrace. Studio bylo vlastně kanceláří Queen.

            V každém okamžiku tu byli minimálně tři členové posádky, která jezdila na turné - Ratty, Jobby a Crystal. Peter Hrnce (Ratty) měl na starosti hudební nástroje pro Johna a Freddieho, Brian Zellis (Jobby) byl k dispozici Brianovi a Chris Taylor (Crystal) byl asistentem Rogera a byl také zdrojem dobré nálady a smíchu. Crystal často vycítil napětí a blížící se výbušnou situaci a dokázal ji vždy zmírnit dobrým vtipem tak, že se všichni smíchem za břicho popadali. Stejně tak věděl, kdy je lepší raději odejít a nechat vše běžet přirozeným způsobem. Je jasné, že občas došlo k ostré výměně názorů, ale to k této práci patří. Jedna z hádek se odehrála v Mnichově, už si nepamatuji při nahrávání kterého alba se to stalo, ale týkalo se to Brianovy představy zvuku. Zdálo se mu, že to nezní dostatečně hlasitě. Ostatně většina hádek mezi členy skupiny a lidmi na pódiu měla společný námět, a to hlasitost muziky a jednotlivých nástrojů. V tomto případě Freddie nemohl dál unést Brianovy výmysly, jeho pohár trpělivosti přetekl a vybuchl. Musel asi v poslední době vidět epizodu ze seriálu Fawlty Towers, protože zakřičel: „Co vlastně chceš? Jsi jako stádo pakoňů hřívnatých běhajících z jedné strany ohrady na druhou.“ Věřím, že se pak otočil na patě a odkráčel pryč. Sbírání Freddieho hlášek se po jisté době stalo naším zvykem v domácnosti, kde jsme je zapisovali do mého zápisníku. Některé byly skutečně povedené: „…diva rock'n'rollu a huba na spolknutí Volhy.“

            Musím zdůraznit, že všichni tři členové personálu byli do Freddieho svým způsobem zamilovaní. Vzpomínám si na okamžik, kdy se jedné nahrávací sekce v Montreux účastnil i Bill Reid, Freddieho milenec. Nikdo ho neměl moc rád, ale nejvíc to dávali najevo právě Ratty, Jobby a Crystal. Dělali všechno pro to, aby sám odešel. Reid měl sklony k užívání kokainu, což bylo ve Švýcarsku naprosto nedostupné zboží. Toho samozřejmě Ratty, Jobby i Crystal využili a sehráli divadlo, že si navzájem v jeho přítomnosti předávali malé bílé balíčky. Reid jim uvěřil a nemohl pochopit, proč ho z toho vynechali. Uvěřil jim, že nelegálně obchodují s drogami. Dostalo se to až do fáze, kdy si Freddiemu postěžoval, jak krůtě se k němu jeho zaměstnanci chovají.

            Freddie neměl samozřejmě vůbec ponětí, co se za jeho zády děje a jen odsekl: „Prosím tě, nebuď tak hloupý!“

            Další z naschválů, který naši pánové vymysleli, bylo vždy v přítomnosti Reida začít zpívat melodii z filmu Alfreda Hitchcocka. Bili jim totiž připomínal karikaturu, která se objevuje právě na začátku jedné televizní série Alfred Hitchcock uvádí…

            Nahrávací studia v Montreux byla ohromně klidným a tichým místem. Zpočátku se to zdálo být velkou nevýhodou, jelikož nikdo ze skupiny necítil potřebné vzrušení a napětí pro tvoření muziky. Nakonec změnili názor a především Freddie raději nahrával v prázdném studiu než před zraky ostatních lidí. Nikdo ho nerušil, nikdo po studiu nechodil, nikdo ho nepozoroval… Co se týče možnosti občerstvení přímo ve studiu, byly k dispozici jedině nápoje, a to čaj, káva nebo vodka s tonikem. Pro jídlo buďto někdo zašel ven nebo jsme se před večerním nahráváním zastavili na večeři v nějaké restauraci. Naopak v Mnichově byla součástí nahrávacího studia i kuchyň, takže jsem měl možnost předvést své kulinářské schopnosti. To jsem pak vařil večeře o třech chodech pro deset lidí.

            V Montreux jsme byli ubytováni v hotelu Palace, který byl na druhé straně městečka, vzdálený zhruba 10 minut pěšky od studia. To vám dává jasnou představu o velikosti Montreux a o klidu, který zde panoval. Představte si Freddieho, jak se sám prochází po Londýně! Zkusil to jen jednou, když chtěl jít z Garden Lodge do bytu Mary Austinové ve Philimore Gardens. Byl schopen se dostat jen na křižovatku Earls Court Road a už se otáčel zpět, protože ho i na tak krátkém úseku pořád někdo zastavoval a žádal o autogram. Nikdy by tam nedošel.

            V Montreux skupina byla již definitivně přijata do místní komunity jelikož hrála významnou roli pro místní byznys a všichni dobře víme, jak Švýcarům na obchodu záleží.

            Když se to tak vezme, neexistoval žádný významný důvod, proč bylo nahrávání rozděleno do studií v Montreux a v Mnichově. Snad jen kvůli změně prostředí a inspiraci. V Mnichově jsme bydleli v hotelu Hilton, který byl rozdělen na PPP - Presidential Poofter Parlour (část pro homosexuály) - a HH - Herero Hangout (část pro heretosexuály). Hádejte, kdo byl kde ubytován. Ve skutečnosti jsme ohledně našeho pobytu moc povyku nenadělali. Byla to součást denní práce, naše i hotelových zaměstnanců.

            Když bylo potřeba při skládání písní využít zkušeností někoho známého v zahraničí, neváhalo se ani minutu a jel jsem. Jako při nahrávání „Staying Power“ z alba Hot Space. Jednou v noci jsem byl jednoduše informován, že ráno v jedenáct hodin odlétám do New Yorku, abych předal pásku se „Staying Power“ Arifu Mardinovi. Ten na ní pak pracoval celou noc, aby tam nahrál dechové nástroje a já tak mohl následující ráno opět nasednout do letadla a vrátit se ke skupině.

            Ale nemyslete si, taková legrace to zase nebyla. Hlavně při kontrole na rentgenu a detektoru kovu. Čtyřikrát jsem musel přesvědčovat celníky, že páska nesmí být vystavena rentgenovým paprskům. Nevěřili mi, že je to jen nahrávací páska s muzikou a že v tom skutečně nic nepašuju. Vypadalo to zhruba takto: „Moc vás prosím! Musí to jít úplně mimo rentgen. Žádné paprsky nesmějí zničit tuhle nahrávku…“

            Nutno podotknout, že jsem ani na chvilku nespustil moje zavazadlo z dohledu. Jsem si dokonce jist, že někde po světě běhá nahrávka, kde Freddie zaměnil slova v písni „Staying Power“… Pokud se nepletu, někdy se tam prostě dostalo „Fucking Power“. Prostě sledujte normální text a pokaždé, když Freddie zpívá „I've got“, jednoduše nahraďte „staying“ slovem „fucking“.

            Při jedné části turné Hot Space v Americe musela skupina využívat menší letadlo. To, které bylo pro tyto účely zamluveno, však nebylo letu schopné. Nebylo vůbec lehké sehnat tak narychlo náhradu. Nakonec nám společnost Elvis Presley Organisation zapůjčila na několik týdnů jedno z jejich tryskových letadel, pojmenované Lisa Marie. To bylo nejblíž, co se kdy Freddie dostal k památce Elvise. Jako by se mu splnil sen. Později mu dokonce Lisa Marie osobně věnovala šálu, která skutečně patřila jejímu otci. Jedna z památek, která neskončila někde v podkroví.

            V létě 1983 jsme na předem nestanovenou dobu zakotvili v Americe.

            V následujících osmi týdnech začali Queen pracovat na svém dalším albu The Works.

            Brian, Roger i John si koupili domy v Los Angeles, aby si tak alespoň trochu snížili daně. Na turné trávili hodně času, byli odloučeni od svých blízkých, tak byli rádi, že mohli být se svými rodinami alespoň během nahrávacích frekvencí. Mohli se tak konečně věnovat svým partnerkám a dětem. Právě to byl ten důvod, proč se album nahrávalo v Kalifornii. Bylo to Freddieho jakési gesto dobré vůle, jelikož vždycky předtím se všichni podřizovali jeho výběru. Tentokrát se přizpůsobil on jim.

            Freddie, Paul Prenter a já jsme bydleli v mnohapokojovém sídle na 649 Stone Canyon Road. Měli jsme věřit, že mezi předešlými uživateli obrovské postele byla i Elizabeth Taylorovou, kterou Freddie bezmezné zbožňoval. Nedávno tu byl prý i George Hamilton, když ve městě filmoval jeden z dílů o Zorrovi. Pan Hamilton se zřejmě učil švihat bičem u stejného bazénu, kde jsme trávili tolik času. Shodou okolností byl ten dům celý růžový.

            Já jsem se uvelebil v části pro služebnictvo, což byly malé domečky připojené v hlavní budově. Vyhovovalo mi to. Vlastně jsem si nevědomky vyzkoušel, jak budu o pět let později žít s Freddiem v Garden Lodge.

            Nahrávalo se ve studiu Record Plant v Hollywoodu. Jako obvykle nebyly žádné písničky dopředu připravené. Skupina si byla jistá, že tentokrát to bude dobré album, protože to poslední Hot Space přeci jen nebylo veřejností přijato tak skvěle jako alba předchozí. Nevím, jak tomu bylo u jiných hudebních skupin, ale u Queen se všechno pohybovalo v pomyslném kruhu. Album, recenze, prodej, reakce jak ze strany veřejnosti, tak od lidí z hudebního průmyslu. Album Jazz bylo přijato vcelku pozitivně, ještě lepší to bylo s dalšími deskami Live Killers a The Game až do doby, než se zvyšující prodej pozastavil s Hot Space.

            Amerika byla skvělou půdou pro všechny rockové skupiny jejich tvorbu a hlavně pro zjištění, zda jejich album je dobré, či nikoliv. Koncert na této půdě se bral vždy jako odrazový můstek, ať už nahoru nebo dolů. Freddieho mottem bylo: „Jsi vždy dobrý jen jako posledně.“ Tím se řídil jak při živém koncertování, tak při samotném nahrávání. Toto poselství se snažil během svého života vštípit snad každému, s kým se blíže spřátelil.

            Popularita Queen v USA byla největší ve velkých městech podél pobřeží na obou stranách Severní Ameriky. Do střední části země bylo velice těžké proniknout, už kvůli množství menších komunit. Velká smíšená města byla jednoduše lépe připravena přijmout cokoliv nového, neobvyklého. Ale nebylo vše jen růžové… Video k písni „I Want To Break Free“ zde nebylo vůbec přijato a pro Queen to tehdy znamenalo konec koncertování v této zemi. I když si lidé stále kupovali desky Queen, prodeje nebyly nikdy tak vysoké jako dřív, a to až do posledního alba Queen Made In Heaven.

            Freddieho kompozice písně „Keep Passing The Open Windows“ byla původně určena pro film Hotel New Hampshire. Každý kdo četl stejnojmennou knihu, si může vzpomenout, že tato věta se objevila v jednom z dialogů. Napsání té písně vzniklo na popud režiséra Tonyho Richardsona, který Freddieho požádal, zda by pro jeho film něco nenapsal. „Keep Passing The Open Windows“ se měla stát titulní skladbou filmu, ale nakonec se Richardson rozhodl použít již složenou klasickou hudbu pro film. Prý to tak bude levnější. Levnější…? Zklamalo nás to. Čekali jsme víc.

            „Nevyhodím tuhle písničku. Dám ji na album!“

            Ve stejné době se Freddie setkal s Michaelem Jacksonem v jeho domě v Encino na Hayvenhurst Avenue. Freddie nemohl uvěřit vlastním očím. Bylo to hotové tudorovské sídlo s propracovaným systémem zabezpečení. U vstupu byla věž, ve které po celou dobu seděli dva členové ochranky, na každém okně byl připevněn řetězec světel. Přijeli jsme najatou limuzínou. Jen my dva, Freddie a já. Krátce po našem příjezdu se nám dostalo kompletní prohlídky celého velkolepého sídla, které bylo později přestavěno na proslulý Neverland s malou zoologickou zahradou.

            Michaelovi dělal společnost muž, který pracoval v nahrávacím studiu připojeném k jeho domu. Když nás Michael provázel jednotlivými pokoji, bylo cítit, jak je na toto místo náležitě pyšný Byli jsme představeni i jeho rodině, tedy jeho matce a dvěma sestrám, Janet a La Toye. Bratři žili již se svými rodinami někde jinde.

            Když jsme procházeli rozlehlou ložnicí, nebylo možné si nevšimnout velkého akvária s obrovským hadem. Freddie vůbec neměl rád hady, ani ty nejmenší. Mohl si ale oddychnout, víko bylo důkladně zajištěné a dokonce zatížené několika cihlami. I když si Michael svého hada zamiloval, dbal na svoji bezpečnost. Člověk nikdy neví…

            Freddie si všiml, že Michaelova postel sestávala jen z matrace položené na zemi.

            „Proč spíš na zemi?“ vykřikl Freddie. „Můžeš si přeci dovolit postel, nebo ne?“

            „Chci být blíže zemi,“ odpověděl Michael svým klidným zpěvným hlasem.

            „Vždyť jsi v prvním patře!“ udiveně kontroval Freddie.

            Jedna z věcí, která na Freddieho udělala velký dojem, byl způsob umístění Michaelovy trojité platinové desky za prodej alba Thriller. Byla jednoduše opřená o zeď v ložnici. Freddie sám nikdy svá platinová a zlatá ocenění nevystavoval ostatním k obdivu. Nevěšel je nikam na zeď, aby zdůraznil, že dostal nějakou trofej.

            Další zastávkou naší prohlídky byla videoknihovna, kde bylo možné zhlédnout kompletní diskografii, od starších nahrávek až po nejnovější věci, prostě cokoliv, co kdy bylo vydáno. Další místnost bych nazval videohernou. Na jednom z přístrojů jsem si s Michaelem zahrál primitivní verzi tenisu. Hra byla pro dva hráče, jeden měl černou a druhý bílou raketu a cílem bylo strefit se do bílého bodu představující míč. Bez jakéhokoliv dalšího úmyslu si tehdy Michael vzal bílou pálku, na mě tedy zbyla černá. Po chvíli jen utrousil, že jsme si vlastně tak trochu vyměnili rakety jako symbol barvy naší kůže…

            Když jsme procházeli kuchyní, Freddie sebral veškerou svou odvahu a zeptal se Michaela: „Nebude ti vadit, když si zapálím?“

            Docela jsem se divil, že mu to trvalo tak dlouho. Lépe řečeno, že to tak dlouho vydržel. V té době totiž kouřil kolem čtyřiceti cigaret denně. Musím říct, že Freddie choval k Michaelovi velkou úctu a nebyl často tak málomluvný a zdrženlivý jako tehdy. Vlastně se něco podobného přihodilo ještě jednou, ale k tomu se ještě dostaneme…

            „Jistě,“ odpověděl Michael, ale bylo znát, že ho tím Freddie uvedl do rozpaků. Hlavně kvůli tomu, že v domě neměl žádný popelník. Vhod nám přišla prázdná plechovka od čehosi, kterou si tak mohl Freddie nosit s sebou.

            Dalším zastavením bylo kino, které v neděli ráno sloužilo i jako kaple. Bylo jednodušší dostat kostel k Michaelovi než Michaela do normálního kostela. Vybavení bylo velice luxusní včetně pohodlných sedadel ve stylu divadelního hlediště či koncertního sálu.

            Dalším bodem prohlídky byly venkovní prostory. Freddie rozhodně nebyl připraven na to, co vzápětí přišlo. V L. A. bylo v té době léto a Freddie měl na sobě čistě bílé džíny a nablýskané boty. Nezůstaly tak dlouho. Procházeli jsme extrémně špinavým výběhem, kde se chovaly lamy. Freddie věděl, že musí být ostražitý, protože lamy velice rády plivou na vše, co se k nim přiblíží. Proto raději sledoval zvířata než to, kam šlape. I když se snažil opatrně vybírat cestu a chodil po špičkách, jeho bílé kalhoty a boty byly velice brzy pokryty hnědou vrstvou zeminy a kdo ví, čeho ještě. Michael na to byl jistě zvyklý, alespoň tomu odpovídalo jeho oblečení, obyčejné džíny a tričko. V další části této překrásné zahrady plavalo na rybníku několik labutí.

            Konečně jsme se dostali k cíli našeho putování po Michaelově sídle, a tím bylo jeho studio. Všechno bylo na úrovni té doby. Kromě… I když v tom okamžiku byli ve studiu pouze oni dva, bylo zde jen omezené množství hudebních nástrojů, které bylo možné použít. Freddie hrál samozřejmě na piano a já jsem nakonec skončil u bubnování na dveře toalety!

            K tomu jsme se dostali v okamžiku, kdy Michael chtěl natočit další materiál k budoucímu hitu „Victory“. Jelikož poblíž nebyl žádný bubeník - vlastně ani žádné klasické bubny - a Michael nebyl spokojený se zvukem, který vycházel z automatických bubnů, rozhodl, že mnohem lépe do písně zapadnou zvuky bouchání na dveře toalety. Strávil jsem tak zhruba pět minut rytmickým boucháním do dveří. Jsem si naprosto jistý, že někde koluje páska, kde Freddie Mercury čůrá na toaletě Michaela Jacksona. Naživo! V době, kdy jsem zrovna nebubnoval na dveře, jsem se díval na videa Janet a La Toyi. Ve dvě hodiny odpoledne nám přinesli jídlo. Jen meloun byl připraven na deset různých způsobů. Delikatesa.

            Freddie s Michaelem to odpoledne pracovali celkem na třech skladbách. Tou první byla již zmíněná „Victory“, jak jsem již zmínil, druhá „State Of Shock“ a třetí byla Freddieho písnička „There Must Be More To Life Than This“, kterou později zařadil na své album Mr. Bad Guy. Zatímco Michael zpíval svoje vlastní slova, Freddie ho doprovázel na piano. V podstatě se vzájemně předháněli v tom, čí verze bude lepší. Ten den strávili ve studiu pět až šest hodin. Odjížděli jsme v šest hodin večer. Vzhledem k Freddiemu pracovnímu vytížení byla spolupráce ponechána ve stavu „zůstaneme v kontaktu“.

            Freddiemu se spolupráce s Michaelem líbila, byl ohromen jeho přístupem k nahrávání, ale s jeho uměleckým vkusem už to bylo horší.

            „Tolik peněz a žádný vkus, drahý. Takové plýtvání.“

            Tak to byl náš den v Encino.

            Během našeho pobytu v L. A. Freddie zašel raději do nějakého baru než do tanečních klubů. V jednom z barů Freddie poprvé zahlédl člověka, který měl nespočet tetování po celém těle. V té době to bylo samozřejmě něco nového. Byl fascinován a trvalo mu poměrně dlouho, něco přes pár týdnů, než to strávil. Nemohl uvěřit, že se lidi nechávají tetovat úplně všude…

            Nejčastěji jsme navštěvovali kluby jako The Spike, The Eagle, The Motherlode a několik dalších na Santa Monica Boulevard, jen v neděli jsme chodívali do čajových klubů Probe nebo Revolver. Freddie přirozeně chodil raději do klasických barů, protože v těch druhých se často pouštěla hudební videa a tudíž zde neměl tolik klidu. Byly ale i okamžiky kdy byl na roztrhání.

            Jedním z mála lidí pohybujících se v hudebním průmyslu a přesto dobře vycházejících s Freddiem byla i zrzka Bryn Bridenthalová. Pracovala pro Elektra Records, což byla nahrávací společnost Queen těsně předtím, než přešli ke Capitol. Vince, barman z klubu The Eagle na Santa Monica Boulevard, byl v té době Freddiemu velice blízký, dalo by se říci, že byl jeho milencem. Přestože měly v této oblasti jednotlivé kluby k sobě hodně blízko, Vince pokaždé přišel vyzbrojen zařízením, kterému Freddie prostě nemohl odolat. Tipuju tak 750 kubíků. Mluvím zde přece o motorce.

            Freddie nedokázal odolat chlapům s motorkou. Tak například jednou v Dallasu jsme jezdili po barech v pětadvacetistopé limuzíně a Freddie si vybral nějakého chlapa s motorkou. Do hotelu se vrátil jako spolujezdec na motorce, zatímco já jsem, přirozeně se vší grácií, kontroloval ze zadního sedadla limuzíny, zda se jejich cesta odvíjí bez jakýchkoliv problémů.

            Vince byl vcelku vysoký, robustnější, měl tmavé vlasy a bradku. Byl jsem rád, že si Freddie opět po nějaké době našel dobrého přítele. A co bylo nejdůležitější, nebyl příliš ovlivněn Freddieho úspěchem. Dokonce mu Vince nedával ani žádné slevy, když na něj Freddie čekával v baru, než mu skončí směna. Bylo jen otázkou času, kdy ho Freddie požádá, aby se vzdal práce v baru a jel s ním na turné. Ale Vince řekl jednoduše ne.

            „Nejsem připraven vzdát se svého stylu života pro něco, co může trvat třeba jen několik měsíců, než mi řekneš, že je mezi námi konec. Je mi to líto, Freddie.“

            Vince jsme měli všichni moc rádi. Freddie se nikdy později nepokusil tento vztah obnovit. V podstatě nechal Vince odejít.

            U příležitosti Freddieho 37. narozenin se v L. A. konala 5. září 1983 velkolepá párty. Vaření a vše, co se týkalo jídla, zařizoval Joe Fanelli, který kvůli tomu přiletěl až z Londýna. Joe po rozpadu vztahu s Freddiem pracoval jako kuchař v různých londýnských restauracích. Nebylo možné na této narozeninové párty přehlédnout jejich opětovné sblížení.

            Jackie Brownellová, která pracovala v nahrávací společnosti Elektra Records a také se jako Rogerova podnájemnice starala o jeho byt v L. A., měla přítelkyni, která se později stala uklízečkou ve Freddieho bytě na Stone Canyon Road. Další z jejích přítelkyň pomáhaly na párty jako číšnice, oblečené do černých kalhot a bílého trička. Snad preventivně si odmítly obléct sukni…

            Mezi stovkou pozvaných hostů byli i Rod Stewart, Elton John, první manažer Queen John Reid nebo Jeff Beck. Freddie si nikdy nepotrpěl na párty plné celebrit. Nesestavoval žádný VIP list. Na své osobní párty zval jen své přátele. A že jich nebylo málo snad není ani nutné připomínat…

            Když jste se rozhlédli po domě, upoutalo vás ohromné množství lilií, těch překrásných květin s růžovými a červeně žíhanými květy. Nebeské aroma. To dokážete zapomenout i na všudypřítomný pyl, který zanechával stopu na všem, co se květů jen lehce dotklo. Nebyla plánována žádná společná zábava. Šlo o to se především dobře najíst, napít a popovídat si s přáteli. Dalo se vybírat z velké nabídky jídel, která samozřejmě obsahovala všechny oblíbené pokrmy oslavence, mezi jinými kuře na několik způsobů, bramborový a rýžový salát a množství studených nářezů. Vlastně to byly dvě párty v jednom. Když na chvilku pomineme důvod narozenin Freddieho, párty slavnostně zahajovala nahrávací období Queen.

            Ale jak šel čas, Queen byli nuceni opustit L. A. a přesunout se opět do Mnichova, kde v Musicland Studios dokončili své album The Works. A zde také Freddie poprvé potkal Barbaru Valentinovou, která se od té doby stala důležitou součástí jeho života. Krátce po dokončení alba začali Queen zkoušet na nadcházející turné. Freddieho láska k Mnichovu se projevila naplno.

            Právě v této době se Freddie zamiloval do Winnieho Kirchbergera, restauratéra, se kterým trávil téměř každou noc. Tomu přirozeně předcházela návštěva mnichovských barů jako Pop-As, The Eagle nebo Mrs. Henderson's, který byl ukázán v celé své kráse ve Freddieho videoklipu k „Living On My Own“. Bylo to v době, kdy se Freddie zbavil Billa Rei- da, jehož avantýry jsem již popsal v předchozí kapitole. Winnie byl pro Freddieho vším. Vším, co měl sám rád. Byl schopen se vzdát čehokoliv, jen aby ho získal.

            Album The Works bylo velice úspěšné. Plnila se všechna očekávání. Ale jen do doby, kdy bylo Amerikou odmítnuto video k „I Want To Break Free“, kde Freddie, Roger, Brian i John na sebe vzali ženskou podobu. Už asi navěky si s touto písničkou spojíme Freddieho v kraťoučké latexové minisukni tlačícího před sebou vysavač. Freddie dokázal jen stěží pochopit, jak může video, které nikomu neubližuje a při kterém skupina zažila spoustu legrace, vyvolat v někom takový odpor. Album bylo oficiálně vydáno až v roce 1984 a až do koncertu Live Aid se zdálo, že skupina po neúspěchu v Americe úplně ztratila energii. Předchozí singl „Rádio Ga Ga“ se naopak stal obrovským hitem jak v Americe, tak po celém světě a pro Queen se tak stal hybným momentem celého turné propagujícího The Works.

            Každopádně zklamání se přenášelo z jednoho na druhého a Queen začali propadat beznaději a depresi. Bylo to období, kdy se Freddie začal naplno věnovat svému sólovému projektu. Cítil, že je nejvyšší čas si dopřát od Queen odpočinek. Chtěl dělat trochu jinou muziku, víc směrovanou na disco. S Queen se o to pokusil při tvorbě alba Hot Space, ale moc neuspěl. Věřil, že tentokrát to vyjde. Sám za sebe.

            Freddie tak nahrál album Mr. Bad. Guy, které si i sám financoval. Jim Beach mu jen pomohl najít nejlepší distributorskou firmu. Nebylo to ale až tak snadné. Vzhledem ke Freddieho vrtochům se podepsání smlouvy rovnalo malému zázraku. Když k tomu konečně došlo, jednalo se nakonec o vyplacení dosud nejvyšší zálohy za jedno album. Do budoucna bylo počítáno s další spoluprací, ale těsně před nahráváním dalšího sólového alba Barcelona se Freddie z podílu vykoupil.

            Během několika měsíců strávených v Mnichově Freddie složil některé ze svých vůbec nejlepších sólových písní. Album bylo samozřejmě nahráváno v Musicland Studios a produkoval ho Mack společně s Freddiem. Ten byl přirozeně na album Mr. Bad Guy plné složitých orchestrálních částí patřičně hrdý. Freddie nazpíval veškeré vokály a nahrál většinu sekcí na piano. Jen když to bylo moc komplikované, se syntezátory a klávesami mu pomáhal Američan Fred Mandel. S tím se ostatně seznámil už dřív, když Fred na některých turné Queen vypomáhal jako příležitostný hráč na klávesy. Paul Vincent se postaral o kytary, Stefan Wissnet hrál na basu kromě písně „Man Made Paradise“, kde štafetu převzal Joe Burt, tehdejší přítel Mary Austinové. Všichni to byli vlastně Freddieho blízcí, lidi, které znal a na které se mohl spolehnout. Ostatní členové Queen se tohoto projektu vůbec neúčastnili.

            „Love Me Like There's No Tomorrow“ napsal Freddie pro Barbaru Valentinovou. Barbara byla známou herečkou a jedna z jejích slavných rolí byla ve filmu Kiss Me Like There's No Tomorrow. Ve skutečnosti to byla výjimečná píseň, protože není mnoho dalších písní, které by Freddie někomu věnoval nebo pro někoho složil.

            V Mnichově jsme bydleli v hotelu Arabellahaus, což byla velká ponurá betonová budova, z jejíž střechy už několik lidí spáchalo skokem dolů sebevraždu. Nemohu říct, že by to prostředí na nás mělo dobrý vliv. Freddiemu hlavně vadilo neustálé aroma arabské kuchyně, před kterým nebylo úniku v žádné části hotelu. Netrvalo ani moc dlouho a Freddie se rozhodl odejít bydlet do Winnieho bytu, jehož apartmán se nacházel ve staré historické části města a odkud se dalo lehkou procházkou navštívit nespočet gay barů, které Freddie tak miloval.

            Bylo to vlastně poprvé, kdy Freddie bydlel s někým v bytě, který mu neříkal pane. Přestože se původně očekávalo, že za nimi budu každý den chodit a starat se o prádlo a úklid, nebylo to nakonec nutné. Byl s Winniem moc šťastný. Oba si užívali společného bydlení. Freddie samořejmě v hloubi duše věděl, že kdyby došlo na nejhorší, vždycky se mohl sebrat a odejít za mnou do hotelu nebo za Barbarou do jejího bytu. Byl si jist, že je v naprostém bezpečí. Byla to prakticky jediná doba, kdy žil úplně obyčejný život s naprosto obyčejným člověkem.

            Musel být skutečně spokojený, protože se za celou tu dobu stalo jen dvakrát, že Winnie zavolal Barbaře a ta pak informovala mě, že Freddiemu není moc dobře.

            Podle všeho upadl krátce do bezvědomí a začal se třást. Zůstali jsme u něj, dokud to nepřešlo a on znovu nabyl vědomí. Přivolaný lékař to přičítal kombinaci alkoholu a požitých drog. Když jsme se ho později ptali, co se vlastně stalo, nechtěl o tom mluvit. Bylo to za ním a tím to pro něj skončilo. Byl spokojený se svým životem a nechtěl ho nijak měnit.

            Nahrávání desky Mr. Bad Guy trvalo ve skutečnosti mnohem déle než nahrání jakéhokoliv alba Queen, ale to se dalo přirozeně vysvětlit tím, že v tomto případě Freddie skládal sám, a tak chyběl proces spolupráce s ostatními členy. Zapojení čtyř různých muzikantů znamená více názorů, myšlenek, nápadů, ale také více konfliktů a neshod. Když vše dělá jen jediný člověk, není tu nikdo další, kdo by komentoval, doplňoval nebo kritizoval zvolená rozhodnutí. Když Freddie pracoval na vlastní triko, konečný výsledek musel být dokonalý. Byl na sebe hodně tvrdý. Musím ale dodat, že v tom nebyl tak úplně sám. Producent Mack a muzikant Stefan Wissnet plně zastáli funkci ostatních členů skupiny.

            I když album Mr. Bad Guy nebylo ve finále tak úspěšné jako alba Queen, Freddieho to v žádném směru nezměnilo. Prostě kritiku nepřijímal.

            Věděl moc dobře, že pokud se jeden ze členů fungující skupiny odtrhne na sólovou dráhu, jeho práce často nebývá oceněna tak dobře jako album skupiny. Lidé, kteří si koupí Freddieho album, budou z větší části Freddieho fanoušci a on sám sebe stále viděl jen jako čtvrtinu Queen. Nic víc, nic míň. Disco ladění nahrávek zcela jistě odradí fanoušky tvrdší rockové hudby, kteří mají rádi Queen. Přirozeně i v hudebním světě existují světlé výjimky, zejména Sting a Phil Collins.

            Během svého pobytu v Mnichově se Freddie seznámil s americkou zpěvačkou, která také spolupracovala s Mackem v jeho mnichovském studiu. Jednou se zmínila, že Freddieho obdivuje a pro Macka, správného producenta, nebylo nic snazšího než jim sjednat schůzku. Freddie se tak seznámil s Jo Dareovou v jedné restauraci. Byl nadšen, měli stejný smysl pro humor, oba se příjemně bavili. Dokonce se dohodli, že jí Freddie pomůže s albem, které právě nahrávala. Společně s Billem Squierem byla jedním z mála lidí z hudební branže, o které se Freddie rád staral a pomáhal jim. Stejně tak jako pro Billa nahrál Freddie i pro Jo nějaké vokály a pomohl jí s kompozicí, když nevěděla, jak dál. Možná právě producentská práce by byl směr, který by Freddie zvolil, kdyby už nechtěl dál koncertovat a skládat vlastní muziku.

            Dalším člověkem, kterého Freddie potkal během tohoto sólového období, byl majitel nahrávací společnosti David Geffen. Seznámili jsme se v letadle při jednom letu nad Amerikou. Geffen najednou otevřel šekovou knížku, podal ji Freddiemu a řekl:

            „Chci, abys zpíval pode mnou. Částku si vypiš sám.“

            Freddie to neudělal. Byl to jeden z mála okamžiků, kdy nebyl schopný ze sebe vypravit ani slovo. Důvodem, proč nevzal pero a nevyplnil šek, byla jeho loajalita ke Queen. Věděl, že je nikdy nemůže opustit.

            Ačkoliv se zprvu zdálo, že začátek roku 1985 nebude pro Queen po hudební stránce až tak úspěšný, naskytla se příležitost, která se neodmítá.

            Jednalo se o soundtrack k filmu Highlander. Ten se nakonec stal součástí dalšího alba Queen A Kind Of Magic, které ale vyšlo až po červencovém koncertu Live Aid. Nabídka na účinkování na charitativním koncertu přišla od Boba Geldofa a Harveyho Goldsmithe právě v době, kdy Queen nebyli tak pracovně vytíženi.

            Freddiemu se ta myšlenka moc nezamlouvala, myslel si, že je to jen další manévr pro získání publicity. Skupina souhlasila s vystoupením až v okamžiku, kdy se dozvěděla, že koncert je určen na podporu Etiopie. Dokonce se zapojily i celostátní televize, aby myšlenku koncertu podpořily. Nutno podotknout, že tato nabídka přišla v okamžiku, kdy skupina nebyla zrovna v tom pravém rozpoložení dělat něco dohromady jako Queen.

            Skupina měla k dispozici dvacetiminutové vystoupení stejně jako všichni ostatní účinkující. Přirozeně bylo velice obtížné vybrat repertoár, aby v tak krátké době ukázal to nejlepší z Queen, když normální koncert trvá něco málo ke dvěma hodinám. Nakonec se dohodli na skladbách a jejich pořadí, začali zkoušet a vše se zdálo být připravené. Tedy až do okamžiku, kdy se Brian a Freddie rozhodli jako poslední písničku zazpívat „Is This The World We Created?“

            Queen odešli z koncertu Live Aid jako vítězové, jejich vystoupení patřilo k nejlepším. Důvodů může být hned několik. Perfekcionismus, profesionalita, výběr písní a jejich realizace a nepochybně intenzivní zkoušky. Vlastně se nikdy nestalo, že by na jakékoliv vystoupení vůbec nezkoušeli. Těžko na cvičišti, lehce na bojišti…

            Na zkoušky si Queen pronajali Show Theatre na Euston Road, kde strávili zhruba týden. Vlastně to bylo takové mini turné se vším, co obnáší normální koncertní šňůra. Ačkoliv vystoupení trvalo jen dvacet minut, museli být k dispozici všichni technici a členové koncertní posádky. Přijel tedy Gerry Stickells z Ameriky, Trip Khalaf i Jim Devenney. Mezi všemi panovala skvělá předkoncertní nálada.

            Jak jsem psal, před koncertem Live Aid to vypadalo, že Queen ještě dlouhou dobu společně nic nevytvoří. Úspěch tohoto vystoupení je však utvrdil v pravém opaku. Bylo na čase zamyslet se nad blízkou budoucností Queen. Koncert Live Aid se tak stal jakýmsi odrazovým můstkem pro další společnou práci.

            První vzniklý song „One Vision“ se následně použil do filmu Iron Ea- gle. Dovedu si představit, že hlavní inspirací byl zážitek z nedávného koncertu Live Aid. Freddie věřil, že pokaždé existují minimálně dva důvody pro cokoliv, byl cynikem v tom dobrém slova smyslu. Členové skupiny si užívali návratu ke Queen po práci na svých sólových projektech.

            Začalo se nahrávat v Mnichově a ve spolupráci s filmovým průmyslem byly i další písně „Who Wants To Live Forever“, „Gimme The Pri- ze“, „Don't Loose Your Head“ a „Princes Of The Universe“ použity ve filmu Highlander s Christopherem Lambertem a Seanem Connerym v hlavních rolích.

            Na albu A Kind Of Magic se objevila další davová hymna „Friends Will Be Friends.“ Pouze spoluautorský kredit na této skladbě a na „Pain Is So Close To Pleasure“ připadá Johnu Deaconovi, jelikož on trval na tom, že jen spolupracoval s Freddiem a že právě Freddieho autorská část je výraznější než jeho. Johnova poctivost a čest mu nedovolily jednat jinak.

            Stejně jako většina ostatních skupin i Queen preferovali absolvovat nahrávací štreku pod vedením jednoho producenta. Tak to fungovalo po prvních pět alb, než se vyčerpaly jejich nápady a vzájemné propojení poznamenala únava, takže jindy tak plodná spolupráce přestala fungovat. V tomto okamžiku se Dave Richards role producenta vzdal, ale neodešel od kapely daleko. Staral se o vše, co mohlo Queen pomoci s dalšími alby jako jejich koproducent.

            Po vydání desky a následném turné se všichni členové Queen vrátili zpět ke svým sólovým projektům.

            Nepamatuju si už přesně, kdy se vlastně Freddie a Dave Clark potkali poprvé, ale doneslo se nám, že by Dave rád spolupracoval s Freddi- em na jednom svém projektu. Jeho show Time byla obrovským hitem v londýnském West Endu v The Dominion Theatre s Cliffem Richardem v hlavní roli. Dave chtěl udělat album s písněmi použitými v muzikálu, ale chtěl k tomu zvolit jinou formu než obvykle. Nehledě na to, že klasické album s muzikou už bylo natočeno, ale kvalita neodpovídala Davově představě.

            Dave pokračoval v realizaci svého nápadu a sezval tak několik známých zpěváků kvůli nazpívání muzikálových písní. Freddie spolupracoval na třech z nich a vedl si tak dobře, že nakonec společnost EMI vydala píseň „Time“ v jeho podání jako singl. Ostatně to nebylo poprvé, co se Freddie podílel na muzikálu. V roce 1984 spolupracoval s Giorgio Moroderem a nazpíval dva singly k novému zpracování filmu Metropo- lis a ačkoliv později vyšel soundtrack k filmu, jeho „Love Kills“ se tam nikdy neobjevila. A ve skutečnosti ani na žádném jiném albu. Freddie nechtěl na své desky dávat písničky jiných interpretů, které sice nazpíval, ale nebyly jeho vlastní tvorbou.

            Právě v době spolupráce s Davem k muzikálu Time začalo Freddieho velice úzké pracovní partnerství s Mikem Moranem. Mike nechtěl být spojován se soutěží Eurovision a Lynsey de Paulem, ale užíval si přidružení k Blue Mink, známé skupině umělců ze sedmdesátých let, mezi nimiž nechyběli pánové Greenaway a Cook nebo Madeline Bello- vá. Mike je gentleman světové hudební scény - nejen skvělý technik, ale také perfektní hráč na klávesy ve stylu, kterému byste vůbec nevěřili, kdybyste to neviděli na vlastní oči. A v neposlední řadě je to uznávaný skladatel, který byl již přizván k několika londýnským muzikálům a složil velké množství hudby pro televizi. Když se potkali s Freddiem, hrál v Abbey Road Studios, která vlastnila společnost EMI, na klávesy a nahrával filmovou muziku.

            I přes veškerý talent a schopnosti se Freddiemu pracovalo na vlastní pěst dost těžce. Znamenalo to snad, že si nevěřil? Jak jsem se již zmínil dříve, byl zvyklý skládat písně formou diskuse s ostatními. Všechny písně, které do té doby spatřily světlo světa, byly výsledkem spolupráce všech členů Queen. Samozřejmě momentálně nepočítám skládání pro sólové album Mr. Bad Guy. To byl způsob, jakým Queen pracovali. Společně. Ale zde, sám, si nebyl stoprocentně jistý svým úsudkem. Ale jak se ukázalo, když se sejdou dobré okolnosti, může být vytvořena skvělá muzika. Freddie jako by byl ohňostroj před startem, jen připravený na zapálení. Pak se ale na obloze rozletí na tisíce barevných paprsků.

            Ve spolupráci s Mikem Moranem nebyl nikdo šéfem. Myslím si, že jeden druhého obdivovali a respektovali pro jeho talent a tvůrčí schopnosti. Freddie, stejně jako zbytek světa, dokázal jen stěží uvěřit, co všechno Mike dokáže vykouzlit svými prsty. Pro ty, kteří neměli to štěstí být svědky těchto událostí, mohu jen potvrdit, že když dáte Mikovi klávesy nebo piano, začne mistrovský koncert. U příležitosti jedněch Freddieho narozenin mu dal Mike kazetu s nápisem „Happy Birthday“. Jak se dalo očekávat, na té kazetě byla skutečně nahraná známá písnička „Happy Birthday“ v klasické podobě, ale pak na dalších šest různých způsobů. Skvostné. Freddie jen seděl a poslouchal. Myslím, že si spolupráci s Mikem hodně užíval. Hlavně z důvodu, že výsledek byl dosažen bez zbytečných stresových situací vzniklých rozdílnými názory čtyř muzikantů. Přestože výsledek Queen byl vždy perfektní, nahrávací období zbarvují vzpomínky na vzájemné konfrontace a konflikty. Několikrát se stalo, že kvůli očekávaným neshodám Freddie ani nešel do studia.

            Freddie a Mike se pohybovali v hudebním průmyslu zhruba stejnou dobu a byli si rovni. Zatímco Freddie zažil raketový start své kariéry, vytrvalá práce Mika Morana byla poznat za mnohem známějšími muzikanty, než byl on sám. Nebylo se tedy čemu divit, když z další vzájemné spolupráce vzešla Freddieho chlouba, „The Great Pre- tender“. Tato písnička byla nahrána na začátku roku 1987 v Mikeově studiu v Hertfordshire. Jednoho dne se Freddie s Peterem Stakerem sebrali a tajně odjeli. Nikomu nedali vědět kam. Celá akce byla pro ostatní zahalena tajemstvím.

            Freddie se vrátil pozdě v noci, plný nadšení a vzrušení, a v ruce svíral kopii své celodenní práce. Pustil nám hrubý mix „The Great Pre- tender“. Nevím, jestli se hned ze začátku počítalo s tím, že se píseň vydá jako samostatný singl, ale podle ohlasů v tak krátké době nebylo pochyb o tom, že tenhle song má víc než dobré vyhlídky. Pravděpodobně jedním z impulsů pro jeho vydání byla Freddieho jasná představa o videu. A vydání singlu bylo jedinou podmínkou pro natočení videa. I když Freddie měl dostatek svých peněz na realizaci videa, nebyl tak hloupý, aby je do toho vložil. Tak marnotratný nebyl. Každopádně song „The Great Pretender“ dosáhl v březnu páté příčky v britské hitparádě.

            V souvislosti se studiovým nahráváním musím zmínit hru Scrab- ble. Ať už to bylo z nudy nebo z jiného podnětu, každý ve studiu byl do hry zatažen. Freddiemu bylo jedno, kolik lidí se hry účastní, hlavně že se hrálo. Většinou byly vytvořeny čtyři týmy po dvou až třech lidech. Nikdo nesměl zůstat mimo hru. Slovníky se používaly jen zřídka, většinou pouze ke kontrole sporných slov. Musím uznat, že Freddie většinou nebyl v týmu, který prohrál. Freddie měl dobrou paměť na slova a úžasnou schopnost umístit je pokaždé co nejvýhodněji. Dokonce jsme začali brát i cestovní verzi do letadla, kdyby se Freddie začal nudit. To se ale tak často nestávalo, protože lety nebyly moc dlouhé. Obzvlášť Concordy létaly hodně rychle…

            Kdykoliv mě Freddie viděl hrát ve studiu pasiáns nebo solitér, pohlížel na to jako na plýtvání časem a tvrdil, že v té době mohlo být uděláno mnoho jiných a prospěšnějších věcí. On sám se vůbec nezajímal o jakékoliv karetní hry. Vlastně o všechny hry, kde bylo zapotřebí paměti. Se Scrabble to bylo jiné, všechno měl před sebou na stole, nemusel si nic pamatovat, jen skládal dohromady to, co viděl.

            Nyní pokročíme k vrcholu jeho sólové práce, čímž bylo nepochybně album Barcelona. Seznámím vás s úplnými detaily Freddieho práce, protože do tohoto období nebyli nijak zapojeni ostatní členové Queen. Tato deska byla přesně taková, jakou ji chtěl mít. Nebylo to jen další sólové album v řadě. Bylo tvořeno výhradně pro jeho potěšení a bylo vedlejší, co z toho vznikne. Jak ještě uvidíte, už způsob nahrávání byl naprosto odlišný od všech předchozích alb. Je to stejné, jako když se vyvíjí každý člověk. Pokud Queen představovalo jeho dětství, Mr. Bad Guy a „The Great Pretender“ byly obdobím jeho dospívání, tak Barcelonu můžeme přirovnat ke skvostnému vrcholu dospělého muže, který poté nahrál dvě poslední alba Queen The Miracle a Innuendo.

            Ačkoliv to nikdo jiný nevěděl, už v této době začal mít Freddie tušení, že s jeho zdravím není něco v pořádku. Když se na to podívám zpětně, často říkával, že by Barcelona mohla být jeho posledním počinem. Dokážete si jistě představit to nadšení, když nahrál The Miracle. To už ale ani nedoufal, že uvidí dokončené album Innuendo.

            Barcelona se stala Freddieho vášní. Bylo to album, které bylo vytvořeno přesně podle jeho představ, a tak do něj chtěl dát to nejlepší, co může Freddie Mercury nabídnout. I kdyby to měla být vzpomínka na něj.

            Ačkoliv byla většina Freddieho práce vnímána okolím jako operní, Freddie ve skutečnosti věděl minimum o opeře a operních pěvcích. Jakmile byla Barcelona dokončena, bylo možné rozpoznat charakteristické znaky primadony na operní scéně i slavného zpěváka rock'n'rollu.

            Freddie měl slabost pro operní tenory, především mu učaroval Lucia- no Pavarotti. Pokaždé byl ohromen jejich hlasovým rozsahem a schopností ovládat svůj hlas. Pochopil, že pro mnohé tenory je to výsledek několikaletého tréninku a celoživotní dřiny, že dokáží zapět i ty nejvyšší tóny tak čistě a ladně.

            Do ledna 1981 znal Freddie Pavarottiho hlas pouze z desek, kazet nebo příležitostně i z televize. Takže když jsem zjistil, že se Pavarotti objeví v Royal Opera House v Covent Garden, neváhal jsem ani minutu. Přesvědčil jsem Freddieho, aby koupil lístky do opery, ale neřekl jsem mu, co je to za představení.

            Když jsme se usadili do křesel, oba oděni ve večerních oblecích, krátce jsem ho seznámil s obsahem opery Un Ballo In Maschera Giuseppe Verdi- ho. A když se dozvěděl, že jeho hrdina alternuje v hlavní roli, jeho vzrušení nebralo konce. Freddie byl zvyklý s Queen nahrát album, pak jet na turné a prezentovat tak album živě. Samozřejmě se snažili, aby živé verze písní na koncertu co nejvíce odpovídaly těm studiovým. Freddie nyní chtěl vědět, jestli to v opeře chodí stejně. Světla zhasla, hlediště ztichlo. A jak bylo zvykem, hlavní tenor měl árii hned v první scéně. Freddie si to užíval. Když se později měnila scéna, vysvětlil jsem Freddiemu, že se nyní přesouváme do jakéhosi cikánského tábora, kde se hlavní hrdinka snaží najít nějakou bylinku, která by jí pomohla přestat milovat.

            „No, já rozhodně nic takového nepotřebuju, že?“ ozval se hlas vedle mě. Začalo první dějství. Na scénu nečekaně vstupuje sopranistka.

            I když je jen jednou z trojice pěvkyň, nenechává nikoho na pochybách o své přítomnosti. Freddie ji sleduje a očarovaně naslouchá. Sopranistka lehce proplouvá a vznáší se trojicí, která dává vyniknout jejímu talentu, hlasovému rozsahu a síle. Zatímco hrdinka opouští jeviště, Freddie ji vyprovází obrovským potleskem. Když aplaus utichne, Freddie poruší veškerá divadelní pravidla a ptá se mě: „Kdo je ta žena… Jak se jmenuje? Povídej…“ Chrlí ze sebe všechny ty otázky naprosto nekontrolovatelně. Tak moc je ohromený. Podíval jsem se do programu, jen abych se ujistil, že je to Montserrat Caballé.

            Já osobně jsem Montserrat viděl poprvé 22. dubna 1975, když jsem v opeře začínal pracovat. Tehdy vystupovala v roli Loenory v opeře II Trovatore. Shodou okolností byla jedna árie z této opery Freddieho hodně oblíbená. Už tenkrát, když si koupil první operní album, si její hlas zamiloval. Byla to sice jedna z jejích raných nahrávek, přesto poměrně kvalitní. Pamatuju si, jak si Freddie vzal tohle album do studia, připojil k reproduktorům a pustil ho hodně nahlas. Vlastně naplno.

            Freddieho láska k hlasu Montserrat se nikdy nevytratila, ale teprve až v roce 1986 při turné Queen po Španělsku se o ní veřejně zmínil v jednom rozhovoru pro rádio. Když byl požádán, aby uvedl interpreta, kterého obdivuje a jehož hlas je pro něj inspirací, všichni asi čekali, že uslyší jména jako Aretha Franklin, Michael Jackson nebo Prince. Freddie ale všechny překvapil, když z jeho úst zaznělo právě jméno Montserrat. Okamžitě však zdůraznil, že důvodem jeho výběru není skutečnost, že ona je Katalánka a on právě v Barceloně.

            Jednoho dne přišel za Freddiem Jim Beach s tím, že se setkal s Car- losem Caballé, bratrem a manažerem Montserrat, a Pinem Saglioccem, organizátorem koncertů Queen ve Španělsku, a že má pro něj nabídku. Jednalo se o napsání hymny pro nadcházející olympijské hry v Barceloně právě pro Montserrat. Zpočátku si Freddie nebyl vůbec jistý, dokonce se trochu bál. Očekávalo se od něj, že udělá něco pro někoho, koho dlouhou dobu obdivoval. A také to pro něj bylo něco úplně nového. Psát pro někoho, s kým nikdy nespolupracoval.

            Nakonec jsem za podpory Jima Beache Freddieho přesvědčil a projekt byl schválen. Původní nápad byl nahrát jeden singl, přirozeně pojmenovaný „Barcelona“, který se stane hymnou olympijských her a bude zpíván Montserrat při jejich slavnostním zahájení. To samozřejmě nezna- melo, že se musí zůstat jen u jedné písně a že Freddie nemůže přijít s dalšími nápady.

            Montserrat obratem poslala Freddiemu video s výběrem ze svých představení a pár svých nahrávek, protože si nebyla jista, zda Freddie ví, pro koho skládá. Naopak, Freddie to věděl naprosto přesně. Znal její hlas velice dobře z nahrávek, které již tolikrát poslouchal. Znal její hlasový rozsah i schopnosti. Na oplátku poslal Freddie nazpět kompletní kolekci své práce včetně nejnovějšího singlu „The Great Preten- der“.

            Naplánovalo se tedy vzájemné setkání, na kterém měl Freddie prezentovat Montserrat své návrhy. Sám věděl přesně, co chce, aby Montserrat udělala. Chtěl z ní dostat maximum. Přirozeně v tom dobrém slova smyslu. Chtěl, aby ze sebe vydala to nejlepší. Chtěl ji představit ve vrcholné formě. Ačkoliv měl na skládání jen několik týdnů, podařilo se mu nahrát alespoň tři skladby, ze kterých by se dalo vybrat.

            Plánované setkání se uskutečnilo v Barceloně, což na jedné straně vypadalo jednoduše, ale zastihnout Montserrat, byť jen na jediný den, byl skoro nadlidský úkol. Montserrat je totiž, stejně jako Freddie, posedlá prací. Nedokáže jen tak nic nedělat.

            Prvním členem naší výpravy byl Mike Moran. Mezi ním a Freddi- em se během jejich poslední spolupráce vytvořilo tak silné pouto, že bylo ideálním řešením spolupracovat právě s ním. Společně nahráli tři písně, „Exercises In Free Love“, která se později stala základem pro „Ensueno“ na albu Barcelona. Dalšími skladbami byly „The Fallen Priest“ a „Guide Me Home“, kde Freddie zpíval falzetem, aby co možná nejvíc napodobil Montserratin hlas.

            Mike Moran, Freddie, já, Jim Beach a člen ochranky Terry jsme tedy v březnu 1987 odletěli do Barcelony den před plánovaným setkáním a ubytovali jsme se v hotelu Ritz. Jistě si dovedete představit, že veškerá konverzace u večeře se točila pouze kolem Montserrat.

            „Co asi teď dělá.“

            Pravděpodobně večeří, Freddie.

            „Hm, a dívá se taky na televizi?“

            Je to pravděpodobné, Freddie.

            Co ale Freddie nevěděl, bylo, že tu noc vystupovala Montserrat na recitálu v jednom městě hned za Barcelonou.

            V hotelovém pokoji stál v rohu obrovský klavír a hotelový personál nám velmi ochotně sehnal základní ozvučovací zařízení.

            Další den jsme se po probdělé noci všichni sešli ve Freddieho pokoji. Nemyslím si, že jsem ještě někdy viděl Freddieho tak nervózního, jako to osudné ráno. Když jsme jeli výtahem do přízemí na oběd, vypadal, jako by ho vedli na popravu. Bílý jako stěna. A pak najednou prohlásil: „Nedokážu to. Pojeďme domů.“ Nevím, jestli si dělal legraci, nebo to myslel vážně. Ale domů jsme nejeli.

            Oběd se podával v jednu hodinu. Do místnosti jsme vešli zhruba o pět minut dříve. Měli jsme rezervovaný obrovský kruhový stůl s mohutnou středovou ozdobou, přes kterou jsme ale neviděli jeden na druhého. Okamžitě byla odstraněna. Freddie se ujistil, že má u sebe dva balíčky cigaret, jelikož ve chvílích, jako byla tato, kouříval více než obvykle. Kouřil, ale kouř ve větší míře neinhaloval, nechával většinu cigarety vyhořet v ruce. Cigarety mu spíš pomáhaly tímto způsobem zabavit ruce. Já jsem ani nestihnul zasednout ke stolu a Freddie mě požádal, abych šel ke dveřím zkontrolovat, jestli už jde. To se opakovalo každé dvě až tři minuty. Když jsem šel potřetí, spatřil jsem ji.

            Jak se blížila, lidi se před ní rozestupovali. Musíte si uvědomit, že speciálně v Katalánsku je Montserrat bohyní. Je symbolem katalánské kultury. Byla oblečena do barevných šatů, které jí sahaly až ke kotníkům. Spolu s Montserrat přišel její manažer Carlos, Pino Sagliocco, který to všechno vymyslel, a její neteř Montsy.

            Freddie nevěděl, jak má reagovat. Klidně mohl potkat Michaela Jacksona, kterého obdivoval. To bylo v pohodě. Přestože byl Freddie mimořádnou hvězdou, nikdy se ve svém životě nezbavil utkvělé plachosti a ostýchavosti, což v něm zakořenilo již v době jeho studií v Indii.

            Freddie se nyní potkal se svým idolem. Byl to jedinečný, nepřirovnatelný moment v jeho životě. Moment, na který vůbec nebyl připraven.

            Montserrat vešla do místnosti skrz dvojité dveře. Freddie vyskočil ze své židle, potřásli si rukama a on ji usadil na místo vedle sebe. Řekl jen „ahoj, já jsem Freddie Mercury. Můžeme začít!“ S těmito slovy se posadil.

            Zatímco Jim Beach a Carlos se potkali již dříve a tudíž si měli o čem povídat, Freddiemu a Montserrat trvalo několik minut než se navzájem změřili. Ale jakmile došlo k pověstnému prolomení ledů, nebyli ani jeden k zadržení. A když se k tomu přidalo pár sklenek luxusního šampaňského… Jakmile Freddie zpozoroval, že Montserrat toto šampaňské zachutnalo, rozhodl se jí k dalším narozeninám poslat celou krabici.

            Po počáteční nejistotě a obavách stačilo Freddiemu a Montserrat jen několik minut na to, aby zjistili, že sdílejí stejný smysl pro humor a vášeň pro muziku. Co nedokázali popsat slovy, vyjádřili rukama. Snažili se tomu druhému během tří hodin říct to, co by vystačilo na tři měsíce. Montserrat ale Freddiemu oznámila, že má bohužel k dispozici jen tři hodiny, než ji jiné závazky odvolají na zkoušku.

            O deset minut později jsem pustil připravené nahrávky. Hráli jsme je stále dokola a dokola. Několikrát jsem pásku přetáčel na začátek. První pouštění znělo do úplného ticha, druhé již doprovázel komentář k jednotlivým pasážím. Během této doby neměl do místnosti přístup nikdo z hotelového personálu ani ostatních hostů. Instrukce byly zřejmé. Dokud neřekneme, nebude se podávat oběd. Ten čas přišel až v půl třetí.

            Freddie měl s těmito nahrávkami jasný plán. Ty nejvydařenější z nich se použijí pro nahrávám a budou tvořit A a B stranu singlu. To, že se titulní píseň bude jmenovat „Barcelona“, bylo jisté, přestože ještě ani neexistovala. Pak zbývalo jen vybrat tu druhou do páru. Celý proces skládání byl v té fázi, že se klidně mohlo stát, že to, co nyní bylo prezentováno jako „The Fallen Priest“, se mohlo později změnit právě v „Barcelonu“. Jisté představy sice již byly, ale všechno ostatní bylo ve hvězdách… Bylo to právě u oběda, kdy se diskuse stočila na téma jak dlouho Freddiemu potrvá natočit album… Album?

            A to byl přesně ten okamžik, kdy Montserrat zpozorněla: „Album? Co myslíš tím albem?“

            Freddie řekl: „Ale vždyť víš. Sama jsi už nějaké natočila. Osm nebo devět písní na jednom disku. To je album.“

            Montserrat nato odpověděla: „Dobře. Uděláme to. Natočíme album.“

            Takže se nakonec z Freddieho malého plánu stal během dvou hodin velkolepý projekt spojení rockového zpěváka s operní divou. Přesto si Freddie nebyl moc jistý, jestli se mu podaří složit dostatek písní na zaplnění alba. Neměl rád skládání narychlo.

            Ihned po obědě zasedl Mike Moran k pianu a Montserrat zkusila jen tak improvizovat do skladby „Exercises In Free Love“. Měla však jen omezený čas, než musela odejít na svoji zkoušku, ale slíbila, že po skončení se opět vrátí za námi do hotelu. Mikovi tak vznikl čtyřhodinový úsek, během kterého musel nahrávku přenést na notový papír. Montserrat se vrátila, jak slíbila, a okamžitě pokračovala ve zkoušení, aby zjistila, jak jí bude písnička sedět. Když Mika totálně vyčerpala, odešla a noty si vzala s sebou. Ani si je neokopírovala, vzala jediný existující originál.

            I naše výprava se tedy odebrala na cestu domů. Letěli jsme zpět do Londýna, vyčerpaní, ale radostně vzrušení. Freddie se nemohl dočkat práce. Hned další den šel do studia Townhouse a začal pracovat téměř okamžitě.

            Ke konci týdne přiletěla do Londýna i Montserrat, která tu v té době měla recitál v Co vent Garden. Přirozeně pozvala Freddieho, aby se přišel podívat. Sešli jsme se tam téměř ve stejné sestavě jako v Barceloně, jen k nám přibyl Jim Hutton. Jako poděkování za pozvání na tuto akci jsme chtěli po představení nabídnout Montserrat slavnostní večeři u Freddieho doma.

            Ke konci recitálu se ale stalo něco neobvyklého. Mike Moran, který seděl s námi v hledišti, se najednou zvedl a omluvil se, že musí na toaletu.

            Následoval přídavek. Montserrat se ale najednou otočila k publiku a řekla: „Nyní změníme pianistu. Chtěla bych vám zazpívat novou píseň, která ještě nespatřila světlo světa. Byla složena muzikantem, jehož jméno zcela jistě znáte, ne však z operního prostředí, a který tu sedí dnes večer mezi námi… právě tamhle!“ A ukázala na Freddieho. Ve stejném okamžiku vešel na jeviště Mike Moran a Freddieho jediné přání bylo, aby se propadl do země. Dovedete si jistě představit, jak se Freddie cítil. Při takových recitálech totiž není v sále úplně zhasnuto, a tak na něj upíraly zrak stovky lidí.

            Montserrat dokonce vyzvala Freddieho, aby se postavil a poklonil, což udělal dost neochotně, a pak se snažil až do konce co možná nejvíce schovat v křesle. Montserrat pak zazpívala celou píseň „Excercises In Free Love“, kterou poctivě nacvičovala celý týden, což nikdo z nás samozřejmě nevěděl. Přestože reakce publika nebyla strhující, bezpochyby tato píseň ukázala, že není tak lehké vše kategorizovat. Freddieho přirozeně ani ve snu nenapadlo, že se jeho dílo bude někdy představovat v tak vznešené dvoraně jako je Covent Garden. Pro mě osobně byl ten překrásný večer pouze o hudbě, nikoliv o tom, kdo ji složil.

            V plánu pokračujícího večera bylo, že se Freddie hned odebere domů, kde mezitím připraví slavnostní večeři. Já jsem zůstal s Montserrat. Řekla mi, že se protentokrát přizpůsobí Freddieho oblíbenému scénáři „vezmi peníze a utíkej“, což znamenalo, že nebude stát ve dveřích na pódium a dlouhé desítky minut rozdávat autogramy. Když si ale něco naplánujete, vždycky je to nakonec jinak. Ani nevím, jak se tam dostaly, ale před její šatnou stepovaly dvě stovky lidí. Montserrat nakonec dodržela slovo. Vzala peníze a utekla, ale s více než hodinovým zpožděním.

            Zaměstnanci opery se nám snažili ulehčit odchod, tak dali přistavit vůz k zadním dveřím. Zdál se to být skvělý nápad až do okamžiku, kdy jsme museli přeskakovat díry a různé předměty na zemi. Tato část budovy totiž procházela menší rekonstrukcí, což si zaměstnanci neuvědomili…

            Nakonec jsme se do Garden Lodge dostali až kolem půlnoci. Když večeře skončila, Freddie očekával, že Montserrat bude chtít jet domů. Místo toho se zeptala, kde jsou cigarety a chtěla vědět, jak pokročila práce od doby, kdy se před týdnem viděli naposledy. Freddie popravdě řekl, že toho ještě moc připraveného není, ale využil toho, že tam byl i Mike Moran a poprosil ho o zahrání jedné jeho rozpracované melodie na piano. Mimochodem to bylo stejné piano, na kterém Freddie v 70. letech složil „Bohemian Rhapsody“.

            Na nahrané pásce z té noci je slyšet mnoho rozdílných melodií a nápěvů, mnoho z nich se také použilo na album Barcelona. Stejně tak ten večer vznikla i první linie úvodní skladby. Celou noc se Freddie ptal Montserrat, jestli už nemusí jet na letiště. Ne že by se jí chtěl zbavit, ale letadlo jí letělo v půl deváté ráno a on by si neodpustil, kdyby ho kvůli němu nestihla. Montserrat na jeho otázky odpovídala žádostí o další cigaretu, na což Freddie reagoval výbuchy smíchu. Později se mi Freddie svěřil, že to byl pro něj nejkrásnější večer, protože se setkal se svým idolem a strávili spolu dlouhých pět hodin plných legrace. Kdybyste mohli slyšet tu pásku, byli byste pohlceni bezvadnou atmosférou a všudypřítomným a nakažlivým smíchem, kterému se neubránil nikdo z nás.

            Jelikož byla Montserrat hodně vytížená, vlastně veškerou práci na albu si Freddie určoval podle sebe. Věděl, že prvním singlem musí být „Barcelona“, protože musí být připravena k prezentaci společně s ostatními potenciálními hymnami. Vybraná skladba se stane oficiální hymnou olympijských her a musí být dokončena již v roce 1988, kdy do Barcelony doputuje olympijská vlajka (tedy čtyři roky před samotným konáním her).

            Když se to tak vezme, práce na tomto albu byla pro Freddieho mnohem méně náročná než na jakémkoliv albu Queen. Velký vliv na to měla Freddieho inspirace, kterou cítil, kdykoliv se s Montserrat setkal. A samozřejmě samotná vášeň pro celý projekt.

            Freddie si byl vědom toho, že pro něj má Montserrat vyhrazené tak dva dny v měsíci. Vzhledem ke svým závazkům v opeře, které se plánují i několik let dopředu, to nemohla Montserrat nijak ovlivnit. Proto se Freddieho metody skládání a nahrávání musely také radikálně změnit.

            Pokaždé nahrál celou píseň bez hlasu Montserrat, na její místo dosadil svůj falzetový zpěv, aby měla jasnou představu o tom, jak si to představuje. Takto připravil asi dvě skladby, hlasový part přepsal do notové osnovy a vše poslal Montserrat, ať se na to podívá ještě předtím, než znovu přiletí do Londýna. Při dalším nahrávání se však jejich vzájemný vztah trochu změnil. Po první schůzce, kdy Montserrat nahrávala hlasovou stopu do „Barcelony“, začal Freddie tleskat a hlasitě vykřikovat: „To je ono! Už to mám. Konečně mám její hlas na mé pásce. Odteď mám už její hlas!“ Z jeho tváře jste mohli po mnoha letech platonického zbožňování vyčíst tolik vzrušení. Poslouchal tu pásku dokola a dokola a pokaždé mu běhal mráz po zádech, jak byl dojat. Může se to zdát divné, ale od tohoto okamžiku dělalo Freddiemu velké problémy s Montserrat komunikovat. Když něco potřeboval, řekl to mně a já to přetlumočil Montserrat. Bylo to, jako by ho pohltila úcta, respekt a strach zároveň jen při pomyšlení, že by s ní měl promluvit. Tím přirozeně jejich pracovní vztah ubýval na síle. Každá dokončená píseň vyvolávala ve Freddiem větší a větší nadšení.

            Pravděpodobně kvůli časové tísni se Freddie rozhodl pozvat si na pomoc s texty někoho dalšího, což nikdy předtím neudělal. Tím pomocníkem se stal textař Tim Rice. Když Freddie skládal slova k písni „Ensueno“, požádal Montserrat, aby se o text postarala ona, jelikož je ve španělštině. Je to také jediná ze sedmi skladeb na albu, kdy Freddie a Montserrat stáli u mikrofonů společně. Zní to neuvěřitelně, ale současné nahrávací techniky dokážou i nemožné. Věřte mi.

            Když Freddie zpíval duety s Montserrat, mohl zpívat svým přirozeným hlasem, barytonem. S Queen většinou ladil svůj hlas do tenoru, který se lépe hodil pro poprockovou muziku. Při nahrávání si Freddie uvědomil, jak důležité jsou pro profesionálního zpěváka hodiny zpěvu, které on sám nikdy neměl. Právě při tomto odlišném žánru a jiném způsobu zpěvu zjistil, že vlastně nedokáže mít svůj hlas stoprocentně pod kontrolou. Skvělou ukázkou této kontroly byly části písní, kde se jejich hlas postupně ztišoval a poté znovu zesiloval. Zatímco Montserrat s tím neměla žádné problémy, Freddie ustupoval dál a dál od mikrofonu, a tím se jeho hlas postupně ztrácel. Neuměl zpívat potichu. Jak prohlásil Tim Rice: „Freddie má v krku úžasné píšťaly.“ Freddie si přirozeně vážil toho, co mu, jak říkal, seslalo samo nebe. Myslím si, že by byl v šoku, kdyby slyšel všechny ty muzikanty na koncertu po jeho smrti, jak se marně snaží dosáhnout tónů, které pro něj byly samozřejmostí.

            Píseň „Barcelona“ vystihuje Freddieho vášeň k Montserrat, kterou viděl jako ztělesnění lidského ducha. „La Japonaise“ vyjadřuje jeho lásku ke všemu japonskému, k jeho pokladu na zemi. Freddie dokonce vyhledal v Londýně japonského překladatele, který nejen přeložil jeho text do japonštiny, ale také napsal fonetickou výslovnost celé písně, což uvítala i Montserrat. „The Fallen Priest“ odráží Freddieho lásku k opeře i divadlu, po „Bohemian Rhapsody“ to byl další příspěvek opernímu světu. „The Golden Boy“, „Guide Me Home“ a „How Can I Go On?“ ukazuje Freddieho pohled na gospel a dokresluje jeho hluboký sklada- telský cit.

            Freddie měl v zásobě i další nápady, jedním z nich bylo upravení árie „La Barcarole“ z jedné Offenbachovy opery, ale vzhledem k pracovní vytíženosti Montserrat na to nebyl dostatek času. Na celém albu se Montserrat nejvíce líbila právě ta neoperní část, snad proto, že tento žánr byl něčím novým v její operní kariéře. Užívala si to a chtěla s Freddiem pokračovat tímto směrem, chtěla nahrát mnohem víc takových písní.

            V jedné části „Barcelony“ Freddie dokonce přiměl Montserrat trylkovat, čímž byla naprosto unesena, jelikož nikdy předtím neměla možnost si to ani vyzkoušet.

            Montserrat velice citlivě prožívala první poslech nahrávky „How Can I Go On?“, jelikož zde Freddie velmi emotivně zpívá verše po ni, něco jako druhý hlas. Slzy jí dojetím stékaly po tvářích. Skoro rozplakala i Freddieho, který ji sledoval a viděl tu hloubku citu v jejích zaslzených očích. I pro něj to bylo vlastně poprvé, kdy vnímal samotný text písně.

            Práce na albu Barcelona Freddiemu znovu ukázala, kolik vášně pro hudbu v něm stále dříme, a tak se po delší odmlce Queen opět sešli ve studiu. Album The Miracle vzniklo v období 1988 až 1989. Po víc než dvouleté přestávce se všichni členové Queen nemohli dočkat nahrávání, nápady ze sebe sypali neuvěřitelnou rychlostí, že nikdo nepočítal s neúspěchem. Album vlastně doprovodil jeden takový zázrak, jelikož čtyři z pěti singlů se dostaly v hitparádě do Top 20.

            Freddie byl s konečnou podobou alba spokojen, ale myslím, že si nebyl úplně stoprocentně jistý jako u některých předchozích alb. Hlavním důvodem podle mě bylo přizpůsobení se opět nahrávání s ostatními třemi členy skupiny, protože posledních dva a půl roku měl po svém boku vždy pouze jediného člověka. Toto album bylo také prvním, kde nebylo rozděleno autorství písní, ale všechny byly podepsány jako Queen. To přirozeně předešlo případným hádkám a rozhodně ulehčilo práci účetním. Pracovní vztah mezi členy Queen se dá přirovnat k dlouhému manželství. Stejně jako v reálném životě i zde všichni prožívali vzájemné hádky a odchody. Jaký by to byl vztah bez výbuchů hněvu, rozčilování, vzteku a následného usmiřování.

            Pokud si to dobře pamatuji, tak „Khashoggi's Ship“ napsal Freddie, „Party“ byla z pera Rogera, „The Miracle“ byl klasický příklad studiové spolupráce. „I Want It All“ je typická Brianovka, s „Rain Must Fall“ přišel Freddie… Brianovy skladby poznáte lehce podle propracovaných kytarových pasáží, kdy je kytara nespoutaná, nevázaná, bouřlivá, prostě ničím omezovaná. Brian přirozeně přispíval svými kytarovými sóly i do písní ostatních členů podle toho, jak si to přáli.

            V tomto období jsme si již všichni všimli, že s Freddieho zdravím není všechno v pořádku, ale on se o tom odmítal bavit. Snad i proto jsme se u něj doma začali více starat o Freddieho samotného než o to, co nahrál. Často jsme si kladli otázku, proč je tak unavený… V té době bylo pochopitelné domnívat se, že měl bolesti kvůli infekci virem HIV, ale nikdo vlastně nic nevěděl. Veřejnost se dozvěděla pravdu až 23. listopadu 1991, kdy Freddie přiznal, že má AIDS. Každopádně už tenkrát jsme si byli všichni jisti, že je vážně nemocný a dělali jsme si o něj starosti. Naopak on nedělal žádné výjimky v plánovaném nahrávání, nijak se nešetřil.

            Freddie zpočátku nahrával jednak ve studiu v Londýně, tak v Mon- treux, ale postupem času si přál, aby měl do studia co nejkratší cestu. Co se týče Montreux, Freddie už nebydlel v hotelu Palace, ale pronajal si vilku, které nikdo neřekne jinak než Duck House (Kachní domek). Všude kolem byly kachny, některé živé, další vycpané, ale také vyřezané do dřeva. Bylo vidět, že se pro majitele domku tato zvířata stala vášní. Byla to překrásná vila přímo u břehu Ženevského jezera.

            Bylo to právě v tomto období, kdy Freddie ocenil klid a pohodu tohoto alpského městečka. Jednoho dne nás všechny překvapil rozhodnutím, že by si chtěl koupit nějaký dům právě v Montreux. Jim Beach se okamžitě začal poohlížet po nějaké nemovitosti. První nabídky přirozeně putovaly k majiteli Kachního domku, ale ten nechtěl o prodeji ani slyšet.

            V roce 1990 se začalo pracovat na albu Innuendo. Freddie si musel být vědom, že mu už moc času nezbývá. Myslím si, že věděl, že to bude poslední album, na kterém se bude podílet. Vlastně si nejsem ani tak jistý, jestli vůbec počítal s tím, že ho dokončí. Postupoval od jedné písně ke druhé. Tak to šlo až do konce jeho života. Dokud mu jeho zdravotní stav dovolil zpívat, nahrával. Snažil se udělat co nejvíc práce, dokud toho byl schopný.

            Nahrávání bylo opět rozděleno mezi Anglii a Švýcarsko. Tentokrát se v Londýně nahrávalo ve studiu Metropolis v Chiswicku, což se ale Freddiemu moc nezamlouvalo. Hlavním nedostatkem bylo špatné vnitřní uspořádání, kdy kontrolní místnost byla umístěna na jiném podlaží než samotné studio, což komplikovalo rychlý přesun mezi nimi. Naopak v Mountain Studios v Montreux se vše řídilo z přilehlé centrální místnosti pomocí mikrofonů a odposlechů. Freddiemu více vyhovovalo, když na producenta viděl, než když čekal, až za ním přijde. To v mnohém usnadňovalo nahrávací proces.

            Freddie miloval Innuendo. Když se do něj zaposloucháte, uslyšíte jedny z nejnádhernějších melodií v precizně propracovaném uspořádání. Vypadalo to, jako by si na každou píseň lepil svoji značku, jako by to měla být jeho poslední. Nyní nepočítám Made In Heaven za další jeho album, i když jsem si jist, že by byl naprosto spokojený s tím, jak ho Brian, Roger a John dokončili.

            Z alba Innuendo bylo opět vydáno pět singlů. Každý den si domů brával kazetu s nahraným materiálem a vždy byl neuvěřitelně vzrušený.

            I když někdo z nás už spal, vzbudil nás s tím, že si to musíme poslechnout. Dával do toho úplně všechno. Nestaral se o to, že uléhal do postele totálně vyčerpaný. I když jsme si všichni kolem dělali starosti a říkali mu, že tohle pracovní tempo jen zkracuje jeho život, nevnímal nás. Když už začal pracovat na albu, neexistovalo nic, co by mu zabránilo v jeho dokončení. Nebylo nic, co by ho zastavilo. Stále považoval za nejlepší to, co nahrál s Queen. Freddie a Mike Moran si zůstali po celou dobu velice blízcí a Freddie si přál, aby Mike nahrál klávesy do „All God's People“. To byla ostatně jedna ze čtyř Freddieho skladeb na albu. Další byla „I'm Going Slightly Mad“ a „Delilah“, což byla píseň o Freddieho nejoblíbenější kočce. To ale zpočátku věděli jen jeho blízcí. Není divu, že lidi byli trochu v šoku, když slyšeli píseň o nějaké Delilah, která čurala na Freddieho oblek. Vlastně až do tohoto verše nijak nepoznáte, že píseň pojednává o kočce. Myslím si, že se hodně lidí mohlo i urazit. Myslíte si, že to Freddieho trápilo? Dost jsme se u toho pobavili.

            A pak tu byla „Bijou“, čtvrtá Freddieho skladba. Ti, kdo pamatují pořad Round The Home na rádiu BBC, mi dají za pravdu, že název skladby přesně vystihuje Freddieho hříčku na albu, od které nechtěl upustit a že poskytla Brianovi dostatek prostoru pro neuvěřitelné rozehrání strun své kytary. Kdo jiný by mohl přijít s názvem „Bijou“ než Freddie?

            Celý svět si tehdy myslel, že v písni „The Show Must Go On“ Freddie psal o sobě a předpověděl tak svůj osud, ale on ve skutečnosti neměl s textem nic společného. Svým způsobem bylo album Innuendo prorocké, ale jen v tom smyslu, že Freddie věděl, že bude jeho posledním. Ale ne posledním rozloučením, o čemž se svět později přesvědčil. Sám věděl, že se jeho písně budou věčně hrát, a tak v žádné z nich nenajdete jeho epitaf. Navzdory obsahu se „The Show Must Go On“ stala vítězoslavnou písní.

            Další píseň, která mi utkvěla v paměti, je „I'm Going Slightly Mad“, kde měl Freddie velké problémy dokončit text. Tenkrát přišel domů a společně jsme strávili tři nebo čtyři hodiny hledáním těch správných slov. A v „All God's People“ můžete znovu cítit závan gospelu, který tak miloval.

            Album Innuendo bylo dokončeno dvacet let od založení Queen. Během těch dvou desítek let se mnohé změnilo. Často říkával: „Brian sice píše víc písní, ale já mám víc hitů.“ Je pravda, že na prvních albech Queen měl Brian mnohem víc kompozic než později.

            Během všech těch roků se Freddie nikdy nebránil změnám. Nikdy nenutil Queen jít jeho směrem, snad jen kromě alba Hot Space. Rád v hudbě experimentoval. Schopnost tvořit muziku je něco, s čím se člověk už narodí. Není to něco, co se můžeš naučit ve škole. Byl jedním z mála lidí, kteří se s tímto talentem narodili a nepromarnili ho. V okamžiku jeho smrti v něm zůstalo ještě tolik ukryté muziky, kterou nestihl ukázat světu.

            Nahrávací studio je určené k práci, a i když místa, kde se nacházejí, mohou znít jakkoliv exoticky, když se jednou dostanete dovnitř, můžete být kdekoliv na světě a všude to bude stejné. Zvuková deska je stejná, tlumiče jsou stejné, lidi jsou stejní. Nyní je těžké uvěřit, že byl čas, kdy jsem ani nesnil o tom, že někdy uvidím nahrávací studia zevnitř a že se budu dokonce podílet na tvorbě některých mistrovských kousků. A stalo se…
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            Tvorba videoklipů byla v době vzniku „Bohemian Rhapsody“ ještě v plenkách, přesto je video k této písni považováno za úplně první rockové video, které tvořilo samostatný celek a splňovalo funkci propagace produktu zároveň. Queen, a především Freddie, od začátku věděli, že vizuální prezentace muziky bude důležitou součástí jejich práce. S každým dalším videem se zlepšovali, posouvali pomyslnou laťku výš a výš a upevňovali si tak vedoucí pozici v této oblasti.

            Jak je vidět na oznámení ke klipu „Iťs A Hard Life“, ukázat rockovou skupinu v romantickém světle vyžadovalo jemnost a diplomacii. Všechno začínalo v maskérně a šatně. Byli sice voláni jako poslední ze všech a tento okamžik se skutečně nechával až na poslední chvíli, ale ani to nezabránilo skutečnosti, že budou muset ještě hodinku či dvě posedávat kolem, než dojde přímo na první klapku. Vyhnuli se však tomu, kdy museli dorazit v šest hodin ráno a jak se už dříve stalo, natáčení v osm hodin bylo zrušeno. V tomto případě byli vyškrtnuti z plánu a jeli domů.

            Když si skupina najímala filmové nebo televizní studio k natáčení, vnitřní vybavení se dost lišilo. Některé mělo k dispozici přepychové šatny s kompletním zařízením, kantýnou a dalšími místnostmi, jindy nám musel stačit jeden karavan sloužící jako šatna, další jako maskér- na a další určený k odpočinku a relaxaci. Rozdíly byly skutečně hodně velké, od moderních luxusně zařízených mobilních příbytků až po obyčejné karavany Winnebagos. Když se natáčelo v Anglii, nehledě na to, co studio nabízelo, Freddie si s sebou vozil vlastní catering. Přizpůsobil se hodně rychle.

            První video, jehož natáčení jsem byl přítomen, bylo „Save Me“, ale jelikož jsem se v té době pohyboval zejména v šatně a zařizoval jsem občerstvení, tak ani nevím moc ohledně koncepce celého klipu. Jen to, že animace byla poskládaná ze tří koncertů v Rainbow, ve Finsbury Park (nyní se již ke koncertům nevyužívá) - kde se filmovala scéna s letící holubicí - a pak v Alexandra Palace.

            Video „Play The Game“ se filmovalo v době, kdy jsem už měl na starosti oblečení pro celou skupinu, ale společnost natáčející toto video použila svoje vlastní kostýmy a veškeré vybavení, tudíž jsem nebyl na seznamu přítomných.

            Do videa k „Another One Bites The Dust“ se použily záběry z turné po Americe. Ve skutečnosti se natáčela zkouška před vlastním představením, což znamenalo, že režisér filmoval tuto píseň zhruba šestkrát. Všechno začalo vlastně náhodou, kdy si Freddie vzal do záběru jinou čepici, než měl. Přirozeně se mu tento nápad zalíbil a začal tak měnit čepice a vesty jak se mu zachtělo. V konečném střihu si tak můžete všimnout očividných rozdílů ve Freddieho oblečení. Moderní baseballové čepice ozdobené různými motivy jako například obrázkem trubky si Freddie opravdu oblíbil.

            Když se rozhodovalo o klipu k „Under Pressure“, muselo se brát v úvahu, že se jen těžko podaří sehnat Freddieho a Davida Bowieho dohromady k natáčení. Film byl proto vytvořen ze zásob archivu, kdy se použily jakékoliv denní situace představující tlak a sílu. Vše měl ve svých rukou režisér, nijak jsme do toho nezasahovali.

            V londýnském pořadu Top Of The Pops bylo natočeno video k „Las Palabras de Amor“. Pro tento singl se s videem ani původně nepočítalo a veškerý natočený materiál obsahuje pouze vystoupení ve jmenovaném pořadu. Tato píseň dosáhla jen sedmnácté příčky britské hitparády. Skupina musela tehdy ve studiu trávit skoro celý den, což na druhé straně v mnohém ulehčilo konečné rozhodování o natáčení. Na zvukovou zkoušku se Queen dostali až kolem páté odpoledne a měli jednu až dvě hodiny do večerního vystoupení. Tehdejší režisér Gordon Elsbury si velice dobře rozuměl s Freddiem a nakonec nám i hodně pomohl se samotným natáčením klipu.

            Ve videu „Calling All Girls“ z roku 1982 jsou všichni oblečeni v bílém. Bylo to natáčeno ve studiu blízko Wandsworth Bridge a přišlo mi to jako věnování George Orwellovi a jeho knize 1984. Velký bratr se tedy díval o dva roky dříve… Příběh pojednává o rebelovi v počítačové komunitě. Robotičtí policisté unesou Freddieho a nezacházejí s ním zrovna dobře. Že by jeden z Freddieho splněných snů? Pamatuji si záběr, jak všichni utíkají dlouhou světlou chodbou. Je tu také obrovská klec, do které je Freddie lapen, samé mříže a pletivo. Ostatní členové musí k jeho záchraně přelstít počítačový systém a zadat nové funkce k osvobození. Všechno působí tajemně, nadpřirozeně, trochu magicky, ale odpovídá to dané době. Společně s „Rádio Ga Ga“ je to jeden z nejvíce umělých klipů skupiny.

            Jak hodně lidí ví, klip „Body Language“ byl původně zakázaný. Natáčelo se v dubnu 1982 a zde jsem poprvé viděl, jak moc Freddie řídí natáčení, aby byl výsledek podle jeho představ. Vlastně celý nápad byl jeho. Režisér ho jen zrealizoval. Tehdy jsem pracoval především pro Freddieho, tak nebylo těžké si všimnout toho, jak se do natáčení intenzivně zapojoval.

            Původní koncept, kdy se v klipu objevuje hodně spoře a sexy, nikoliv však nevhodně a vulgárně oděných mužů i žen, kteří mají zakryté jen nejnutnější části svého těla, se zkazil tím, že se do pohoršujících částí videa umístily animací červené šipky „cenzurováno“. Tehdy to bylo v souladu s poměry dané doby. Ale nyní, o tolik let později…? Freddieho koncept sexuality, který v některých rovinách tehdy pohoršoval, je nic v porovnání s tím, co vídáme v televizi teď.

            Od prvního okamžiku měl jasnou představu o tom, jak by měl klip vypadat. Přesně věděl, že to budou černošské dívky, které budou vyzývavě tancovat ve sprchách a že ta v zeleném saténu se šperky spadne na konci videa do obrovského dortu, což je poslední střih čtyřiadvacetihodinového maratónu. Tato scéna se musela zdařit napoprvé, jelikož byl k dispozici pouze jediný dort. Freddie navíc vyžadoval, aby jedním z tanečníků byl Tony Fields, který vystupoval ve známé show Solid Gold, americké verzi pořadu Top Of The Pops, kde pomáhal tanečníkům. Až na pár výjimek dělali všichni pod jeho vedením obrovské pokroky!

            Natáčelo se v Torontu, přestože se veškerý casting prováděl v L. A. Jednoduše vyšlo levněji zaplatit všem zúčastněným dvoudenní výlet do Toronta. Šátek, který má Freddie ovázaný kolem zápěstí a který jen několikrát použil později jako doplněk svého potítka i na pódiu, byl součástí velké kolekce oblečení, které jsme kupovali v Los Angeles. Jedním z těchto obchodů byl i Sports Locker na Santa Monica Boulevard, který provozoval můj velmi dobrý přítel Gary Jeske.

            Dalším klipem byl „Back Chat“ ze stejného alba Hot Space. Nejsem si jist, zda se to dá vůbec nazvat klipem. Celé video se točí kolem Freddieho stojícího před obrovským pulsujícím pístem v zaplavené továrně. Trvalo nám pouze necelý den to nafilmovat. Freddie má na sobě bílé oblečení ze svého šatníku a po celou písničku skotačí před pístovou pumpou, jako by byl Felipe Rose na baru v The Anvil. Ostatní členové jsou rozmístěni kolem něj, ale nijak se nezapojují. Myslím si, že vůbec neměli ponětí, co Freddie předvádí. Na videu je vidět, jak jsou všichni tři myšlenkami trochu jinde, u podstatnějších věcí… Ani jeden z nich nebyl žádným tanečníkem a už vůbec neměli pochopení pro dis- co ladění celého alba Hot Space. Jako obvykle se nechali vést Freddiem. A proč proboha Freddie sebral ten francouzský klíč ze země? Neměl ani v nejmenším ponětí, k čemu se používá a co by s tím chtěl dělat, tak ho jednoduše zahodil jako horký brambor.

            Natáčení „Rádio Ga Ga“ bylo vlastně reakcí na skutečnosti, že jsme měli přístup k páskám legendárního filmu Metropolis německého režiséra Fritze Langa. Freddie již dříve vyjednal povolení pro to, aby se mohl objevit v remaku tohoto němého filmu, který připravoval Giorgio Moro- der. Když jsem se nedávno po několika letech na toto video díval, uvědomil jsem si, jak neuvěřitelný kousek to je. Skvěle zasazené originální scény z filmu Metropolis do doby druhé světové války, přeměna robota ve Freddieho je mistrovský kousek a skupina v létajícím autě je vrcholem celého klipu.

            Scény se skupinou se filmovaly dva dny. První ve studiu Carlton TV v St. John's Wood a druhý v Shepperton Studios, kde vystupovali i členové fan klubu jako součást davu dělníků a věřících. První den režírování měl na starosti David Mallet, se kterým již Freddie dříve spolupracoval. David tedy už věděl, jakým směrem se ubírají Freddieho myšlenky a představy, tak snad proto hrozně rád pracoval na klipech Queen. Věděl, že i nejjednodušší koncept v sobě může skrývat výzvu a posun v jeho tvorbě.

            V jedné části klipu je skupina oblečena do černých kožených kalhot a zavinuta do červených bandáží. Tento model pocházel z dílny návrhářky Diany Moseleyové, kterou přivedl právě David Mallet. Skupina trávila téměř celý den v šatně, a když už došlo na samotné natáčení jízdy v létajícím autě, byli posazeni jen před modrou kulisu, kde předváděli, jak letí ulicemi mezi mrakodrapy. Skutečné pozadí města bylo přidáno až později pomocí speciálních efektů.

            Toto bylo také první video skupiny, ve kterém se objevily i záběry z předešlých klipů, alespoň si to myslím. Dosáhlo se tak efektu zobrazení minulosti, současnosti a náhledu do blízké budoucnosti. Před natáčením druhého dne si nikdo nemyslel, že se stane něco, co s nimi přetrvá navždy. Ano, řeč je o rytmickém tleskání do refrénu, které se stalo legendou. Zajímavé je, že při filmování to byli právě samotní členové skupiny, kterým to tak dobře nešlo. Naopak dav fanoušků byl tak perfektně secvičen, že se skupina mohla řídit podle nich. O několik let později na koncertu Live Aid se stalo poprvé, že plný stadion začal samovolně tleskat do refrénu „Rádio Ga Ga“. Nikdo jim nic neřekl, reagovali naprosto spontánně. Celý stadion tleskal jako jeden muž. Pamatuji si Freddieho úžas a překvapení, když to viděl. Pravděpodobně bylo ve Wembley hodně těch, kteří se účastnili natáčení tohoto klipu.

            „I Want To Break Free“, to byl další příběh Davida Malleta, který se tři dny filmoval ve studiu Limehouse. Jako první přišel na řadu segment ze seriálu Coronation Street. Freddie nikdy nebyl velkým fanouškem seriálů, ale když se občas dostal domů včas, nenechal si ujít právě Coro. Freddieho postava v klipu vycházela z televizní postavy Bet Lynchové, jen s jedním rozdílem. Bet byla blondýna. Freddie od začátku věděl, že by vypadal hrozně směšně v blonďaté paruce. Tak vypadá stejně směšně v tmavé. Nicméně pro Freddieho znamenal tento klip hodně nových zážitků. Největším zjištěním bylo, že nemůže chodit na hodně vysokých podpatcích. Nabídka bot v tehdejší době obsahovala pětiapůlpalcové nebo dvoupalcové podpatky. Nakonec zvítězily ty nižší.

            Ještě před první zkouškou bot byl Freddie přesvědčen, že dokáže udržet stabilitu a rovnováhu i na vysokých botách. To si ovšem myslel jen do okamžiku, kdy si nazul jakékoliv boty s více než dvoupalcovým podpatkem, nebyl v nich schopen ujít jediný krok bez kolébání a klopýtání.

            Brianova role byla inspirována postavou Hildy Ogdenové, dámy, která měla neustále na hlavě natáčky. Roger byl typickou šestou členkou dívčí školy St. Trinians a John byl jako babička z kresleného příběhu Gilesových, který se objevoval v novinách Express.

            Musím říci, že si skupina užila skvělou zábavu během celého natáčení. Bylo to ostatně poprvé, co se všichni oblékli do ženských šatů. Alespoň si to myslím. Jak jim to tehdy připadalo přirozené…

            Přestože byl Freddie pro každou špatnost a nikdy nezkazil žádnou legraci, nikdy ho nepřitahovalo nosit ženské oblečení. Pro mě samotného bylo tedy překvapením, když se poprvé objevil nápad k tomuto klipu, Freddie neřekl ne. Pro něj to v tom okamžiku byla součást práce. Bylo to něco, co by nikdy neudělal svévolně sám doma. Když šel na nějakou kostýmovou párty neoblékal si nic odvážnějšího a extravagantnějšího než co by si oblékl na pódium. Snad jen při jedné příležitosti se Freddie přiblížil oblečení dámských šatů. Doma si se svými hosty zkoušel kolekci překrásných antických kimon, které do té doby byly pečlivě zabaleny do papíru v jeho šatně. Předpokládám, že tehdy došlo k jejich ročnímu provětrání!

            Myslím si, že právě ze stejného důvodu se nijak zvlášť aktivně neúčastnil dodnes proslulé kloboukové párty v roce 1986 u příležitosti svých čtyřicátých narozenin. Lidé se oblékli, do čeho chtěli, nutnou součástí však byl bohatě zdobený klobouk. Jakmile se Freddie dostal do nálady, ani jeho původní apatie mu nezabránila v pozorování oslavujících anglických gentlemanů. I přesto však nenašel zalíbení ani v té nejvzdálenější myšlence, že by měl být mužem předstírajícím, že je žena.

            Druhý den se natáčely scény s horníky, což byli opět členové fanklu- bu, kluci i dívky. Fanouškové pochodovali v zástupu, byli oblečeni do stejných univerzálních montérek a na hlavách měli svítilny, které se používaly v dolech. Už nemohli vypadat víc profesionálně. Přestože byli všichni po celou dobu v těsné blízkosti svých idolů, nijak nenarušovali natáčení, naopak byli vždy připraveni včas a na svých místech. Našlo se jen několik odvážlivců, kteří požádali skupinu o podpisy. A dostali je.

            Jako mnoho dalších klipů z produkce David Mallet/Queen bylo i toto video srovnatelné s hollywoodskou filmovou tvorbou, kde se natáčení účastní stovky či tisíce komparsistů. Přestože Freddie natočil nespočet klipů, nikdy si nepřipadal jako herec v pravém slova smyslu. Natáčení klipů bral jen jako poslední krok při tvorbě desky. Vlastně nikdy nechtěl mít na sobě nálepku jako například Kleopatra nebo hvězda v biblickém příběhu od legendárního režiséra Cecila B. de Mille. Snad právě to je ten důvod, proč klipy Queen i Freddieho samotného vypadají tak, jak vypadají. Nesmíme totiž zapomenout, že během studií v Panchgani neměl Freddie během jedenácti měsíců strávených bez své rodiny žádný přístup k hollywoodským filmům. Tehdy nebyly v celé Indii takové filmy vůbec k sehnání.

            V části klipu s horníky můžeme vidět Freddieho oblečného jen do půl těla. Zde i v mnoha dalších případech vám mohu garantovat, že jsem musel být neustále nablízku a ve střehu. Jakmile se totiž ozvalo „cut“, což znamená střih neboli konec natáčení dané části, musel jsem okamžitě přiběhnout a Freddieho přikrýt. V jakémkoliv studiu byla Freddiemu zima. Dokonce i v létě, kdy nám všem bylo teplo. Byl prostě teplomilný.

            Ve třetí části klipu se objevují sólisté a členové Královského baletu. To byla druhá scéna z tohoto klipu, která nám v Americe přinesla hodně problémů jak v právní, tak kulturní oblasti. Jak je všeobecně známo, Američany tento klip vysloveně pobouřil, a tím zavřel Queen dveře do této země na hodně dlouho. V té době totiž nedokázali přijmout skutečnost, že se čtyři dospělí muži oblékli do ženských šatů.

            Mezi členy baletu byla i Briony Brindová, primabalerína vystupující v Covent Garden, a Freddieho přítel Wayne Eagling, který se mimo jiné postaral o celkovou choreografii této sekvence. Inspirace byla z několika zdrojů, například z baletu L'apres Midi D’un Faun, odkud byla převzata úvodní scéna s trumpetou. A je to právě Briony, se kterou na konci této části Freddie zmizí v dýmu. Hned na začátku se objevila i Gail Taphou- seová, přičemž jsme mohli vidět jen její vlasy a ruku.

            Freddie si myslel, že má k baletu hodně blízko. Zkoušení této baletní části však ukázalo, že je to přece jen trochu jiný šálek kávy. Umělci mu totiž dávali nevědomky najevo, že má obě nohy levé… Každopádně nutno říci, že si Freddie natáčení tohoto klipu maximálně užíval. Dalo mu to pocit, že je součástí něčeho reálného, něčeho nového.

            Jak jsem již zmínil, baletní část Nižinského L'apres Midi D'un Faun nám přinesla nemalé problémy, ale ne kvůli němu samotnému, nýbrž kvůli oslavovanému choreografovi siru Kennethu Macmillanovi, který zjistil, že Waynova choreografie a některé kostýmy se hodně podobají, nejsou-li úplně stejné, jeho baletu The Rite Of Spring. Queen Production tehdy věnovala nezveřejněnou sumu jedné z charit sira Kennetha The Institute of Choreology.

            Klip k „Iťs A Hard Life“ byl režírován Timem Popem, který si udělal jméno vydáním singlu „I Want To Be A Tree“, což bylo jeho jediné spojení s Queen. Tim měl za úkol zrealizovat Freddieho nápady jejich dotažením do konce. Klip byl filmován v Arri studiích v centru Mnichova. Freddie měl v té době poškozené vazy v koleni, což se stalo tehdy, ve čtyřiaosmdesátém, při úrazu v New York Baru v Mnichově, jak se o tom psalo ve světovém tisku.

            Cílem scénáře k tomuto klipu bylo vytvořit surrealistickou fantazii. Od červeného kostýmu s velkýma očima až po černou paruku sahající do poloviny zad dosáhl Freddie vzhledu úspěšného milionáře v obrovském paláci. I ostatní kostýmy měly blíže k extravaganci než k normálnímu oblečení. Natáčení se zúčastnilo hodně Freddieho přátel z Mnichova, mezi kterými nemohla chybět Barbara Valentinová jako svádějící diva, Mackova žena Ingrid nebo transvestit Kurt Raab, tanečník známý spíše pod jménem Rebecca.

            Ostatní členové skupiny zůstávali trochu v pozadí a nechávali veškerou pozornost na Freddiem. V jednom okamžiku dokonce Roger přechází scénu s teniskami na nohou, i když původně měl být pouze v punčocháčích. To jen ukazuje, že ne všichni členové skupiny byli vždy přítomni konečným úpravám a změnám. Kdyby se však nejednalo o Rogera, pravděpodobně by tato chyba nikdy nebyla schválena a ponechána v klipu.

            V poslední části klipu, kdy skupina stojí na červeném schodišti, si můžete povšimnout jediného okamžiku, kdy Freddieho pohyb ovlivnila bolest kolena. Způsob, jakým si sedal na schodiště, signalizuje bolest, kterou musel v té době překonávat. Ten den byl pro nás všechny hrozně dlouhý, zůstávali jsme ve studiu dlouho do večera, což jsme si zpříjemnili několika lahvemi vodky a šampaňského. I když jsme byli všichni totálně vyčerpaní, Freddie stále popíjel, aby zahnal bolest.

            Pro video k „Hammer To Fall“ byly použity záběry filmované těsně před začátkem prvního vystoupení v Bruselu v srpnu 1984 na turné k albu The Works. Režie se ujal David Mallet.

            „Love Kills“ byl Freddieho příspěvek k projektu Metropolis. V klipu se objevují jen záběry ze zmiňovaného filmu, přesto se singl vyhoupl až na desátou příčku hitparády.

            Všechny další klipy z Freddieho alba Mr. Bad Guy se filmovaly v Mnichově, kde se o všechno staral Joe Fanelli, který měl v té době „službu“ - „I Was Born To Love You“, „Made In Heaven“ a „Living On My Own“. V posledním zmiňovaném byly použity černobílé záběry z Freddieho narozeninové párty v Mnichově. Kamera byla umístěna na stropě, takže snímala všechny hosty po celý večer, aniž by byl někdo obtěžován přítomností kameramana. Další filmování pokračovalo o dva dny později v baru Mrs. Henderson, kde již Freddie předváděl jisté kousky za účelem dokreslení atmosféry párty. Přirozeně mu v tom pomáhali jeho mnichovští přátelé. Stejné kostýmy, stejný make-up. Někoho by mohlo napadnout, jak se zajišťovala souvislost a spojitost mezi všemi záběry. To ale nikdo neřešil. Jestli se vyskytly nějaké omyly, jsem si jist, že je nikdo nezaregistroval. Vždyť to byla obrovská párty!

            U příležitosti „Fashion Aid“ v londýnské Albert Hall si Freddie oblékl tuniku vojenského stylu s pevnými stříbrnými řetězy a nárameníky a černé kalhoty opatřené šerpou. Vše pocházelo od návrhářů Davida a Elizabeth Emanuelových, kteří se proslavili navržením svatebních šatů Diany Spencerové. Ve finále celého večera „Fashion Aid Show For Africa“ produkce Bob Geldof/Harvey Goldsmith Freddie zapózoval jako ženich Jane Seymourové. Každý, kdo záběry z tohoto překrásného večera neviděl, přišel o hodně. Freddie byl spokojený, bavil se, relaxoval, přirozeně s troškou svého exhibicionismu.

            Tanečníci z Royal Ballet tančili v Emanuelových kostýmech navržených pro jeden z baletů Wayna Eaglinga Frankenstein, The Modern Prométheus. Zkoušky probíhaly v hotelu Park Lane, kde se Freddie seznámil s některými osobnostmi, které se také účastnily slavnostního večera. Mezi nimi byli Markýza Douro, Freddieho přítelkyně Francesca von Thyssen, Fiona Fullertonová, Selina Scottová, Anthony Andrews, Michael a Shakira Caineovi nebo Richard Branson. Arlene Philipsová spolupracovala s Freddiem a Queen již v sedmdesátých letech na klipu „Crazy Little Thing Called Love“.

            Bylo patrné, že se Michael Caine při Freddieho přehlídce docela nudil. Obzvlášť v okamžiku, kdy Freddie začal rozhazovat zbytky svatební kytice do přihlížejícího davu. Naopak tohle byl přesně ten impuls, na který lidi čekali. Skvělý manévr, který podkreslil příchod Freddieho a Jane do oválného atria Albert Hall. Freddie šel bosý po mé levici, Jane po mé pravici a musím se přiznat, že jsem neměl nejmenší tušení, kam musíme jít. Jane si přehodila přes moje rameno obrovskou svatební vlečku, která mě skoro celého zakryla. Připadal jsem si, jako když slepý navádí slepce. To s tou vlečkou jsme vlastně ani neměli nazkoušené.

            Klip k „One Vision“ se natáčel během dlouhé doby strávené v Musicland Recording Studios v Mnichově. Na skupinu se snesla trocha kritiky za to, že se v klipu objevily záběry z její fenomenální show na koncertu Live Aid, přestože uběhlo jen málo času od jeho uskutečnění. Myslím si, že kritika nebyla oprávněná, protože kdyby Queen tehdy okamžitě nevydali tento singl, asi těžko by další alba jako A Kind Of Magic, The Miracle nebo Innuendo spatřila světlo světa. A není pochyb o tom, že právě tyto pozdější nahrávky patří k těm nejlepším, které kdy Queen nahráli. Píseň „One Vision“ nepochybně znovu potvrdila víru skupiny v sebe sama.

            Video k „A Kind Of Magic“ režíroval Russell Mulcahy. Natáčelo se v Playhouse Theatre v Londýně na Northhumberland Avenue, v minulosti domovské půdě několika programů rádia BBC, což byl Russellův nápad. Vzpomínám si, že Freddie s ním tenkrát strávil několik hodin vymýšlením různých scénářů a obrazů. Nakonec se nechali inspirovat přirozeným prostředím budovy, která se již delší dobu nevyužívala.

            Byla tedy ideálním místem pro přespávání bezdomovců a úkrytem lidí s existenčními problémy. Hlavní myšlenkou bylo, že Freddie pouhým mávnutím kouzelného proutku změní na okamžik osudy tří nešťastných lidí (Briana, Rogera a Johna) a ukáže jim sladký život v překrásném divadle, ve kterém on sám kdysi vystupoval a byl úspěšný.

            Freddie se magicky zjevuje a mizí doprovázený kreslenými postavami zpěváků. Přeměna tuláků je vykonána zhruba z poloviny, když se Roger podívá žertovně do kamery. V tomto okamžiku je jasné, že s nimi něco není v pořádku. Freddieho při natáčení doprovázel Joe Fanelli. Začali jsme se totiž s Joem střídat tak, abychom dostáli i našim dalším závazkům. I když by se mohlo zdát, že jakékoliv natáčení bylo zpříjemněním naší každodenní práce, obsahovalo vždy dlouhé a nezáživné hodiny, stejně tak jako být k dispozici dvacet čtyři hodin denně. Utkvěly mi v paměti Freddieho hlášky jako „do háje, tady je ale příšerná zima!“ Myslím si, že si předem neuvědomil, jak chladno může v nevyužívané budově být. Celý objekt Playhouse Theatre byl prázdný už několik měsíců a tak se dalo očekávat, že centrální vytápění bude mimo provoz a nebude možné ho zapnout. Přestože jsme filmovali v březnu, v divadle byla pořád cítit uplynulá dlouhá a mrazivá zima.

            Jakmile padla poslední klapka klipu „Time“, Freddie si dal jeden nebo dva drinky a zatímco se plnilo hlediště diváky, on jim rozdával zmrzlinu z pultu pro uvaděčky. Časový plán na filmování klipu byl hodně krátký. Vše se mělo natočit během jednoho dne těsně před uvedením muzikálu v Dominion Theatre v Londýně na Tottenham Court Road. Z celého divadla se Freddiemu nejvíc zalíbila šatna určená pro Cliffa Richarda, která byla čerstvě zrenovovaná a vymalovaná pastelovými barvami. Šatna hodná velikána rock'n'rollové hudby, jakou Cliff bezesporu byl.

            Byli jsme ohromeni!

            V této souvislosti musím znovu zmínit Freddieho zálibu v přezdívání svých známých, jelikož Cliff Richard k nim také patřil. Cliff si vysloužil přezdívku Sylvia Disc, protože během své dlouhé pěvecké kariéry nasbíral velké množství stříbrných ocenění. Neil Sedaka sdílel podobný osud, takže se mu říkalo Golda Disc.

            Video „Friends Will Be Friends“ se točilo na stadionu ve Wembley za podpory publika. Další den, kdy měl hlavní slovo Joe a já tedy mohl zůstat doma, se na stadionu sešlo 850 nadšených fanoušků Queen, kteří měli to štěstí a podíleli se na vzniku videa. Jako odměnu každý z nich dostal tričko s nápisem JSEM PŘÍTEL QUEEN.

            V klipu k „Who Wants To Live Forever“ vystupuje i Christopher Lambert, aby se maximálně podpořil film Highlander, ve kterém hraje hlavní roli a ke kterému Queen složili hudbu. Další záležitost Mallet B. De Mille. O Freddieho se znovu staral Joe. Filmovalo se ve skladišti Tobacco Dock a kromě Národní filharmonie se natáčení účastnil čtyřicetičlenný chlapecký sbor.

            K „The Great Pretender“ existují dvě videa, jedna doprovázející singl a druhá dvanáctipalcovou verzi. Co je známo, obě dvě byly normálně k dispozici.

            Trvalo tři dny, než se video ke „Great Pretender“ dokončilo. Navštívili jsme při tom dvě různá studia. Peter Straker v té době hrál Cassia ve hře Julius Caesar v bristolském Old Vic. Freddie, Joe a já jsme ho společně s Terry Giddingsem jeli navštívit. Herečka Debbie Ashová byla produkcí vybrána jako jedna z představitelek hlavní ženské postavy v klipu a Roger… No, Roger byl tou druhou ženou. Denny se postaral o kadeřnické práce, Carolyn Cowanová dělala make-up a Diana Moseleyová dohlížela na kompletaci kostýmů. Do pracovního procesu jsme zapojili i člena ochranky Terryho Giddingse, který holil patřičná místa všech zúčastněných - jako hrudník, podpaží…

            Hodně málo lidí znalo pravého Freddieho. V tomto videu vlastně tak trochu zobrazoval sebe samého, ať už s Queen, nebo bez nich.

            V různých kostýmech symbolizujících důležitá životní období jsme měli možnost nahlédnout do Freddieho uplynulého profesního života. Když se vše poskládalo dohromady, ukázalo se, že většina jeho pracovního života byla právě o předstírání a hraní si na někoho jiného… Nejtěžší na tom bylo sesbírat dohromady různé kostýmy z dřívějších období, jelikož některé z nich měla Diana Moseleyová uložené u sebe doma a některé Freddie dokonce odložil na půdu.

            Dvanáctipalcová verze ukazuje, že vytvořit pětiminutové promo-video trvá natočit tři dny Jak je ze záběrů patrné, okamžiky náročné práce střídají oddechové chvilky plné legrace. Je to totiž jediný způsob jak zůstat nohama na zemi. Hodně lidí včetně fanoušků, kteří se kdy objevili u natáčení některého klipu Queen, zjistili, že většinu Času prosedíme kolem obrazovky a hodnotíme natočené záběry. Tak deset minut filmování následuje čtyřhodinové nastavování světel a reflektorů tak, aby se záběr mohl opakovat a byl mnohem dokonalejší. Stojí to všechno za to? Odpověď je jednoznačná, ano! Samozřejmě že to stojí za tu námahu.

            Růžový kostým, který má Freddie v klipu na sobě, pochází z dílny Davida Chamberse, který navrhl i několik dalších kostýmů včetně toho tmavě modrého, ve kterém Freddie vystupoval při premiéře duetu „Barcelona“. Freddie v růžovém kostýmu se stal předlohou pro vytvoření papírových postav, které se na konci videa objevují na schodišti, a Freddie mezi nimi sestupuje dolů. Původní návrh režiséra Davida Malleta byl poněkud odvážnější. Představoval si, že papírové postavy rozmístí na bílé útesy doverské a záběry z helikoptéry budou zabírat Freddieho stojícího mezi nimi. Freddie na tento návrh ale nepřistoupil ze dvou důvodů. Jednak by se rozpočet zvýšil o několik tisíc liber, ale druhý důvod byl závažnější. Jednoduše si nedokázal představit, že by stál dlouhou dobu na hraně útesů v takové zimě!

            „Barcelona“ se nakonec filmovala minimálně třikrát, z toho dvakrát při živém vystoupení. První představení probíhalo pod režií Gavina Taylora na Ibize v nočním klubu KU, nyní přejmenovaném na Privilege, největším na tomto ostrově, u příležitosti pětistého výročí objevení Ameriky Kryštofem Kolumbem. Přestože to bylo úplně první představení písně veřejnosti, na dlouhé zkoušení nezbyl čas. Freddie byl ubytován v hotelu Pikes a Montserrat v pětihvězdičkovém hotelu ve středu města Ibiza. Celou show organizoval Pino Sagliocco a mezi účinkujícími byli mimo jiné i Duran Duran, jak si vzpomínám. Jim Beach byl jedním z producentů společně s Dominicem Ancianem a Rayem Burdisem. Freddie byl před představením sám hrozně nervózní, proto mě poslal napřed zkontrolovat, zda je šatna připravena a taky aby tam byl někdo známý, až Montserrat přijede. Měla na sobě modré šaty původně navržené pro roli Ariadne v opeře Richarda Strausse Ariadne Auf Naxos.

            Jelikož představení v KU byla Montserratina první zkušenost takového druhu, Freddie se snažil udělat maximum pro to, aby se kolem ní pohybovali její známí. Když si to zpětně vybavuji, ten večer jsem strávil mnohem víc času s Montserrat a její rodinou, která ji přijela podpořit, než s Freddiem. Ale on vlastně nezůstal tak úplně sám. Měl vedle sebe dva Jimy - Beache a Huttona - a Barbaru Valentinovou i Mika Morana.

            Druhé vystoupení se konalo v La Nit v Barceloně při příležitosti oficiálního příchodu olympijské vlajky do města v roce 1988. Při představení byli Freddie a Montserrat podporováni vokalisty Peterem Strakerem, Debbie Bishopovou a Madeleine Bellovou, poslední dvě zmiňované zpívaly i na studiové nahrávce. Mike Moran jako obvykle dohlížel na veškeré hudební zařízení a vybavení lokálního orchestru. Ten večer se na pódiu vystřídali takoví velikáni tehdejší hudební scény jako Jose Carreras, pro něhož to bylo první vystoupení po boji s leukémií, Dionne Warwicková, Eddy Grant, Rudolf Nurejev, Spandau Ballet a mnoho dalších.

            Byl to velkolepý večer. Šatny představoval jeden obrovský hangár rozdělený na mnoho míst, takže všichni se museli chovat tiše, jelikož každé slovo se rozléhalo po celém prostoru. Když Freddie a Montserrat dorazili, ona se okamžitě stala miláčkem svého domovského publika. Vlastně to byla její show, kde vystupovali i další umělci. Zpívala nejen s Freddiem, ale také duet s Jose Carrerasem doprovázený obrovským orchestrem. Další skladbou z jejího repertoáru byla árie „Hymn Of The Nations“ od Guiseppe Verdiho původně napsaná pro tenoristu, kde můžete rozpoznat tři nebo čtyři různé státní hymny.

            Zhruba hodinu před samotným vystoupením se Freddie setkal se členy španělské královské rodiny, což ho na okamžik odvedlo myšlenkami jinam. Přestože si můžete během vystoupení všimnout Freddieho nervozity a nejistoty, Montserrat dovedla skvěle doplňovat Freddieho pohyby tak, aby duet působil přirozeně a nenuceně. Je nutné vzít v potaz, že Freddie vystupoval na pódiu dosud jen s Queen a tedy jen s nimi cítil, že má vše pod kontrolou. Okamžitě po koncertu se objevily kritiky, že zpěv nebyl naživo. Vlastně to nebyly ani tak kritiky, jako vymyšlené důvody, které nás prý k tomuto kroku vedly. Jedním z nich byl i Freddieho špatný zdravotní stav. K tomu se dá říci jen jediné - tato skladba nikdy nebyla určena pro další živá vystoupení. Jakékoliv živé vystoupení normálně předchází řada zkoušek, ale v tomto případě hrál čas proti nám, přestože se obě účinkující strany snažily sebevíc.

            Třetí natáčení „Barcelony“ se odehrávalo v klubu Shepperton nebo Pinewood. Freddie měl na sobě stejný tmavě modrý večerní oblek, scéna byla osvětlena stovkami svíček a tisíce fanoušků z fan klubu opět tvořily publikum. K videu „Golden Boy“ byly použity záběry ze stejného vystoupení z La Nit z Barcelony, kde se natáčela „Barcelona“. Montserrat si přes své dlouhé večerní modré šaty přehodila kabát s dlouhou červenou vlečkou. Tentokrát se ale vše nepovedlo tak, jak by mělo. Puštěná nahrávka byla pomalejší, než by měla být, což Freddiemu i Montserrat způsobilo nemalé problémy při synchronizování obrazu a zvuku. Naštěstí nebylo toto video tak medializováno.

            Když Freddie sešel z pódia, byl nepříčetností bez sebe. Vypadalo to jako v těch kreslených příbězích, kde vidíte vycházet páru z uší. Freddie byl naprosto rozzuřený a naštvaný, jelikož věděl, že není možnost píseň opakovat. Házel vinu snad úplně na každého. První na řadě byl John Brough, zvukař. Přestože se našli tací, kteří říkali, že zvuk běžel naprosto normálně, Freddie si stál za svým. Byla to přeci jeho píseň, on ji složil a on nejlépe věděl, jak by měla znít. Přirozeně si uvědomoval, jaké následky to bude mít v konečném střihu videa.

            Video k písni „I Want It All“ z roku 1989 bylo filmováno v Elstree Film Studios a byl to další z Joeových dní. Když se na klip dívám nyní, přijde mi, jako by tam Freddie vůbec nechtěl být. Vypadá jako typický naštvaný muž, i když samozřejmě nedokážu posoudit, kolik z toho bylo hraní a kolik jeho skutečné pocity. Přesvětlení celého prostoru má za následek bílý vzhled všech záběrů. Použilo se jednak šestnáct světelných kuželů, které proslavily skupinu ABBA, a dvanáct padesátistopých reflektorů Dino, které můžete vídat na fotbalových stadionech. Myslím si, že tenkrát měli dostatek času, a tak si dali záležet. V té době to bylo už víc než dva roky od posledního koncertu Queen. V opačném případě, tedy když ten čas neměli, použili pro video záběry ze živého vystoupení. Nyní měli potřebu přesvědčit veřejnost, a dokonce i sami sebe, že i nadále dokážou vystupovat jako skupina.

            I při dalším natáčení klipu „The Miracle“ jsme zakotvili v Elstree Studios. Tentokrát se režie ujali Rudi Doležal a Hannes Rossacher. Při hledání dětí, které by se podobaly svým idolům, byly osloveny stovky adeptů. Celý tým nad tím strávil obrovské množství času, ale vyplatilo se to. Výsledkem bylo nalezení čtyř skvělých dvojníků.

            Sledování klipu po víc než pěti letech mi vehnalo slzy do očí. Nedokážu přesně popsat proč. Možná už jen ta kombinace Freddieho, který věděl, že má v té době před sebou jen omezený čas, a dítěte, kterého čekal celý život, je sama o sobě dost bolestná. Ostatní členové skupiny do natáčení nijak zvlášť nezasahovali, ve skutečnosti hráli jako jindy při jakémkoliv jiném vystoupení. Hlavními hvězdami tohoto klipu totiž byly právě děti. A odvedly skvělou práci. Jejich výkon je srovnatelný s výkonem Queen. Kluci si stále dokola pouštěli různé klipy skupiny, aby mohli zlepšit svoji techniku. Queen viděli jediné krátké vystoupení dětí ještě před natáčením a odměnili je zaslouženým potleskem a uznáním. Nemyslím si, že někdo na začátku očekával, že budou kluci tak skvělí. A pokud ano, určitě to nebyli Queen.

            Video k „Breakthru“ jsme natáčeli během dvou parných letních dnů. Živě si vzpomínám, jak si Freddie druhý den stěžoval, že toho v noci v horkém hotelovém pokoji uprostřed anglického venkova moc nenaspal, jelikož pokoje nebyly vybaveny klimatizací.

            Filmovalo se ve střední Anglii v Cambridgeshire na soukromé železnici Nene Valley, což konečně Freddiemu poskytlo čerstvý vzduch, na který tolik čekal. Ačkoliv se z klipu zdá, že parní vlak jede obrovskou rychlostí, nejeli jsme více než 30 mil za hodinu. Debbie Lengová, Rogerova partnerka, kterou si záměrně Freddie vybral pro její tajemnou krásu, otevírá celé video. Freddie byl přesvědčen, že přesně zapadne do scénáře klipu.

            Jediná scéna, se kterou stále nebyli ani Freddie, Rudi nebo Hannes spokojeni, bylo proražení zdi lokomotivou na začátku klipu. Polystyrénová zeď vždycky spadla o něco málo dřív než plánovaná exploze a než jí lokomotiva vůbec projela. V tunelu totiž vznikal obrovský sloupec vzduchu, který lokomotiva tlačila před sebou, a polystyren nebyl tak silný, aby tomu tlaku odolal. Freddie si ale natáčení maximálně užíval, jako třeba zcela spontánní akrobacie na zábradlí vlaku v plné rychlosti, což nebylo dohodnuté a tudíž nazkoušené.

            Ve videu „Invisible Man“ z dílny Rudiho a Hannese ožívají postavy z počítače malého kluka. Tentokrát se o Freddieho opět staral Joe a vzhledem k jeho zkušenostem s počítači a zálibě v ně se mu to hrozně líbilo. Možná to byl ten pravý důvod pro jeho přítomnost. Ten druhý z nás, kdo zůstával doma, měl jedinou povinnost. Teplé jídlo muselo být vždy připraveno ve chvíli, když Freddie přijel domů. A vůbec nezáleželo na tom, jestli byl ještě den nebo už noc.

            „Scandal“ se nestal tak velkým hitem jak se původně očekávalo a video k tomu také moc nepomohlo. Skupina nebyla s klipem stoprocentně spokojená, protože měla jen omezený čas na jeho vznik.

            „Innuendo“ ve skutečnosti neobsahuje žádné skutečné filmové záběry členů skupiny. Postavy byly nakresleny různými styly, jako předloha sloužily dřívější klipy a natočené materiály. Kreslené postavy se tak postaraly o veškeré hraní, co scénář vyžadoval. Freddie byl pokaždé unesen, když sledoval toto video, jelikož obdivoval obrovské množství práce, kterou museli animátoři udělat, aby vznikl tak propracovaný klip.

            Za vznikem tohoto videa stojí opět Rudi Doležal, ale tentokrát ve spolupráci s Jerry Hibbertem. Jediným příspěvkem Queen byla myšlenka použít některé náměty z kresleného příběhu Grandville na obal alba Innuendo. Žonglér je promítán na zeď studia Metropolis v Chiswicku a všechno ostatní pochází z pera obou mistrů ve svém oboru.

            „Headlong“, druhý singl z desky Innuendo, se natáčel v Metropolis Recording Studios v Londýně, kde se nahrávalo celé album. Úplný úvod patří záběrům na venkovní zdi studia, stejně jako závěrečné záběry z předcházejícího klipu „Innuendo“. Všechna videa z tohoto alba byla filmována během jednoho roku a je hodně zvláštní vidět, že v tomto klipu Freddie vlastně vypadal docela dobře. Vždycky se nejdříve všechno natočilo a pak se trávilo několik dní v kontrolní místnosti navrhováním lepších záběrů a změn. Můžete si všimnout, jak byl Freddie spokojený. Užíval si to. Natáčení klipů pro něj byla ta zábavnější část práce. Byl to jeho útěk z reálného světa. V té době už všichni členové skupiny tušili, že už nikdy nevystoupí na koncertě, že už nikdy nevyjedou na turné, tak alespoň chtěli ukázat, že jsou stále plně fungující skupina.

            V době natáčení „I'm Going Slightly Mad“ Freddie už s jistotou věděl, že je vážně nemocný a hlavně si byl vědom toho, že to je na něm vidět.

            S Rudi Doležalem strávil několik hodin diskusí ohledně jeho vystupování a vzhledu. Nakonec se použil černobílý film, obrovské množství make-upu a černá paruka zvětšující opticky objem hlavy. Nic ale nedokázalo dokonale zahladit pohublost v obličeji.

            Tento klip se od ostatních odlišoval v tom, že vizuální efekty přímo kopírovaly slova písně. Přirozeně to byla Freddieho myšlenka, což na filmové plátno přenesl Rudi a Hannes Rossacher. Postavy byly inspirovány němými filmy a mimy a surrealismus vycházel z převádění slov do reality. Závit, narcisy, banánovník… Freddie měl na sobě po téměř celou dobu natáčení pantofle, což byl zřejmý důkaz bolesti, kterou prožíval. Pouze v jediném okamžiku si nazul šaškovské boty s dlouhou špičkou, které si přivezl z poslední dovolené na Ibize.

            Těm všímavějším pozorovatelům jistě neuniklo, že se květina, kterou má Freddie v knoflíkové dírce, během klipu několikrát změnila. Natáčení trvalo jediný den, jelikož Freddie věděl, že to je přesně to, co mu jeho fyzický stav dovolí. Asi nemusím připomínat, jak utržená květina časem uvadá a mění svoji barvu přes krémovou až po bílou. Přestože se filmovalo na černobílý film, změny zabarvení byly dost zřetelné. Proto jsme květiny měnili tak, abychom zachovali jejich čerstvost a původní barvu. Nakonec jsme použili celkem tři a dvě nám zůstaly v zásobě.

            V tomto okamžiku neměli ostatní členové skupiny pochybnosti o Freddieho nemoci a obdivovali ho za jeho sílu dokončit toto video. Dokonce

            i v takovém okamžiku Freddie nedovolil, aby jakékoliv nepříjemnosti měly navrch. Freddie se smířil s tím, že to bude jeho poslední klip, který kdy natočí. Ve skutečnosti následovaly ještě dva. Práce na videu „Slightly Mad“ stála Freddieho hodně energie a sil.

            Další kompilační video „The Show Must Go On“ bylo jakousi reklamou na Greatest Hits II, Flix II a Fix II. Obsahovalo úryvky z předchozích klipů jako „Princes Of The Universe“ s Christopherem Lambertem, který byl natočený na podporu projektu Highlander, jehož vzniku se účastnil Joe, ne já. Zahrunuto tam bylo i video „Calling All Girls“, ale vzhledem k nepříliš velkému zájmu o tuto nahrávku to byla jen jedna malá scéna. Můžete si všimnout šotů z klipu „Scandal“, který Freddieho hodně zklamal. Byl toho názoru, že video bylo až moc jednoduché, tudíž nudné. Je to právě to video, do kterého nevnášel své kreativní návrhy a musím uznat, že je to hodně poznat.

            „Day Of Our Lives“ byl poslední klip, kde se Freddie objevil a kde jsem měl já službu. Pokaždé, když se na ten klip dívám, přemýšlím, jestli to vůbec mělo být natočeno. Když si to pustíte třeba po „Headlong“, uvědomíte si, jak vypadá slabý a nemocný. Uvědomíte si, jakou bolest mu muselo natáčení působit. Na druhé straně to byl pro Freddieho důkaz, že je stále něčeho schopen. Miloval hedvábnou vestu, kterou má v klipu na sobě. Dostal ji jako dárek od Donalda McKenzieho, Joeova kamaráda, který pomáhal fotit všechny Freddieho kočky. Donald poté předal fotky svému kamarádovi, který je překreslil na vestu.

            Dalším důkazem, že něco nebylo s Freddiem v pořádku, byla skutečnost, že se v klipu vůbec nepohyboval. Za normálních okolností by měl kameraman potíž odhadnout, kterým směrem se Freddie vydá v dalším okamžiku. Tentokrát však stál na jednom místě. Jen pohnout se a chodit bylo pro něj obrovským utrpením vzhledem k velké lézi na pravé noze. Vzniklý strup se při každém pohybu zařezával do masa a působil neskutečnou bolest už při sebemenším tlaku. Ve skutečnosti Jim Beach zajistil, aby byla současně vytvořena i animovaná verze klipu pro případ, že by Freddie nebyl schopný klip dokončit. Toto záložní video nebylo v Anglii dlouhou dobu vůbec k dispozici. Přirozeně mělo daleko k nákladným investicím.

            Freddie ale nechtěl, aby jeho poslední klip byl pouhým kresleným příběhem. Nechtěl v povědomí fanoušků zůstat jen kreslenou postavičkou. Naposledy se tedy postavil před objektiv kamery…
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            Jak jistě víte, Freddie získal diplom v oboru grafického designu na londýnské univerzitě Ealing Technical College. Bylo tedy naprosto přirozené, že zasahoval do grafických návrhů Queen. Nikdy se ale nepovažoval za umělce v pravém slova smyslu se štětcem a paletou v ruce. Věděl, že se bude věnovat zpěvu, vystupování, koncertování a skládání, a při tom všem možná využije svého uměleckého nadání. Všechno vždycky začínalo nápadem, který se zrodil v jeho hlavě. Jako svoji další povinnost pak považoval přenesení toho nápadu do reality. Přestože existuje několik důkazů o jeho grafické činnosti, nic z toho není rozšířeno mezi lidmi. Až na jediné - Freddie skutečně uměl malovat.

            Jednou Freddie listoval katalogem aukce s uměním a zaujal ho obraz namalovaný francouzským impresionistou Matissem. Podíval se na jeho cenu, která se pohybovala mezi deseti a dvanácti tisíci liber. Rozčileně prohlásil: „To je směšné! Dokážu nakreslit něco podobného a cena by nebyla ani zlomkem z té jeho! Podívej. Dej mi nějaký papír.“ A pak, během dvaceti vteřin, nakreslil zběžně kopii toho, co viděl před sebou. Neuvěřitelné.

            Při nakupování umění byl sice vybíravý, ale domů přinášel ode všeho trochu. Jednou koupil v Brazílii překrásný abstraktní obraz a pověsil ho v kuchyni nad sedačku u stolu. Vydržel tam několik let, než byl vyměněn za reprodukci Katalánce Joana Miró, která ho v té době uchvátila. Ale žádný strach. Původní obraz byl buďto přemístěn na jiné místo v domě nebo byl věnován některému příteli jako dárek. V nejhorším případě skončil obraz jako mnoho jeho majetku na půdě. Freddie měl ohromné množství japonských grafik, mnohem víc, než mohl v jediném okamžiku rozvěsit po celém domě. Proto si pod schody vedoucími do jeho pokoje vybudoval malý odkládací prostor pro všechny obrazy, na které neměl nikde místo. Čekaly tam na správný okamžik, kdy se je rozhodl někam vystavit. Freddiemu se hrozně moc líbil dřevoryt od Goyi, který si pověsil v patře Garden Lodge.

            Už v době, kdy Freddie jako mladý přišel do Anglie, si musel být jist tím, že jeho život nabere umělecký směr. Věděl, že pokud půjde na univerzitu studovat grafický design, bude dělat to, co ho baví. Umělec se stane umělcem díky vnímavosti a představivosti. Představte si, že rozbitou ulicí kráčí nejdříve bankéř a v jeho stopách později umělec. Bankéř uvidí v rozbitém chodníku narůstající účet za jeho opravu a výměnu poškozených částí. Někdo s uměleckým cítěním naopak vnímá rozmanitost tvarů a dokáže si to okamžitě představit jako vykreslení atmosféry na svém obraze.

            Je ale zajímavé, že oba tyto typy lidí - bankéř i umělec - se navzájem nevylučují a dokonce musíte mít v sobě od každého trochu, abyste mohli tvořit. Freddie nikdy nenechával peníze rozhodovat o tom, zda si něco koupí. Pokud pořízení něčeho, co se mu líbilo, znamenalo vydání víc peněz, neváhal ani minutu. Hrozně rád ty peníze utratil. Freddie byl svým způsobem sběratelem umění. Museli byste vidět Garden Lodge, abyste měli představu, co mám na mysli. Ale o tom později. Můžu se mýlit, ale Freddieho ambice nikdy nesměřovaly přímo k tomu být největší rockovou hvězdou nebo být lepším než někdo jiný. Nikdy si nestanovil zcela určité ambice na několik let dopředu. Nebo na celý život. Smysl života vždy viděl v dokončení projektu, který začal. Ať už to bylo album, video nebo turné. Nechtěl totiž zažívat zklamání, kdyby se mu nepodařilo stanoveného cíle dosáhnout. Každý dokončený projekt ho posouval po pomyslných příčkách nahoru, a to mu umožňovalo se maximálně koncentrovat na další krok. Pocit, že je s výsledkem spokojený nejen on, ale i zbytek skupiny, ho motivoval k dalšímu úkolu.

            Freddie věřil, že výsledek jakékoliv práce musí mluvit sám za sebe. Proto věnoval pokaždé maximální pozornost obalu desky, protože to je to, co jako zákazník vidíte ještě dřív, než máte možnost slyšet, co je uvnitř. Album je vlastně jako vánoční dárek. Když o Vánocích jdete rozbalovat dárky, vždycky vás zaujme na první pohled ten, který je krásně zabalený.

            Když se cokoliv týkalo reprezentace celé skupiny, všichni s tím museli být spokojeni a všichni museli s výslednou podobou souhlasit. Pravdou je, že Freddie měl téměř vždy poslední slovo ve všem, co se týkalo designu. A to bylo to, co ostatní členové skupiny vítali. Byli rádi, když Freddie přicházel s novými a novými nápady. Alespoň tak měli s čím pracovat. Někdy to ale bylo i naopak, kdy někdo jiný něco navrhl a Freddie to dotáhl do konce. Především u pozdních klipů se stále víc a víc diskutovalo o oblečení a o tom, co každý z kapely bude v klipu dělat, aby to působilo co nejpřirozeněji.

            První obal desky, který se vytvářel za mé přítomnosti, byl k Hot Space. Vzhledem k samotnému názvu se Freddie nejvíc koncentroval na slovo „hot“. Měl konkrétní představu, jaké použije barvy. Měly být jasné, zářivé a syté tak, aby si zákazník mezi ostatními alby tohoto všiml jako první. Design byl vytvořen pro staré vinylové desky dvanáct na dvanáct palců. Přestože se již v té době začaly objevovat i kompaktní disky, Freddie raději pracoval s větším místem, což mu umožňoval právě rozměr desky. CD obaly jsou příliš malé, což rozhodně nebyl Freddieho šálek kávy. Na druhé straně si však uvědomoval, že vše, co vytvoří na obal desky, bude zmenšeno do rozměru kazety a později i CD. S tím nemohl nic dělat. Pokrok nezastavíš. Je však nutné uznat, že veškeré obaly, do jejichž podoby Freddie zasahoval, jsou tak pozoruhodné, neobyčejné a nápadně půvabné.

            Na obalu pro desku Hot Space začal tehdy pracovat ve svém apartmánu L'Ermitage v Los Angeles. Vzhledem k názvu alba se rozhodl, že použije žhavé barvy. Stejně tak musel zakomponovat všechny členy skupiny, kteří se museli na obalu objevit. Už jen pro to, aby každý okamžitě poznal, čí album to je. I kdyby nemohl přečíst jeho název. Celého procesu tvorby obalu se účastnili i Norm Ung, John Barr a Steve Miller jako umělecký vedoucí společnosti Elektra Records. Prvním krokem bylo vybrat barvy. Freddiemu se líbilo použití červené, modré, zelené a žluté. Následovalo přidělení barev jednotlivým členům skupiny. To už bylo trochu těžší, ale s určitostí věděl, že červená vystihuje jeho vnitřní energii nejlépe. To však neznamenalo, že žlutá přestala být jeho nejoblíbenější barvou. Stoprocentně však věděl, že se necítil na barvu modrou. Později to byla právě červená a žlutá barva, které byly zkombinovány při šlechtění nového druhu růže - Freddie Mercury Rose.

            Freddie si byl jist, že na obal nepoužije fotky Queen, protože by se opakoval motiv z předchozího alba The Game, což mu mimochodem později přišlo poněkud jednotvárné. K dispozici bylo několik nápadů, kde nakonec zvítězila kreslená podoba hlav jednotlivých členů. Freddie ještě přemýšlel nad nějakým rozlišovacím prvkem pro fanoušky, kteří by i z dálky poznali podle obrysů, o koho se jedná. Jedinou takovou charakteristikou byly vlasy. Freddieho poznávacím znamením jsou tedy krátké vlasy a knírek.

            Když byl konečný návrh předložen ostatním třem členům, netvářili se zrovna nadšeně. Ale stačilo pár dalších dní a nápad se jim zalíbil.

            Ani si nedovedete představit, kolik času zabralo jen ztvárnění písmene Q. Styl musel vyhovovat všem. Dokonce i na velikosti písmen se museli všichni shodnout. Často probíhaly urputné hádky kvůli milimetrům. Jen si prohlédněte, jak se písmeno Q mění na všech obalech alb. Nikdy jsem nezažil, aby se kolem jednoho písmene nadělalo tolik povyku. To je prostě perfekcionismus. Většinou se vytvořily desítky písmen různé velikosti a typu, pak se hledalo to správné, které by vyhovovalo všem. Ale nemyslete si, že jakmile se tak stalo, znamenalo to konec. I později docházelo k dalším změnám názorů…

            Pro ty z vás, kteří plánují vydat vlastní album, jedna rada. Vyšetřete si jeden až dva měsíce jen na vytvoření obalu. Deska je výsledkem práce několika desítek lidí, od prvního spuštění nahrávání až po vytisknutí obalu alba. Všemu se musí věnovat maximální pozornost. U Queen probíhala konečná kontrola následovně - každý z členů dostal kopii všech textů a toho, co bude uvedeno na přebalu desky včetně různých poznámek a poděkování. Každý z nich to musel zkontrolovat pro případ, že by se tam vyskytla nějaká chyba.

            Další starostí je bezesporu celková vizualizace konečného produktu. Barvy na maketě jsou totiž většinou o odstín tmavší než ty, které se objeví v obchodech. Zde pomůže jen letitá zkušenost. A přirozeně dávka perfekcionismu. To, co skupina v daném okamžiku vidí před sebou, nemusí být to, co zákazník dostane. Právě toto je zodpovědností uměleckého vedoucího, který by měl být schopen odhadnout, co se s navrženými barvami stane během tisku a měl by být schopen poradit nejlepší a nejpřijatelnější variantu. Když dojde na kopírování, zářivé a syté barvy jsou často nestálé.

            Obal k desce The Works vznikl také v Los Angeles. Freddie přijal nabídku focení od George Hurrella, který proslul používáním kontrastu stínů a světla na svých fotkách. V Hollywoodu byl Hurrell legendou. Stál za zrodem mistrovských děl s Marlene Dietrichovou, Joan Crawfordovou a samozřejmě také s Gretou Garbo. Tehdy mu bylo již přes sedmdesát pět let, a přesto pracoval každý den.

            To ale nebylo poprvé, kdy se Queen nechali fotit mistrem svého oboru. Lord Snowdon na ně namířil objektiv na začátku osmdesátých let, když vznikal obal k výběru Greatest Hits. Jelikož Freddie miloval hvězdy třicátých, čtyřicátých a padesátých let, bylo to pro něj splnění tajného snu. Byl focen někým, kdo mluvil a vídával se s herci a herečkami, které on sám znal z dob svého dospívání pouze z televizní obrazovky. Freddie společně se svým přítelem Tonym Kingem odstartovali hru, která se později celosvětově stala obrovským hitem. Hra „Hvězdy B filmů“ začala v jednom baru v New Yorku, kde jsme měli všichni jmenovat jednu herečku, která byla sice známá a uznávaná, ale nikdy to nedotáhla do skupiny A. Mezi ně patřily herečky Viviane Venturová, Laya Taki, Britt Eklandová, Tania Elgová, Viveka Lindforsová - je mi to líto, dívky - ale vy jste se ocitly na prvních místech Freddieho seznamu. Dokonce i Joan Collinsová, která se později díky své skvělé práci v televizi stala všeobecně známým pojmem.

            Tým designérů pracujících na obalu alba The Works se změnil a zůstal pouze jediný, a to Bill Smith. Přišel do Pink House. Freddie na něj musel dobře zapůsobit. Kdyby tak neudělal, pan Smith by nikdy nepropůjčil své jméno na obal desky. Nutno podotknout, že to byl právě Bill Smith, kdo doporučil George Hurrella, když Freddie začal mluvit o tom, že by chtěl na obal použít nějakou fotografii.

            Pro Freddieho byla taková spolupráce přínosem hlavně z hlediska uměleckého, kdy zjistil, jak se dají na fotce opravovat různé nedokonalosti a defekty. Hurrell tehdy ve svém ateliéru v Hollywoodu stále ještě používal staré fotoaparáty, protože výsledné fotky měly mnohem vyšší kvalitu než při použití novějších kamer. Přirozeně vznikalo hodně snímků s různými efekty, než se našla vhodná pozice s nejlepším osvětlením. Po každé změně následovaly tak dva až tři snímky, což pro porovnání s těmi předchozími stačilo. A právě v tom bylo toto focení jiné než u předchozích fotografů, kdy bylo slyšet pouze cvakání spouště fotoaparátu, a výsledkem byly hromady nepoužitelných fotek nízké kvality. Nutno podotknout, že pro všechny to byla zajímavá zkušenost a příjemná změna.

            Fotilo se jedno dopoledne. Hurrell měl na sobě manšestrové kalhoty, košili a vestu. Freddie se ke svému idolu choval velmi uctivě, byl dokonce připraven podřídit se jeho pokynům a dát se jím vést krok po kroku. Každý z nás máme nějaký idol, který obdivujeme a respektujeme. Ten den jsem viděl úplně jiného Freddieho. Přestože během toho dopoledne přišel s různými nápady, bylo na něm vidět, že mu ke štěstí stačí jen skutečnost, že mohl být svému idolu nablízku a spolupracovat s ním. Ten den nebyl tím, kdo měl vše pevně pod kontrolou, ale bylo vidět, že mu to tak vyhovuje. Bylo to, jako by se vrátil zpět do dětských let a nechal se fotit profesionálním fotografem do rodinného alba.

            Album The Works opět následovalo světové turné. O propagaci se jako pokaždé postaral náš cestovní manažer Gerry Stickells, jehož povinností bylo sestavit co nejlepší projekt show. Myslím si, že jediné instrukce, které by pro tuto příležitost kterýkoliv designér dostal, by zněly „něco velkolepého a nezapomenutelného“, což přesně vystihuje to, jak koncerty Queen vypadaly.

            Jakýkoliv návrh byl předložen skupině k odsouhlasení, a pokud se tak stalo, byl vytvořen přesný model vypracovaný do nejmenších detailů. Přirozeně se vyskytly nejrůznější změny mezi modelem a finálním produktem, ale i ty problémové části byly vždy včas vyřešeny s pomocí Gerryho výmluvnosti a diplomacie. Předložené návrhy měly být pokaždé schváleny celým výborem, ale v případě, že se někdo ze skupiny sezení neúčastnil, vítězilo rozhodnutí většiny. Tato změna byla poté ústně předána chybějícím osobám. Finální návrh byl skupině představen v místě, kde právě zkoušela. Co se týče turné The Works, skupina byla s koncepcí šňůry seznámena ve studiích v Bavorsku.

            Obal A Kind Of Magic se vrátil znovu ke konceptu ilustrace, tentokrát ve formě karikatur. Projektu se ujali Roger Chiasson, který vše vymyslel, a Richard Gray, který jeho nápad zrealizoval. Postavy se objevily také ve videu k písni a v podobě obrovských nafukovacích panáků doprovázely i celé turné.

            Obal svého sólového alba Barcelona svěřil Freddie do rukou módního a portrétového fotografa Terryho 0'Neilla, se kterým se potkal již dříve za působení manažera Queen Johna Reida. Fotilo se v Terryho studiu a trvalo to celé dopoledne. Jakmile Freddie i Montserrat dorazili, proběhla velmi krátká porada ohledně Terryho představy, jak by to mělo vypadat. Další část se nesla v duchu „co si mám vzít na sebe?“, a to bylo podstatně složitější. Já jsem s sebou přinesl z Garden Lodge skoro celou garderóbu, vlastně všechno od večerního obleku až po normální formální oblečení. A kolik motýlků a kravat! Podobně na tom byla i Montserrat. Ta přijela se svou neteří Montsy a na výběr měla asi ze šesti večerních rób. Mimochodem, v bookletu k CD si můžete všimnout, že během focení proběhla minimálně jedna změna šatů. Zatímco se Freddie a Montserrat věnovali výběru oblečení, Terryho asistenti vymýšleli nejvhodnější pózy a osvětlení. Později, když byly dokončeny i poslední úpravy vlasů a make-up, Freddie a Montserrat jen zaujali místa asistentů a přijali tak vybrané pozice.

            Vzhled desky The Miracle symbolizoval změny, které ve skupině nastaly. Především se jednalo o rozdělení zisků rovnoměrně mezi sebe tím, že autorství jednotlivých skladeb podepsali shodně Queen. Vlastně se jednalo o obraz, jak oni vnímali sami sebe. Jsem přesvědčen o tom, že vytvoření jednoho obličeje mělo zobrazovat skupinu jako jeden celek. Tato počítačová technologie přeměny jednoho obrazu v druhý byla v té době nová a Queen tak znovu upevnili svoji dominanci v oblasti grafického designu.

            Jim Hutton věnoval Freddiemu v posledních letech sadu na malování, ale Freddie ji použil jen několikrát, co vím. Byl si vědom toho, jak je nemocný a nechtěl začínat něco, co s jistotou nevěděl, jestli dokončí. Obal k poslednímu studiovému albu Queen Innuendo navrhl Roger, který nalezl inspiraci v jednom magazínu v postavách Grandville. Nápad byl rozšířen k použití ve videu a později i pro živé album pořízeném během turné k The Magie. Surrealistický nádech Freddiemu plně vyhovoval, vystihoval jeho smysl pro bizarnost. Grandville bylo avantgardní umění té doby, něco jako surrealismus na počátku devatenáctého století. Něco nového, neprozkoumaného, nezařaditelného…

            Freddieho záliba v umění se často měnila. Během doby, kdy jsem ho znal, si prošel obdobím japonských dřevorytů, obdivu k obrazům Erteho a Dalího až po jeho poslední vášeň, umění viktoriánské doby. V této souvislosti si vzpomínám, jak se Freddie setkal s restaurátorem Rupertem Bevanem, jehož služby byly později několikrát využity při renovaci obrazů z aukce. Jeho odborným zásahem prošel také pozlacený francouzský nábytek, který se tak vrátil alespoň vzhledem do dob své největší slávy. Mezi Freddiem a Rupertem vzniklo velmi blízké přátelství. Freddie respektoval lidi, kteří prošli britským školním systémem, jelikož vystupovali rozhodně, až velitelsky. Freddie věřil, že tento perfektní školní systém je skvělým zázemím pro budoucí život a že zkušenosti zde nabyté může kdokoliv během svého života rozvíjet.

            Freddieho umělecké sklony se neprojevovaly jen při nahrávání nebo koncertování, umění provázelo celý jeho život. Jak jsem se již zmínil dříve, Freddie nakupoval vše, co ho zaujalo. Vrcholem této vášně byl bezpochyby samotný Garden Lodge. Nebyl to jen domov. Bylo to obrovské plátno, kde zobrazil celý svůj život a obklopil se tak svým pohledem na krásu. Stálo ho to hodně úsilí, ale už při prvních krocích cítíte, jak na vás dýchá dávná sláva velkých mistrů.

            Jakmile byl Garden Lodge přestavěný k jeho spokojenosti, začal ho zaplňovat krásným a přepychovým nábytkem. Jeho smysl pro detaily byl obdivuhodný, ale vysilující pro ty, kteří plnili jeho přání. Příkladem může být nádherná mahagonová a javorová dřevařská práce na galerii, která obklopuje malý salonek. Dokonalost na vás hledí z každého místa v domě. Garden Lodge je svým způsobem Freddieho mistrovským dílem.

            Freddie dům koupil v roce 1980 a trvalo poměrně dlouhou dobu, než ho upravil podle svých představ. Když se na něj šel poprvé podívat, dům byl ve velmi špatném stavu a byl rozdělen na dvě samostatné části, aby ho mohly obývat dvě rodiny. Jeho cílem bylo od prvního okamžiku zrenovovat dům na jedno obrovské sídlo. Nyní se pokusím vás tímto skvostem provést, alespoň jak si to pamatuju z dob jeho slávy. V současnosti už asi vypadá trochu jinak.

            Garden Lodge začal svůj život jako dvoupatrový dům s osmi pokoji. Nad schodištěm byla obrovská místnost, kterou manželka původního majitele využívala jako sochařskou dílnu. Tento a další dva pokoje Freddie přeměnil na obrovskou ložnici, mahagonem obloženou šatnu s mnoha zrcadly a dvě koupelny. Strop v šatně a v jedné z koupelen byl vyzdoben jako v restauraci Rainbow Room v klubu Biba ve staré budově Derry and Toms, kde jsem mimochodem Freddieho potkal poprvé. Efekt duhy byl vytvořen různě barevnými gelovými filmy, kterými bylo pokryto zářivkové osvětlení v celém pokoji. Intenzita svitu se dala regulovat třemi vypínači.

            Pokoj byl přístupný ze zvýšené podlahy přes šatnu skrz normální dveře. Zvenčí vůbec nebylo poznat, kam by ty dveře mohly vést. Mohly by to klidně být jen dveře od almary. Když už jste byli uvnitř šatny a zavřeli za sebou dveře, váš pohled spočinul na mnoha mahagonových panelech, které představovaly dveře do jednotlivých pokojů jako koupelen či toalety, nebo plnily funkci jednoduchých poliček. Uprostřed místnosti stála osmihranná pohovka potažená krémovým čalouněním. Nebylo možné odhadnout, které z těch panelových dveří by mohly vést do ložnice. Přímo naproti dveřím, kterými jste vešli, byly dva obrovské panely, které po rozevření odkryly pohled do rozlehlé ložnice. Z balkonu, který se nacházel přímo nad obývacím pokojem v přízemí, byla vyhlídka na zahradu se záhonem růží před domem a na krásnou pergolu pokrytou vistáriemi.

            Ze šatny se vcházelo do dvou koupelen, z nichž tu menší Freddie využíval častěji. Byla zařízena ve stejném panelovém stylu jako šatna a byla to jediná místnost v domě bez okna. Z jedné návštěvy Japonska si Freddie přivezl krásné dlaždice, které náhodně zakomponoval do obložení kolem vany. Stěny byly pokryty zelenými voděodolnými tapetami.

            Druhá koupelna byla mnohem větší a obložena mramorem krémové barvy. Ve výklenku byla zapuštěna vířivka, do které se scházelo z vyvýšené podlahy. Našli byste tu i jednu z nedomyšlených sprch stejně jako dvě oválná umyvadla zabudovaná ve stěně. Mosazné kohoutky a ostatní příslušenství doplňovaly vytříbený styl. Na zlaté kohoutky si Freddie nikdy moc nepotrpěl. Kdyby ta sprcha vůbec někdy správně fungovala, mohla by to být skvostná podívaná. Byla postavena v rohu obdélníkové koupelny. Stěny byly z krémového mramoru, přestože podklad tvořil sklolaminát. Uprostřed byla zasazena obrovská mosazná sprchová růžice, jejíž trysky mířily kolmo ke stěně. Při spuštění tvořily příjemný masážní proud vody.

            Koupelny, stejně jako celý dům, byly vybaveny různými uměleckými předměty, které si Freddie dovezl z celého světa. Něco z Japonska, něco z Francie, další kousky z Německa, stejně jako artefakty z obchodu Tiffany v New Yorku nebo suvenýry z Jižní Afriky. Kolem dokola byly rozloženy toaletní vody, parfémy a mýdla. Nejoblíbenějšími značkami byly Armani, Monsieur de Givenchy a L'Eau Dynamisant od Clarins, kterou si oblíbil poslední dva až tři roky.

            Byl tu ještě jeden parfém, který zcela jistě zaujal místo v mnoha dalších koupelnách po celém světě, a to L'Interdit od Givenchy. Tento parfém byl vytvořen pro Audrey Hepbumovou a Freddie se do této vůně zamiloval okamžitě po prvním ucítění. Vůbec ho nezajímalo, že to byla ženská záležitost. Jemu se líbilo aroma, nic jiného neřešil. Co se týče šamponů, jeho výběr nebyl už tak nekompromisní. Vlastně používal jakoukoliv značku, která se dala běžně sehnat v supermarketech. Jen ke konci života mu nejvíc vyhovoval dětský šampón Johnson & Johnson, který byl šetrný k jeho citlivé pokožce.

            Oblíbenou značkou mýdla byla Roger et Gallet v různých variacích. Později, kdy dával přednost neparfémovanému mýdlu Simple, si stále nechával Roger et Gallet jako dekoraci. Freddie moc rád chodil do parfumérie a často se stalo, že si odnášel plný košík parfémů a mýdel, které pak rozdával jako dárky svým přátelům. Freddie nezapřel svůj smysl pro humor ani při nakupování dárků. Jedna taková příležitost se naskytla v New Yorku, kdy koupil svým přátelům dárky podle jejich přezdívek. Tonymu Kingovi, přezdívanému Joy, koupil Freddie parfém Joy od Jean Patou a pro Davida Nuttera, Dawna, také našel stejnojmenný mycí prostředek.

            Nedostávalo se nám slov. Když došlo na dárky byl Freddie hodně vynalézavý.

            Freddie si potrpěl i na ručníky a ostatní příslušenství do koupelny čím větší ručník byl, tím lépe. Hodně nakupoval v Mnichově, protože Barbara Valentinová mu ukázala, kde mají největší výběr. Freddiemu se nejvíc zalíbily obrovské osušky, velké skoro jako ložní povlečení a překrásné deky, do kterých se vždy zachumlal, když sledoval televizi. Téměř nikdy je nepokládal na postel. Ani mu nemusela být zima, aby si je přes sebe přehodil, jednoduše miloval jejich bílý podklad zdobený barevnými kruhy, proužky a trojúhelníky. Jelikož byly ručně vyrobené z vlákna připomínajícího angorskou vlnu, byly moc příjemné na dotek.

            Myslím si, že kdyby Freddie nebyl muzikantem, určitě by se prosadil v oboru design interiéru, měl neuvěřitelný cit pro strukturu, tvary a barevné sladění. Snad i to byl důvod, proč příležitostně kupoval nemovitosti - jako například Mews - aby je jednou mohl předělat podle svých představ. Garden Lodge koupil na začátku osmdesátých let, v době, kdy se bohužel moc často v Anglii nezdržoval. Celková rekonstrukce trvala příliš dlouho, jelikož Freddie trval na své přítomnosti při provádění jakýchkoliv změn a úprav.

            Zaměstnal Robina Moore-Edea, designéra, ale on spíše říkal Freddiemu, co se nehodí a co by neměl dělat, než aby sám přednášel nějaké návrhy. Jistě, Robin také přišel s nějakými dobrými nápady, které Freddie dovedl do konečné podoby, ale častěji od Freddieho slýchával: „Chci tohle, tohle, tamto a tohleto…“ Jeho úkolem pak bylo uvážit, co z požadavků je reálné a hlavně proveditelné. Není snad nutné ani zdůrazňovat, že se lépe pracuje, když jsou zadané úkoly reálné. Robin pochopitelně představil Freddieho svým spolupracovníkům, pánům Tavenerovým. Pan Tavener starší byl otec současného skladatele klasické hudby Johna Tavenera, jehož skladba se hrála i na pohřbu Diany, princezny z Walesu. Alespoň se pan Tavener starší seznámil s uměleckým prostředím, které se nyní mělo stát zázemím jeho dlouhodobého zaměstnání.

            Freddieho ložnice sestávala nejen z jeho postele po levé straně dveří, ale také z obývacího prostoru vpravo. Pokoj vypadal jako budoár, hodně podobný pokoji ve filmu Der Rosenkavalier, kde Marchelin přijímala své hosty. Místnost byla zařízena různým nábytkem - edwardovským čalouněným sedátkem, křeslem z dob Ludvíka XIV. nebo moderní pohovkou pro dva. Bylo to místo, kde se cítil pohodlně a současně mohl přijímat hosty bez toho, aby kdokoliv pořád chodil sem a tam. Přímo zde jsme byli všichni přijati. Během svého života v Garden Lodge Freddie nasbíral kolekci obrazů od Louise Icarta a dvacet dva z nich dekorovalo stěny ložnice. Perfektně tak doplňovaly samotné stěny, krémové saténové závěsy a celkové zařízení místnosti.

            Pelest postele, jejíž dřevěné zdobení bylo stejné jako v šatně, byla připevněna ke zdi. Po jejích stranách stály dvě komody a velká skříňka se zásuvkami, laděná do stejného mahagonového odstínu.

            U zdi se nacházel pět stop vysoký francouzský sekretář s prohnutou přední stranou stojící na krátkých nohách z poloviny devatenáctého století, ve kterém byl vystaven porcelán, křišťálové sklo a další umělecké předměty jako Lalique krabičky nebo japonské lakované skříňky. Pro ty obecně platilo, že čím byly menší, tím vyšší byla jejich cena.

            Veškeré koberce v domě byly utkané tak, aby svou krémovou barvou perfektně ladily s obložením či doplňky v každém pokoji. Jeden z Freddieho přehozů na postel se dokonce objevil v klipu „I'm Going Slightly Mad“. Jak jistě víte, celý klip je černobílý jen jediný záběr zachycuje Freddieho, jak v rukách drží sytě modrou deku z peří. Freddie totiž vyžadoval pro tento klip „něco barevného“ a našel to, co hledal, u sebe doma na posteli. Deka vlastně ani neplnila funkci přehozu postele, jelikož Freddieho kočky v ní našly zalíbení a dávaly ho najevo tím, že se ji snažily několikrát zničit. Možná to bylo kvůli těm barvám nebo kvůli peří, nevím.

            Přístup do Freddieho pokoje vedl přes zvýšenou podlahu v důsledku zvýšeného stropu severního salonku pod pokojem, který byl původně postaven manželem majitelky jako ateliér. Ve skutečnosti byl Garden Lodge co by kamenem dohodil od kolonie domů postavených známými architekty - jako Leighton House od Lorda Leightona nebo domy na Melbury Road, které navrhl Norman Shaw.

            Odpočívadlo u schodů v Garden Lodge, Freddieho apartmán v New Yorku i původní byt na Stafford Terrace měly jeden společný prvek. K vyzdobení zdí Freddie použil zlaté a platinové desky, které získal během své kariéry. Strávili jsme několik hodin s metrem, kladivem a hřebíčky v našich rukách neustálým přeměřováním a přesunováním, jen abychom se ujistili, že vše visí v jedné rovině. Bylo dost frustrující, že jednotlivé rámečky byly různě velké a nitky na zadní straně byly v rozdílných délkách. Mistr přirozeně vše vyměřoval s námi a na všechno dohlížel.

            Z tohoto odpočívadla se dostaneme do několika dalších pokojů. Jedním z nich je knihovna hned vedle schodů vedoucích do Freddieho ložnice, kde byly použity tapety z Japonska koupené před několika lety. Tuto místnost Freddie zařídil jako knihovnu jen kvůli tomu, aby držel Jimovo tesařské umění na uzdě. Proto ho požádal o postavení regálů, které skutečně plánoval jednou využít k výstavem knih. Přestože Freddie nebyl vášnivým čtenářem, mezi knihami byste našli katalogy aukcí a standardní knihy, které se objevují ve kterékoliv jiné domácnosti - slovníky, atlasy, encyklopedie, stejně jako knihy o kočkách, umění a designu, které vyměňoval, jakmile získal novější. Z okna knihovny jste mohli shlédnout přímo na zahradní cestu vedoucí k předním dveřím Logan Place.

            Další dveře vedly do přístěnku, který jsme vzhledem k umístění tanků na horkou vodu užívali z větší části jako úložný prostor na prádlo.

            Hned vedle se vcházelo do hlavního křídla pro hosty, kde byla velká čtvercová ložnice s přilehlou šatnou a koupelnou obloženou překrásným narůžovělým mramorem. Dokonce i záclony a doplňky byly laděny do podobného odstínu, kouřově lososové barvy. Na stěnách visely Dalího surrealistické obrazy s tematikou boha Hádese a podsvětí. Později se pokoj zařídil nábytkem z empírového a biedermeierovského období a dalšími kousky přímo vyrobenými pro tuto místnost. Freddie často nakupoval v obchodu Rupperta Cavendishe na Kings Road v Chelsea. Nezáleželo na tom, jak početný byl Freddieho doprovod, Ruppert nás vždy všechny příjemně přivítal a strávil s námi hodně času povídáním o nových přírůstcích do své sbírky.

            V tomto okamžiku mohu říci, že jedinou věcí, se kterou nebyl Freddie zrovna moc spokojený, byly sprchy. Ta v jeho koupelně i ta pro hosty způsobily závažné poškození ostatních částí domu, nejvíc asi Japonského pokoje pod pokojem pro hosty a galerie nad salonkem. Ve sprše v koupelně pro hosty byly narychlo zabudované poličky a zařízení ve své vlastní koupelně opustil s obrovským znechucením. Freddie nedokázal pochopit, že dokonce i ti nejlepší stavitelé v Anglii nedokážou postavit sprchu, která by pořádně fungovala. V Americe měl i ten sebemenší apartmán k dispozici koupelnu s vanou i sprchový kout, které byly schopné fungovat nezávisle na sobě. A hlavně bez problémů.

            Snad poslední věcí, která se týká apartmánu pro hosty je, že odtud byl nejkrásnější výhled. Vzhledem ke své rohové poloze z něj bylo možné dohlédnout na rybník a trávník s magnóliemi směrem k hlavnímu vchodu a až ke skleníku na druhé straně. Vzhledem k poloze celého domu jsme já i Joe měli ze svých ložnic velice podobný výhled, a to i do oken sousedních domů. Nedovedete si ani představit, co jsem občas večer náhodou zahlédl… Za domem pak zbyl malý prostor, než jste narazili na vysokou zeď oddělující jednotlivé pozemky.

            Ale vraťme se zpátky dovnitř Garden Lodge na odpočívadlo u schodů, odkud vedly dvoje dveře. Levými jsme se dostali do koupelny spojené s Joeovou ložnicí. Přímý vchod z odpočívadla do Joeova pokoje vedl skrz dveře oddělující patro a přízemí. Toto rozdělení bylo ještě zviditelněno prahem, kde modrý perský koberec odpočívadla střídal šedivý pokrývající schody vedoucí dolů do kuchyně.

            Do Joeovy ložnice, která byla vymalována příjemnou světle zelenou emulzí, se tedy vcházelo prvními dveřmi vlevo. Můj pokoj byl hned ten následující a měl pro změnu nádech světle žlutý. Vzhledem k jeho diagonálně opačné poloze vůči apartmánu pro hosty jsem měl výhled na zadní stranu domu a jak jsem již zmínil, dokonce i do domácností našich sousedů. S tím jsem si ale hlavu nelámal, jelikož je každého svobodné rozhodnutí nezatáhnout si rolety a záclony či neztlumit světla…

            Téměř naproti dveřím do mé ložnice ústily schody vedoucí přímo z kuchyně. Z nich se dalo přímo vejít do moderní minstrelské galerie, jejíž podlaha byla také pokryta modrým kobercem. Tato enkláva nad obývacím pokojem byla zaplněna nejnovějším a nejmodernějším zvukovým zařízením. Freddie zde skladoval alba a kolekce klipů a všude na stěnách byly zavěšeny různé hudební nástroje. V místnosti nemohl chybět bar a barový nábytek jako stoličky, sedačky a stůl, vše zařízené ve stejném mahagonovém stylu jako v celém domě. Na zdi za barem visela obrovská malba sahající od stropu až na podlahu, která zobrazovala panenskou přírodu džungle. Freddie ji dostal od jamajského umělce Rudiho Pattersona. Na opačné straně pokoje sestupovaly schody do velkého obývacího pokoje v přízemí, který se svým šestnáctistopým stropem a leštěnou parketovou podlahou vypadal větší, než ve skutečnosti byl.

            Tomuto pokoji dominovalo obrovské okno, dvacet na třicet stop, které tvořilo téměř celou severní stěnu. Tato místnost byla původně ateliérem, ale vzhledem k Freddieho malé zálibě v malování si ho přestavěl právě na obývací pokoj. Celý prostor byl nábytkem vizuálně rozdělen na tři části. První sedačka byla na vyvýšeném stupínku přímo pod oknem, ze které se vám naskytl pohled ven na zahradu. Naproti ní přímo pod schody byla další sedací souprava rozestavěná kolem krásného krbu. Freddie vždycky toužil po pravém otevřeném krbu, ale bez popela a nepořádku z uhlí nebo dřeva. Proto udělal kompromis a přestavěl ho na plynový krb, což pokoji dodalo nejen vizuální efekt hořícího krbu, ale zajistil také bezpečné vytápění pokoje, aniž by to vyžadovalo jeho další asistenci jako přikládání dřeva…

            U zdi v pokoji se vyjímala osmadvacetipalcová televize, kolem které byla rozestavěna dvě pohodlná křesla a měkký gauč pro čtyři osoby. Před nimi se nacházel nízký japonský stolek doplněný stříbrnou soškou kočky, kterou Freddie dostal od Billiho Squiera, a několika porcelánovými popelníky věnovanými jako dárek od firmy Limoges via Hermes na Bond Street. Pokoj dokreslovaly dvě krásné lampy umístěné na stole nebo u gauče.

            Vedlejší místností byl přijímací pokoj zařízený empírovým nábytkem, čtyřmi židlemi a krásnou pohovkou původně vyrobenou pro bratra Napoleona Bonaparta. Čalounění bylo světle zelené a zlaté s motivem čmeláka. Legendární klavír, na kterém byla složena mimo jiných i „Bohemian Rhapsody“, stál přímo pod oknem, na jeho povrchu byly ve stříbrných a dřevěných rámečcích fotky Freddieho přátel a koček.

            Okamžitě vás upoutaly dva velké kusy nábytku. V rohu čelem ke klavíru stál mohutný osm stop vysoký mahagonový sekretář s míšeňským jídelním servisem, zdobeným ručně malovaným zátiším ovoce na bílém podkladu. Freddie vyžadoval poměrně velký kabinet, aby nebyl pohlcen prostorem pokoje a neztrácel se v něm. Po několika návštěvách v různých obchodech se starožitnostmi po celém Londýně jsme na tento sekretář nakonec narazili v Chelsea. Původně sloužil jako skříň v nějakém obchodě, takže vlastně ani nebyl vyroben někomu na míru, ale věděl jsem, že je to přesně to, co Freddie očekával. Společně s Terry Giddingsem jsme ho nafotili ze všech možných úhlů a fotky předali Freddiemu k posouzení. Očekávali jsme jeho reakci, takže nás nijak nepřekvapilo, že jím byl naprosto nadšen. Měl však jedinou podmínku a to, že sekretář musí být před nákupem zrenovován do akceptovatelného stavu. Vnitřek skříně byl znovu potažen, kovové části a zdobení, které podpíraly skleněné police, na kterých se později vyjímal míšeňský porcelán, byly zrestaurovány, celý sekretář byl opatřen novým lakem. Kabinet byl do domu dodán ve dvou částech čtyřmi mohutnými chlapíky a věřte, že nejhorší na jeho cestě z auta do obývacího pokoje bylo dostat ho skrz dveře. Nakonec jsme museli použít druhé dveře na zahradu, jelikož ty hlavní byly příliš úzké. A to jsme ještě museli oddělit část se zásuvkami. Freddie přirozeně na celé stěhování dohlížel.

            „Trochu nahoru… Ohh! Dejte pozor na podlahu… Teď trošku dolů!“

            Tím druhým kusem nábytku byla skříň z počátku dvacátého století pravděpodobně vyrobená v dílně Majorelle. Kabinet z ořešníkového dřeva s překrásnými vestavěnými podpěrami stáčejícími se od země nahoru.

            Podlaha byla pokryta koberci, vyvýšený stupínek měl nebesky modrou barvu.

            Kolem stěn, kdekoliv bylo místo, stály francouzské servírovací stolky, kopie originálů z viktoriánského období z osmnáctého století, na kterých byly postaveny drahé vázy nebo jiné dekorativní předměty Chloubou celého pokoje byla Tiffanyho lampa v designu pěti liliových květů umístěná na komodě mezi rámečky s fotkami. Na okenní římse si našly místo velké vázy a nádoby vyrobené Reném Laliquem a továrnou Daum, které při svitu slunce přímo hrály všemi možnými barvami, od ohnivě oranžové se zlatými plamínky na lisovaném povrchu přes hlubokou mořskou modrou a zelenou až k ostatním barvám olovnatého křišťálu.

            Na stěnách s dvouvrstvým lakem, spodním žlutým a vrchním tmavším, byly zavěšeny různé obrazy. Většina z nich byla od španělských mistrů jako Dali, tentokrát zobrazující řecké mytologické postavy. Že by nevědomky poukázal na svůj blízký vztah ke Kataláncům? Skoro všichni jeho oblíbení umělci pocházeli z té oblasti - Gaudí, Picasso, Dali a Montserrat. Mezi těmito velikány se občas objevila obrovská olejomalba z viktoriánského období. Měl moc rád obrazy lidí jako kontrast ke krajinomalbám a zátiším. Nad krbem se pak vyjímal obraz od Chagalla a v dalším rohu si Freddie splnil svůj sen pověšením portrétu ženy od Tissota.

            Freddie si moc nepotrpěl na stropní osvětlení, takže kolem dokola pokoje rozmístil několik stolních lamp, které mohly fungovat samostatně. Většina z nich byla od Tiffanyho a Galle a Freddie si je mohl rozsvítit podle toho, ve které části pokoje se zrovna nacházel.

            Když jste procházeli chodbou od hlavního vchodu do obývacího pokoje, nemohli jste si nevšimnout zarámovaných dámských šatů. Je to kostým Montserrat, který měla na sobě v okamžiku celosvětového úspěchu při ztvárnění role Lucrezia Borgia. Montserrat věnovala tento kostým Freddiemu, on mi ho odkázal těsně před smrtí a já jsem ho později vrátil zpět Montserrat. To je koloběh života.

            Obývací pokoj byl nejen největším pokojem v Garden Lodge, byl hlavně místem, kde Freddie trávil většinu svého času. Přesto mu připadalo, že se nachází spíše v muzeu než v pokoji. Všude po stěnách byly rozvěšeny obrazy a téměř v každém volném místě u stěn mohlo vaše oko spatřit nějaký ten umělecký předmět nebo starožitný nábytek. A naopak ve středu pokoje jste cítili neobvyklou prázdnotu. Ale to už tak u čtvercových pokojů bývá, nábytek u stěn, na stěnách obrazy a střed pokoje vizuálně prázdnější, což byl právě případ Garden Lodge. Kdyby Freddie stále žil, jsem si jist, že by si i s tímto nedostatkem poradil.

            Z obývacího pokoje vedly dvojité dveře na chodbu, odkud bylo možné po schodech vystoupat do prvního patra. Zajímavé je, že vzhledem k velikosti celého domu bylo schodiště překvapivě malé. Hala, stejně jako všechny pokoje v přízemí, měla dřevěnou parketovou podlahu. Uprostřed haly, přímo pod porcelánovým lustrem, byl umístěn krásný mramorem vykládaný stůl, který Freddie koupil na jedné aukci. Naproti němu stál psací stůl se zelenou koženkou na povrchu, který si Freddie přivezl ze svého starého bytu na Stafford Terrace.

            Další dvojité dveře přímo naproti obývacímu pokoji vedly do Japonského pokoje.

            Pokoj získal název podle toho, že se zde shromažďovalo vše, co mělo něco společného s orientálním uměním. Freddie spojil dohromady svoji lásku pro vše japonské - obrazy, lakované skříňky a další umělecké předměty - většina z předmětů byla umístěna ve speciálním sekretáři Chinoiserie postaveném ve stylu, jakým byl zařízen pavilon v Brightonu. Tato mohutná skříň byla původně součástí sady nábytku obsahující také křesla, pohovku a stůl, kterou Freddie koupil v obchodě Harrods. Stěny tohoto pokoje byly vymalovány světle žlutou barvou, což tvořilo skvělý podklad pro barevné japonské obrazy od malířů jako Utamaro. Další raritou byla poměrně obsáhlá sbírka japonských kimon. Ze své poslední návštěvy Japonska si Freddie přivezl speciální skříň, což umožňovalo vystavit toto jedinečné oblečení na obdiv všem, kteří do pokoje vstoupili.

            Francouzským oknem jste pak mohli vejít přímo na zahradu a odtud přes trávník až k dalším dveřím, které vedly do velkého skleníku a dále do Mews, do vedlejšího domu, což dávalo jasný průhled z jednoho pozemku na druhý.

            Z haly vedly jedny dveře do malého kumbálu pod schody a další stejného designu do jídelny, kde se nechal Freddie unést svojí představivostí a fantazií. Zdi jsou vymalované sytě žlutou šafránovou barvou. Veškeré dřevěné doplňky byly zvoleny v tmavě zelené. Strop navozuje svými barvami exotickou, přímo tropickou atmosféru. Mezi použitými barvami se totiž střídá fialová, červená, purpurová a zelená. Na dveřích se použilo zlaté zdobení ke zdůraznění různých zaoblení nebo hran.

            Nejvzdálenější stěnu ode dveří tvořila obrovská okna od podlahy až ke stropu s pohledem na mohutné loubí s popínavými kytkami, které zakryly betonovou zeď oddělující jednotlivé pozemky.

            Okno doplňovaly tmavě zelené záclony, které tak ladily s dalšími doplňky v pokoji. Záclony byly vyrobeny z těžkého tmavého saténu obšité dutým stehem. Byly tak dlouhé, že konce ležely volně na parketové podlaze, což bohužel vedlo kočky k vykonávání své potřeby. Nikdy se nepodařilo je tento zlozvyk odnaučit.

            V pokoji se nacházela krásná ručně vyrobená skříň, kterou Freddie používal zároveň jako sekretář i kredenc. Zajímavé bylo, že v ní byla ukryta tajná zásuvka. Tajnou moc dlouho nezůstala, protože Freddie nikdy neodolal ukázat ji svým hostům. A snad právě proto v ní nikdy nic neukryl.

            Jelikož celá místnost nebyla dostatečně velká, Freddie si nemohl dovolit mít zde velký jídelní stůl. I když se u stolu bez problémů najedlo až deset lidí, ve středu nezbylo dostatek místa na všechny mísy a podnosy s jídlem. Ubrus byl většinou bílý irský pro zvláštní příležitosti, pro denní používání zůstávalo v zásobě několik obyčejných ubrusů s květinovými vzory zakoupených na Ibize nebo v Německu, stejně jako několik druhů prostírání, jedno dokonce ve stříbrné barvě koupené v obchodě Thomas Goode & Co. na South Audley Street. Stříbrné příbory od firmy Christofle byly pečlivě uloženy v zásuvce sekretáře společně s křišťálovým nádobím od Lalique, Tiffany nebo Waterford a skleničkami z modrého skla St. Louis, každá stála Freddieho více než dvě stě liber.

            Nepřehlédnutelný byl francouzský empírový kabinet, který Freddie koupil od Ruperta Cavendishe a který kromě dalších pokladů obsahoval sadu jídelního servisu od Noritake. Další soupravy a nádobí, jako třeba jídelní servis The Royal Doulton, byly uloženy v kuchyni, a Freddie nechával jen na nás, které nádobí použijeme na oběd a které na večeři. Jakmile se však připravovala slavnostní večeře, Freddie direktivně určil, jaké nádobí, příbory a sklenice se mohou použít. Ačkoliv hlavním servírovacím nádobím bylo to s ornamentem Fleur de Lys od firmy Christofle, byl tu také alternativní set Art Nouveau, který Freddie koupil v Belgii společně s dalšími kousky, kterých si nesmírně vážil. Na příbory byla vyrobena zásuvka přímo na míru. Když byla skříň ještě v procesu výroby Freddie do té firmy zaslal vzorky příborů, aby se ujistil, že se tam později vejdou. Jídelní servis Fleur de Lys se skladoval v kuchyni v japonské komodě o šesti mělkých zásuvkách potažených zeleným suknem.

            Během několika let si Freddie vytvořil sbírku obrazů od Rudiho Pattersona, dva z jeho obrazů byste našli právě v jídelně. Když váš zrak klouzal po stěnách Garden Lodge, mohli jste si všimnout jeho uměleckého vývoje v různých obdobích. Rudi miloval barvy. Prošel si fázemi, kdy abstraktní obrazy maloval jasnými a sytými barvami, a kdy se na obrazech objevovaly motivy krajinomalby z jeho rodné Jamajky, jako ty dva obrazy v jídelně. Na nich bylo vyobrazeno několik domečků s vysokými stromy v pozadí, v krásné malebné krajině. Vzhledem ke způsobu jejich zobrazení nám připadalo, že jsou zachyceny krátce po obrovské bouři, jelikož vše je poněkud neuspořádané a mírně nahnuté jako při silném větru.

            Jedny ze čtyř dveří z jídelny vedly do nejvíce využívané místnosti v domě, do kuchyně. Podlaha byla pokryta černobílými dlaždicemi s tmavě zeleným ohraničením. Stejný odstín zelené byste našli i u obrovských dveří lednice Amana a dvou špižíren. Jedna, typického amerického stylu, sloužila přímo k uchování potravin, ve druhé byl přístroj na výrobu ledu a další chladící zařízení. Kuchyňská linka od firmy Boffi byla sytě červená. Tato inspirace se zrodila, když Freddie bydlel v New Yorku ve svém apartmá v hotelu Berkshire Place. Červená barva krvavého odstínu mu tehdy učarovala, dokonce jeho auto v New Yorku bylo stejné barvy.

            Robin Moore-Ede přesvědčil Freddieho, aby si nechal udělat kuchyňskou línku ze speciálního odolného materiálu Corian. A věřte mi, povrch byl skutečně nezničitelný, přesně, jak to bylo inzerované. Když jste omylem sjeli nožem do povrchu Corian, stačilo, abyste desku otřeli hadrem, a žádný řez jste již nenašli. Po jednom až dvou letech používání se pouze změnila barva povrchu, z původní bílé na příjemnou krémovou, přesto jsme si jednoho dne objednali profesionálního brusiče.

            Uprostřed kuchyně se nacházel pult pro přípravu jídel. Ačkoliv působil poněkud masivně, přirovnal bych ho k řezníkovu stolu na kolečkách, obsahoval vše, co bylo potřeba k přípravě jakéhokoliv jídla. Čtyři skříňky na nádobí, dvě zásuvky na nože, příbory a další potřeby, dokonce i vinotéku, speciálně upravené místo na skladování vína. Pod oknem u nejvzdálenější zdi byl dvojitý dřez, pod ním myčka na nádobí, v kuchyni byly celkem tři trouby, varný panel na kuchyňské lince, menší ledovník a mikrovlnná trouba, kterou se Freddie až do konce svého života nenaučil používat.

            Na jedné straně kuchyně byl u zdi stůl pro šest lidí využívaný většinou ke snídani. Vestavěná dlouhá lavička potažená zeleným čalouněním s krémovými vzorky, aby ladila se zbytkem kuchyně, zabírala celou jednu stěnu kuchyně, byla společně se čtyřmi sedátky rozestavěna kolem velkého stolu ze světlého tvrdého dřeva. Masivní příborník Welsh skvěle zapadal do dalšího rohu kuchyně, kde Freddie uchovával kolekci jídelního servisu.

            Vedle kuchyně se nacházela menší skladovací místnost, ve které byla pračka, sušička a lednice na nápoje. Odsud vedly zadní dveře do postranního průchodu. Freddie si zde postavil vinný sklep, kde uchovával při správné teplotě své oblíbené bílé víno St. Saphorin z Montreux. Dále se zde skladovaly konzervy pro kočky, rajčata nebo vánoční dorty a pudinky. Na sušičce stál žehlicí válec Elner. Pořídili jsme si ho v začátcích slávy těchto tlakových strojů - zhruba poloviční velikosti toho, který můžete vidět v australském seriálu Prisoner. Jednou z mých dalších povinností v domě byla organizace při praní prádla. Vždy, když tento čas nadešel, jsem posbíral veškeré ložní prádlo, Freddieho a Jimovo oblečení a postupně jsem vše vypral a vysušil. Jeden z dalších dní se u nás zastavila Margie Winterová, která se postarala o žehlení. Kombinovala velký žehlicí válec Elner s klasickou napařovací ruční žehličkou. Doma se takto pralo úplně všechno až na velký bílý ubrus, který se odnášel do prádelny Jeeves na Kensington High Street. Přestože ubrus vždycky vrátili ve skvělém stavu, Freddie nesnášel pohled na záhyby a pomačkání vzniklé žehlením a následným složením. V tomto okamžiku jsme kdokoliv, kdo jen postával, často slýchávali Freddieho, jak říká: „Nemáš co na práci? To bys mohl konečně vyžehlit ty puky!“ Jakmile bylo veškeré prádlo vyžehleno, Margie ho roznesla po celém domě a uložila do příslušných šuplíků a skříní. Prádelnu Jeeves jsem využíval pokaždé, když došlo na nějaké čištění za sucha.

            Pouze dvoje dveře, do kuchyně a do skladovací místnosti, byly přizpůsobené pohybu koček, když do nich Jim přidělal klapky, kterými mohly volně procházet, i když byly dveře zavřené.

            Co se týče zabezpeční domu pro nás a jeho kočky, Freddie se spokojil jen s minimem, co pokrývalo a vyžadovalo jeho pojištění. Neměl rád přehnané zabezpečení už kvůli tomu, že se nechtěl doma cítit jako ve vězení. Dalším důvodem bylo, že se nám několikrát stalo, že jsme někam dorazili pozdě právě kvůli nastavování poplašného zařízení, které jako naschvál dělalo přesný opak toho, co jsme potřebovali. Kočky přes noc nesměly být v místnostech, kde byl nainstalován alarm reagující na pohyb. Proto jsme pokaždé těsně před sepnutím alarmu svolávali všechny Freddieho miláčky do kuchyně. Rituál jsme nazývali „Calling In The Cats“. Pokud některá kočka chyběla a nenašli jsme ji nikde po domě, následovalo lákání na pamlsek na zahradě. Často jsme ji pak vídávali, jak seskočila ze zdi a nevinně si to prošlapovala trávou k nám.

            Po Freddieho smrti se musela bezpečnostní opatření kvůli zlodějům a sběratelům suvenýrů zintenzivnit. Dokonce i vrabec by potřeboval povolení k přistání na našem pozemku.

            Zahrada o velikosti třetiny akru pro nás byla oázou v auty přecpané a znečištěné části Londýna. Na čtvereční míli nás obklopovaly ulice Earls Court, Warwick Road, Cromwell Road a High Street Kensington, což přinášelo velký hluk a často znečištěný vzduch. A právě zde jsme našli tak dlouho hledanou pohodu, klid a spokojenost.

            Zahrada prošla několikaletým procesem změn a představovala Freddieho důvod existence, což znamenalo nekonečný cyklus tvorby, adaptace a poté změn a zlepšení. Když Freddie přijel do Garden Lodge poprvé, spatřil zděnou pergolu s pilíři, která potřebovala okamžitou opravu, rozlehlý neudržovaný trávník s křovinami v rozích a dvěma magnóliemi, jednou u menší cestičky a druhou poblíž domu u Japonského pokoje. Uplynula dlouhá doba, než bylo vytvořeno loubí z růží, než pergola byla znovu pokryta popínavými kytkami, než zmizely neforemné křoviny a než se objevily malé rybníčky a japonská zahrada se dvěma loubími. Jedno z nich jsme dokonce využívali jako přístřešek proti dešti. Nedovedete si představit ten zmatek, který může tvoření zahrady způsobit. Freddie zaměstnal japonského zahradníka, který ze začátku strávil hodně času v lomech, kde hledal ty správné kameny. Některé z nich vážily víc než tunu, takže je musel na zahradu dopravit velký jeřáb a tam usadit na své místo. Později už s nimi nebylo možné ani pohnout. Vybudování naší zahrady nás všechny stálo hodně práce, ale naše úsilí se vyplatilo. Freddie si tak mohl v Londýně užívat alespoň kousek Japonska, které tak miloval.

            U jižní zdi se vyjímaly nádherné košaté lípy, jejichž stromoví nám dopřávalo soukromí i během rušného dne a na západní straně zahrady stály obrovské platany, jejichž koruna musela být čas od času přistřižena. Východní zeď byla vystavena slunečním paprskům, které tak osvětlovaly dlouhé šlahouny zimolezu s krásně modrými plody, které se plazily až ke skleníku.

            Největší problém nám způsobil právě samotný skleník. Freddie ho chtěl postavit u zdi, která oddělovala Logan Place od Logan Mews. Situaci však komplikoval fakt, že Freddie sice vlastnil přízemí sousedícího domu, z jehož garáže vedly jedny dveře přímo na zahradu Logan Place, ale první patro patřilo někomu jinému.

            Freddie mohl začít stavět skleník až v okamžiku, kdy majitel prvního patra byl svolný k prodeji. Na tento okamžik Freddie čekal jako na smilování. Ten muž si mohl prakticky říci jakoukoliv cenu, jelikož moc dobře věděl, že Freddie zaplatí cokoliv. Po nějakém čase skutečně k prodeji došlo a Freddie tak vlastnil další prostor, který mohl zkrášlovat a upravovat podle svého. Jestliže jsme proměnu Garden Lodge nazvali pouhou renovací, pro to, co se dělo v Logan Mews číslo 5 a 6, nenacházím správných slov, která by ten proces změn dostatečně vystihovala.

            Robin Moore-Ede byl znovu přizván jako bytový architekt, jelikož mezi ním a Freddiem vznikl vztah plný důvěry a porozumění. To mě přivedlo ke vzpomínce na setkání s Dustinem Hoffmanem. Vše začalo tím, že Robin, kterého požádal o pomoc s přestavbou svého domu i Dustin, se zeptal Freddieho, zda by se s ním mohl na okamžik setkat v Garden Lodge, aby mu ukázal něco ze své práce. Freddie přirozeně souhlasil. Jakmile Dustin dorazil, Freddie neprodleně připravil čaj nejen pro něj, ale také pro jeho manželku i děti. Později Freddie požádal Dustina o laskavost. Podal mu pero, japonskou dárkovou kartu a kývl směrem ke mně se slovy: „Má narozeniny.“

            Dustin tam napsal Happy Birthday, nakreslil narozeninový dort se svíčkami, podepsal to „Dustin Hoffman“ a s grácií mi to předal. Bohužel se tento dárek stále nachází někde na půdě Garden Lodge společně s dalšími památkami a věcmi. Vraťme se zpět do Logan Mews číslo popisné 5 a 6. Tato budova byla rozvržena tak, že polovinu přízemí čísla 6 zabírala Freddieho garáž, zatímco první patro a obě patra čísla 5 byla obytná. Ač by se na první pohled nezdálo, domek byl velice prostorný. Po odkoupení všech částí se Freddie rozhodl zanechat dům v původním rozvržení jen s jedinou, pro něj přirozeně zanedbatelnou změnou, a tou bylo přesunutí obývacího pokoje do přízemí, odkud měl snazší přístup na zahradu Garden Lodge a ke skleníku.

            Tento plán se zdál na první pohled zcela jednoduchý, ale vynutil si tak mnoho dalších úprav, které se objevily při stěhování garáže z přízemí jednoho domu do přízemí druhého.

            Skleník, důvod veškerého stěhování, měl střechu tvořenou ze dvou štítů plexiskla připevněnou na konstrukci s klasickými skleněnými výplněmi vepředu a po stranách. Našli byste zde jídelní prostor a místo jen tak k sezení. Skleník byl rozdělen na tři části pro různé druhy kytek a ještě zbyl dostatek místa na umístění mnoha květináčů. Na pohled to byla paleta barev, jelikož jednotlivé kytky byly vybrány tak, aby v každém ročním období něco kvetlo. Mohli jste tak vedle sebe vidět exotické bugenvílie, durman, strelície nebo barevné pelargónie. Stejně tak zde měl své stálé místo citronovník, i když ne pořád ten samý. Pokaždé, když se mu přestalo dařit a usychal, Freddie ho okamžitě nahradil novým. Nikdy ho neodradilo sázet nové a nové keře, přestože jsme mu dokola říkali, že je těžké pěstovat citronovníky dokonce i ve svém přirozeném prostředí. Natož někde ve skleníku… Nábytek zde byl vyroben z rákosu a barevné proužkované polštářky si Freddie dovezl až z Ibizy.

            To mě přivedlo ke vzpomínce na jednu naši dovolenou právě na Ibize. Někoho možná překvapí, že jediným místem, kam Freddie kdy jezdil na dovolenou, byl ostrov Ibiza v Baleárském souostroví. Krásu tohoto ostrova objevil čistě náhodou prostřednictvím Rogera Taylora, který zde měl svůj dům. Freddie si prostředí okamžitě zamiloval a při svých častých návštěvách zůstával v Rogerově domě nebo v hotelu Tonyho Pikea na úpatí hor u města San Antonio Abad. Nikdy zde neteklo proudem pivo, jedině šampaňské. Většinou jsme cestovali desetimístným soukromým tryskáčem společnosti Field Aviation z londýnského letiště Heathrow. I když nás letělo jen osm, zbývající dvě místa vždycky zabírala další zavazadla. Na dvoutýdenní odpočinek si totiž Freddie brával s sebou polovinu svého šatníku. Jen tak pro jistotu. Jednoho dne nám ale do smíchu moc nebylo. Ten den bylo v Londýně extrémně teplo, a tak nikoho z nás nepřekvapilo, že v letadle, do kterého jsme nastoupili, bylo také horko a dusno. Že něco není v pořádku, jsme zjistili až v okamžiku, kdy jsme začali rolovat a připravovat se ke startu. Krátce po vzletu se ukázalo, že se porouchala klimatizace. Museli jsme se otočit a vrátit se na Heathrow, kde nám řekli, že kvůli nějaké poruše byly výfukové plyny vháněny klimatizací zpět do letadla! Po další tři hodiny jsme stáli na letištní ploše a čekali, než bude závada odstraněna. Nemusím vám snad dlouze vysvětlovat, že za uplynulý čas bychom už dávno leželi u hotelového bazénu.

            Ani v nejmenším jsme nebyli nadšeni.

            Jedním z Freddieho přátel na Ibize, se kterým se znal několik let, byl i Graham Hamilton. Společně se svým partnerem Gordonem Dalzielem založili společnost Factotum, kde pracovali jako soukromí řidiči. Nijak je nezaskočily speciální objednávky, kdy odváželi auto na jih Francie, zatímco jeho majitel tam letěl letadlem. Snad kvůli svému řidičskému umění a schopnosti Freddieho pokaždé rozesmát Graham věděl, že si Freddie vždy najme jeho speciální vozidlo „People Mover“, když někam pojede nebo když přijedou jeho přátelé. Freddie totiž zastával názor, že bude lepší, když se skupina přepraví najednou, než aby každý z nich sháněl taxi nebo jiný odvoz. Když jsme jednou byli ubytovaní v hotelu, Tony Pike přemluvil Freddieho k výletu na motorovém člunu, který mimochodem považoval za nejrychlejší na ostrově. Tehdy se k nám přidal i Dave Clark, který v té době trávil dovolenou ve stejném hotelu. Bezesporu to byl pro nás nezapomenutelný zážitek. Je zajímavé, že když jedete rychlostí šedesát mil za hodinu v autě a na lodi, přijde vám mnohem rychlejší cesta po moři. Někdo by mi mohl odporovat, ale jsem přesvědčen o tom, že Freddie neuměl plavat. Na vodě se nikdy necítil ve své kůži. Zatímco jsme všichni stáli na zádi lodi a nechali vítr pohrávat si s našimi vlasy a oblečením, Freddie seděl v bezpečí předního skla chráněn před prudkými poryvy větru. Když jsme zakotvili u malého ostrůvku Formenterra a všichni jsme se vrhli do čistě křišťálové vody, Freddie zůstal na palubě.

            Dojem z krásně prožitého dne nám později zkazil překvapivě právě Tony, když Freddiemu donesl účet za poskytnuté služby mimo hotel, tedy za výlet lodí. To nikdo z nás nečekal. Hlavně kvůli způsobu, jakým nám byl výlet nabídnut a jak jsme byli pozváni. Mysleli jsme, že se Tony snaží být milý a nabízí nám tak jen společně strávené odpoledne jako přátelé. Co dodat, nezapřel v sobě majitele hotelu. V budoucnu, když se kdokoliv ze známých zmínil o tom, že jede na Ibizu a ubytuje se v Pikeově hotelu, Freddie okamžitě varoval: „Drahoušku, je to skvělé místo, ale dávej si pozor, když ti nabídne nezapomenutelný výlet na jeho zasraný lodi!“

            Když měl Freddie někomu něco za zlé, na někoho se zlobil a byl jím přímo otráven, dokázal se chovat jako teriér zakousnutý do obrovského polštáře, který nepovolí, dokud ten polštář úplně nezničí. Freddie občas, když byl skutečně pohlcen zaujatostí a nevraživostí, dělal z komára velblouda.

            Přesto Freddie Tonyho hotel miloval tak moc, že se v něm odehrála jedna z mnoha nezapomenutelných narozeninových párty. Freddie tehdy zajistil letadlo, které přepravilo na padesát jeho přátel z Anglie, aby se mohli přidat ke třem stovkám dalších přátel z různých koutů světa. Hlavním jídlem byla paella. Dovedete si představit vařit paellu pro čtyři sta lidí? Pánve byly obrovské a jídlo se připravovalo na otevřeném ohni. Kvůli jednomu nekontrolovatelnému pohybu ruky se zapálenou cigaretou jednoho z hostů se vzňala papírová dekorace, do níž byla zahalena zadní strana domu. Všechno mokré, co jsme měli k dispozici, bylo okamžitě použito k uhašení plamenů. Kbelíky ledu, voda, šampaňské. Jsem ovšem přesvědčen o tom, že to zaregistrovala jen hrstka lidí, kteří byli poblíž. Freddie se však nečekaně sebral v polovině bujaré oslavy a veselí a odešel do svého pokoje, kam ho následovalo jen několik nejbližších přátel. Nechal tak plynout párty bez sebe. Přeci jen pro něj muselo být čtyři sta lidí poměrně velké sousto. Pochybuju, že vůbec znal aspoň polovinu z nich.

            Tímto jsme trochu odbočili od tématu, takže se vyprávěním vraťme do Londýna do Logan Mews. V prvním patře se původně nacházely celkem čtyři ložnice, tři z nich s přilehlou koupelnou a jedna jen s toaletou. Hlavní ložnice s koupelnou v prvním patře tedy zabírala prostor tří původních pokojů. Freddie chtěl, aby koupelna vypadala podobně jako ta v Garden Lodge, tak se snažil přenést i sem mramorové dekorace. Tentokrát však nesáhl po pravém mramoru, ale celý prostor nechal vymalovat mramorovým vzorem. V ložnici nesměla u vchodových dveří chybět prostorná šatna. Se vším mu pomáhal Piers Cameron, přítel Mary Austinové, který se později stal otcem jejich dvou dětí.

            Zdi další ložnice zdobily tapety, které si Freddie přivezl z Japonska. Byly kaštanově hnědé s krásnými zlatými japonskými vzory. Sousedící koupelna také nesla japonský styl.

            Další pokoj byl můj a musím uznat, že se mi ze všech pokojů v domě líbil nejvíc. Ani nevím proč. Snad kvůli nilské zelené barvě na zdech ložnice, snad mě zaujalo zařízení koupelny v černém granitu. Časná třicátá léta, možná další Freddieho inspirace Hollywoodem. Ta černá měla skutečně své kouzlo. Zamiloval jsem se na první pohled. Nastěhoval jsem se sem, jak nejdřív to bylo možné. To umožnilo Mary Austinové přesunout svoji kancelář do Garden Lodge, kde zabrala můj starý pokoj. Všechny pokoje v prvním patře měly střešní okno, což zaplavovalo prostor denním světlem. Freddie totiž na zdi pověsil tmavě modrou látku se zlatými orientálními motivy. Bez dostatku světla by místnost působila hodně temně a ponuře.

            Centrální schodiště vedlo z prvního patra do obývacího pokoje, který zabíral celé přízemí domu číslo 6. V těsné blízkosti malé kuchyňky, zařízené ve středomořské žlutozelené barvě evokující vzpomínky na Ibizu, stál na vyvýšené podlaze jídelní stůl se šesti židlemi. Dlaždice v kuchyni pocházely z Madridu. Šlo o speciální sérii španělských keramických dlaždiček ve žlutém a zeleném provedení. Byly omyvatelné a odrážely sluneční paprsky, takže prosvětlily celý prostor, což Freddie samozřejmě vítal.

            Tehdy v Madridu jsme společně s Pinem Saglioccem navštívili obchod se starožitnostmi ve středu města. Byla to stará oprýskaná budova, která z venku vypadala mnohem menší, než byla ve skutečnosti uvnitř. Provedli nás několika místnostmi se starožitnostmi snad z celého světa, přes egyptské relikvie a středověké předměty až po umění devatenáctého a dvacátého století. Každý si přišel na své. K mání byly různé sošky, obrazy, keramika a další předměty.

            Jak jsme procházeli celou budovou, upoutalo naši pozornost něco zvláštního. Něco, co se sem nehodilo. Jen letmým pohledem jsme zaregistrovali cosi železného jako mříže nebo něco podobného. Ale nevěnovali jsme tomu patřičnou pozornost. Najednou jsme vešli do místnosti, která sem prý byla přemístěna z jednoho prastarého aristokratického paláce. Celý strop i všechny stěny pokrývaly obrovské dřevěné panely. Když jsme byli všichni uvnitř, někdo za námi zavřel těžké kovové dveře. Zmocnil se nás pocit nejistoty a napětí. Začali jsme si dělat starosti, jestli se třeba nejedná o únos nebo jiný způsob vydírání, ale naštěstí se žádné drama nekonalo. Hlas majitele starožitnictví nás uklidnil, ztlumil světla a odsunul tři obrovské panely.

            Všichni jsme zůstali stát bez hnutí, chvíli neschopni jediného slova. Za těmi panely se ukrývaly tři obrovské obrazy. Freddie dokonce později prohlásil, že takovou krásu nikdy předtím neviděl. Jeden obraz byl velice temný, dokonce jsme cítili nějaké vibrace. Druhý z nich si moc nepamatuji, jelikož mi v paměti utkvěl ten třetí - obraz o velikosti dvanáct na osmnáct palců zobrazující Madonu, kde zářivě bílá a zlatá skvěle doplňovaly její harmonický výraz. Snad to byl jen trik s nasvícením, ale ten obraz bezpochyby vyčníval mezi ostatními.

            Freddieho dílo, které namaloval španělský malíř Francisco Goya, tak ohromilo, že se rozhodl mít ten obraz doma, nehledě na to, čím vším bude muset projít.

            Majitel obrazu byl připraven obraz prodat za pět set tisíc liber, což byla zhruba částka, kterou byl Freddie ochoten dát. Před dohodnutím závěrečných detailů platby však nastaly problémy, jelikož španělská vláda nedovolila obraz vyvézt ze země. Vnímala ho jako svůj národní umělecký poklad. Jedinou možností, aby Freddie mohl dílo vlastnit, bylo zakoupit ve Španělsku nějakou nemovitost. Padlo hodně návrhů jako například dům na Ibize nebo v Barceloně, ale nic se Freddiemu nezamlouvalo. Tedy až do okamžiku, kdy uviděl fotografie a plány jednoho soukromého domu blízko města Santander na francouzsko-španělských hranicích. Byl to jeden z několika mála domů navržených Freddieho oblíbeným architektem Antoniem Gaudím.

            Nakonec z celé akce sešlo, hlavně kvůli zařizování všech potřebných papírů. Každopádně ale musím uznat, že neznám moc lidí, kteří by si klidně koupili nějaký dům jen proto, aby si mohli pověsit svůj oblíbený obraz.

            Větší část přízemí Logan Mews číslo 5 zabírala obrovská dvojitá garáž, ve které se však pouze hromadilo harampádí a nepotřebné věci. Mercedes měl stále u sebe Terry a rolls, využívaný pouze sporadicky, parkoval v garáži na jihu Londýna. Do Logan Mews byl dopraven ve velmi špatném stavu - a nutně potřebující celkovou rekonstrukci - těsně před Freddieho smrtí.

            Za garáží bylo malé Freddieho království. Malé soukromé lázně sestávající z plně zařízené sauny, parní komory a dvanáctistopého bazénku nebo vířivky, vše vykládané čtvercovými dlaždičkami ve stylu románské mozaiky. Akvamarínová modř tak kontrastovala s barevnými dlaždičkami, které obložily stěny místnosti, a skvěle se hodila k ostatním doplňkům. Po prvním pohledu by málokdo uvěřil, že vše vytvořila lidská ruka.

            Logan Mews ale nebylo posledním místem, které si Freddie zařizoval podle svého. Jeho láska k Montreux na břehu Ženevského jezera ve Švýcarsku se zvětšovala každou návštěvou. Anonymity městečka plně využil především poslední dva roky svého života. Skupina Queen v osmdesátých letech v Montreux hodně nahrávala, a tak Freddiemu přišlo naprosto normální pronajmout si nějaké dlouhodobější ubytování, aby nemusel zůstávat v hotelu. Přirozeně strávil hodně času hledáním vhodného apartmánu, s čímž mu maximálně pomáhal Jim Beach, nakonec padla volba na překrásný domeček přímo u jezera, později známý jako Duck House, tedy Kachní domek.

            Tento domek jsem osobně nikdy nenavštívil. Viděl jsem ale spoustu plánů a slyšel jsem toho tolik, že si připadám, jako bych tam skutečně byl. Každý, kdo kdy domek navštívil, se rozplýval nad překrásným výhledem na jezero a Alpy. Na Freddieho poslední narozeniny jsme pro něj nechali připravit dort právě ve tvaru Kachního domku. Postarala se o to cukrářka Jane Asherová, která byla schopna podle fotek, které pořídil Joe společně s Jimem, vytvořit přesnou repliku z marcipánu, ovocných plátů a polevy. Apartmán obsahoval několik ložnic, obývací pokoj, jídelnu a především kuchyň, kterou měl Joe Fanelli hrozně rád.

            Freddie do tohoto projektu skočil přímo po hlavě… Nikdy se nespokojil pouze s jedním bytem. Měl příliš mnoho nábytku, obrazů a dalších doplňků pouze pro jeden byt. A s jeho rostoucím majetkem úměrně rostla i jeho hrabivost. Stejně jako většina z nás neměl rád vyhazování a zbavování se starších věcí. To mi připomíná jakoukoliv narozeninovou oslavu nebo Vánoce, kdy Freddie dostával hodně dárků od svých přátel. Za žádných okolností by některý z nich nevyhodil do popelnice. Výjimkou by snad mohla být skutečnost, že by už nebylo místo, kam dárky dát nebo kdyby bylo stoprocentně jisté, že se nikdy nebudou hodit do některého bytu. Pokud byla i malinká naděje dalšího využití, dárky putovaly na půdu. Někdy dokonce nerozbalené…

            Co se týče domku v Montreux, trvalo nějakou dobu, než se Freddie nastěhoval. Nejdříve se musely vyřešit veškeré záležitosti ohledně nájmu, ale ani to v nejmenším nezastavilo Freddieho v přípravách a výběru nábytku. Znovu navštívil obchod Ruperta Cavendishe se starožitnostmi a znovu neodešel s prázdnou. Jídelní stůl ve stylu biedermeier čekal přímo na něj. Několikrát jsem byl dokonce vyslán na aukci s přesnými instrukcemi, jaký nábytek a jaké obrazy mám koupit. Freddie totiž pečlivě studoval veškeré katalogy aukčních síní Christie a Sotheby, takže přesně věděl, jaké jsou aktuální nabídky. Jedenkrát jsem dokonce na burze kupoval věci po telefonu, a to když si Freddie vyhlédl jeden obraz od malíře Burgesse ve výprodeji v New Yorku.

            Soupravu empírového nábytku jsem také kupoval přes aukční síň Sotheby, odkud putovala okamžitě k restaurátorovi a čalouníkovi a odtud přímo do Montreux. Freddie utratil na její renovaci skoro stejnou sumu, za kterou jsme ji koupili, ale výsledek byl ohromující. Nebudete tomu věřit, ale svoji funkci, tedy místo, kam si člověk sedne k odpočinku, splnila snad jednou nebo dvakrát.

            Freddie miloval jakékoliv katalogy. Obsahovaly totiž hodně obrázků, takže nemusel číst tolik textu, snad jen v okamžiku, kdy ho obrázek zaujal. Freddie nikdy nebyl vášnivým čtenářem. Nedokážu vám říct žádný název knihy, kterou kdy Freddie přečetl. Nikdy v sobě nenašel dostatek zaujetí a pozornosti, aby vůbec začal číst nějaký román. Jedním z důvodů bylo, že se tak často nestávalo, aby se nudil. Jak sám tvrdil, jeho čas byl příliš drahocenný na to, aby ho trávil čtením knížek, když odpovědi na otázky lze rychleji získat komunikací se svými přáteli. Snad proto, že svůj život nepovažoval za normální a obyčejný, nijak ho nelákalo číst o normálním a obyčejném životě někoho jiného.

            Poslední připomínka týkající se vybavení bytu patří postelím a povlečení, které jednoduše nakupoval tam, kde se zrovna nacházel. Pro svůj newyorský byt nakoupil ložní prádlo v tamním obchodě Bloomingdales. Stejně tak vše pro apartmán v Montreux nakoupil přímo tam. V době jeho poslední návštěvy byl celý apartmán plně zařízen, ačkoliv žádná z jeho původně navrhovaných změn se nestihla uskutečnit.
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            Za další z mých povinností při psaní této knihy považuji vyvrátit některé pověry a výmysly které jsou spojovány se životem tohoto člověka, který neúmyslně ovlivnil život milionů dalších lidí. Mohl bych věnovat celou další knihu hodnocení jiných knih, mohl bych donekonečna vyvracet to, co je v nich o Freddiem napsáno, mohl bych odhalovat lži a klamy, které byly zaneseny do povědomí veřejnosti, ať už záměrně, či nikoliv. Jediným mně přijatelným způsobem, kterým tak mohu učinit, je více zabrousit do detailů Freddieho každodenního života a přiblížit vám, jak skutečně žil.

            Když přemýšlím, čím by bylo nejlepší začít, napadá mě zmínit Freddieho potřebu boje a konfliktů. Přirozeně ne v tom pravém slova smyslu. Mám na mysli to stálé popichování a provokování z jeho strany. Jako by to všechno potřeboval k zažehnutí svého motoru, aby mohl spokojeně žít. Stejně jako Don Quijot, další z Freddieho hrdinů, byl schopen bojovat proti větrným mlýnům. Předpokládám tedy, že já jsem byl jeho Sancho. Často mi říkával: „Nikdy nemůžeš říct, že život se mnou je nudný.“

            To je fakt. Přesto, jak uvidíte později, byl v mnohém můj život s Freddiem předvídatelný. I když se snažil, aby tomu tak nebylo, byl uzavřen do pomyslného kruhu, ze kterého mohl každý den vystoupit a spojit se s vnějším světem právě jen prostřednictvím konfliktu v jakékoli podobě.

            Naštěstí k uvolnění těchto emocí často docházelo hned po ránu rychlým prolistováním denního tisku. Pravidelně jsme odebírali deníky Sun, Mirror, Daily Mail, Express a Guardian, obrovské archy novin, do kterých jsme my jen občas nahlédli. Naopak Joe se jimi, snad za odměnu, dokázal prokousat článek po článku.

            První povinností každé ráno bylo projít veškeré noviny a zkontrolovat, zda se tam neobjevují jakékoliv nepovolené zprávy o skupině, které proklouzly Roxy Meadeové z naší PR společnosti - Scott Riseman Lipsey Meade. Pokud jsme něco takového našli, Freddie obvykle procedil něco jako: „Zase ten starý vtip!“

            V polovině osmdesátých let už nezbylo mnoho, co by někdy v minulosti nebylo o Queen nebo Freddiem publikováno. Pro Freddieho se noviny staly pouze jakýmsi předmětem, který se objevuje na veřejnosti každý den. Proto se snažil neplýtvat svým časem ani emocemi studováním každého článku. Nenechával se ovlivnit ničím, co se objevilo ve zprávách, ať už v novinách nebo v televizi. Jen velmi zřídka nás požádal, abychom zapnuli televizi na zprávy. Zastával totiž názor, že kvůli jakékoliv horké novince dojde okamžitě k přerušení každého vysílání, což je nejjednodušší způsob, jak oslovit co největší skupinu obyvatel. Přesto ho i tyto zprávy nechávaly chladným.

            Freddie moc dobře věděl, že novinářům nemůže říct cokoliv mimo nahrávání, i když se s nimi osobně znal a považoval je za své přátele, jako například Ninu Myskowou nebo Davida Wigga. Když už poskytoval rozhovor jim nebo někomu jinému, byl si vědom toho, že vlastně nemůžou zajistit, aby nakonec vyšel přesně slovo od slova. Přestože dle jeho logického zhodnocení situace to nebyla jejich chyba, jakmile vyšel nějaký článek se lživými citacemi, Freddie vždycky vybuchl ve stylu „Co oni vlastně vědí? Ať jdou do prdele!“

            Častokrát Freddie poskytl rozhovor, se kterým byl vnitřně spokojený, přesto to nakonec dopadlo úplně jinak. Jeden takový dělal s Davidem Wiggem, společně si odsouhlasili jeho podobu i umístění na středové straně doplněné různými fotkami. Nakonec vyšel pouze zlomek originálního textu ve dvou sloupcích umístěných ve spodní části jedné stránky. Důvodem snad mohl být fakt, že editorovi se nehodil tak dlouhý článek, na který nenašel dostatek místa mezi ostatními reportážemi. Bohužel se tento rozhovor stal na dlouhou dobu posledním, který Freddie poskytl. I když mu David ukázal originál článku, který si společně odsouhlasili, a který také odevzdal svému vydavateli, Freddie na novináře zanevřel. Taková je moc redaktorů… Přestože Freddie připustil, že to nebyla Davidova chyba, negativně to ovlivnilo jejich přátelství. Později už Freddie novinám interview neposkytoval.

            Další součástí mediálního kolotoče byli fotografové. V osmdesátých letech byl jedním z nejúspěšnějších paparazzi Richard Young. Freddie zvolil v tomto ohledu velice šťastné řešení. Než aby se bál, kdy a kde ho Richard dostihne, nabídl mu možnost nafotit pár snímků na předem domluvené schůzce. Nejen že se Freddiemu konečné fotky moc líbily, ale hlavně získal dobrého přítele mezi fotografy. Když se později Freddie objevil na jakékoliv akci, Richard mu byl vždy nablízku, ulehčoval mu komunikaci s ostatními, povzbuzoval ho a uklidňoval zároveň. Snad také proto dovolil Freddie Richardovi nahlédnout do svého soukromí a pořídit pár snímků v Garden Lodge. Fotky jeho milovaných koček Oscara a Tiffany se dokonce objevily na jedné Richardově výstavě.

            Hudební kritici spadali do úplně jiné kategorie Freddieho mínění a hodnocení. Házel je na jednu hromadu bez rozdílů. Viděl je jako neúspěšné umělce. Freddie odhodlaně věřil názoru, že jen umělci dokážou kritizovat sami sebe. Umělci totiž dobře vědí, čeho jsou schopni a rozpoznají, když se show nepovedla. Freddie by nikdy nepředpokládal, že by divadelní kritik zhlédl tolik představení, aby byl schopen nahradit jednoho z účinkujících. To je přirozeně nemožné - položme si tedy otázku, jak může být schopen poskytnout konstruktivní kritiku po jediném zhlédnutí show? Jediné, co se v kritikovi na konci představení usadí, je pocit žárlivosti, že on sám něco takového nedokáže. Proto je všechny házel na jednu hromadu. Pohled, se kterým jsem se často ztotožňoval. Náplní práce kritika je totiž vždy najít chybu, vždy musí být možné něco udělat lépe. Devadesát osm procent recenze může být chvála, ale ten zbytek vždy musí obsahovat nepříjemnou kritiku.

            Když Freddie navštívil jakoukoliv formu umění, očekával, že do toho umělci dají sto procent sebe a zaslouží si i sto procent chvály. On sám byl jako umělec velkorysý a dokázal ocenit, kolik krve, potu a slz dokázali umělci prolít, jen aby dosáhli svého cíle.

            Stejně tak Freddie poznal, když umělec nedává do své role všechno, co by měl. To byl také důvod, proč jednou odešel uprostřed představení Little Foxes z divadla v New Yorku, kde tenkrát vystupovala Elizabeth Taylorová. Pamatuji si, jak ji tehdy někdo citoval: „Nikdy jsem neusilovala o to být skvělá herečka. Já jsem skvělá filmová hvězda…“

            I když se jednalo o Elizabeth Taylorovou, kterou Freddie obdivoval pro její herecké umění, stál si za svým, že pokud se necítí být dobrá herečka, nemá na scéně co dělat.

            Když už jsem zmínil další umělce, Freddie měl pomyslný seznam těch, kterých si vážil a které ctil. První místa zaujímaly Maggie Smithová a Diana Riggová, které v podstatě přemostily média, čehož se později sám chytil při spolupráci s Montserrat. Ačkoliv zde bylo mnoho dalších žen, vzpomínám si na Avu Gardnerovou, jejíž autogram se mi pro Freddieho bohužel nikdy nepodařilo sehnat. Tenkrát v Crush Baru v Královské opeře, když jsem k tomu byl nejblíž, by mi stačilo jen několik dalších vteřin, abych jí podal papír a pero. Prostě to nevyšlo. S Fíonour Blackmanovou to šlo lépe.

            „Můžete se mi tu prosím podepsat pro mého přítele Freddieho?“ vyhrknul jsem, když jsem ji náhodou spatřil v kavárně divadla Maida Vale, kde ten večer účinkovala moje kamarádka Adele Andersonová ve své sólové hře. Podepsala se mi a Freddie byl nesmírně rád. Uložil si to ke svým dalším pokladům - do malé stříbrné krabičky.

            Pro takové případy měl Freddie vyhrazené smaltované krabičky od japonského porcelánu nebo dřevěné boxy původně určené na hrníčky a lahve saké, uložené společně s maličkostmi jako brože, které někdy koupil nebo dostal, ve spodních zásuvkách nočního stolku… Všechny tyto osobní fotky a dokumenty nikdy nevisely v rámečcích po domě, Freddie je skladoval právě ve své ložnici, aby se na ně mohl kdykoliv podívat. Bylo to pár dopisů a velké množství pohlednic, které během svého života dostal a které pro něj měly zvláštní význam. Předpokládám, že se stále nacházejí v Garden Lodge mezi jeho věcmi, přestože si nikdo neuvědomuje, jakou cenu pro Freddieho měly.

            Vraťme se však zpět na začátek všedního dne po Freddieho boku. Když měl nastavený budík na určitou hodinu, přesně v tom okamžiku jsme mu já nebo Joe přinesli na podnose hrnek čaje. Většinou jsme ho našli stále ležícího v posteli a plánujícího nadcházející den. Buďto jsme se zeptali nebo nám sám oznámil, co by si přál ke snídani. To se měnilo podle nálady a chuti, ale většinou to byl toastový chléb s marmeládou, kachori (plněná slaná kapsa) nebo míchaná vajíčka na indický způsob.

            Jídlo bylo jediným tématem, které zmiňoval při vzpomínkách na své dětství. Kromě kachori zde bylo i několik dalších oblíbených pokrmů jako třeba nápoj falooda, který spíše připomínal mléčný koktejl. Byl vyroben z mléka, růžové vody a z červených cukrovinek, které se po ponoření do mléka změnily na sladkou želatinu. Často jsem připravoval dhansak, což je jídlo z kuřete a zeleniny, nebo kulfi, mandlový dezert, který byste dostali v mnoha indických restauracích.

            Ještě než se mu přitížilo, zbožňoval pikantní jídla z indické, mexické nebo čínské kuchyně. To, že bylo jídlo pikantní, neznamenalo, že bylo plné chilli. Freddie nikdy nebyl milovníkem kávy. Ke snídani pil většinou čaj, během dne si dával čerstvý ovocný džus.

            Jakoukoliv soukromou poštu, adresovanou přímo jemu, jsme nechávali na kuchyňském stole na jeho straně. Dopisy otevřel velmi opatrně ostrým nožem a rozdělil podle obsahu. Některé vyžadovaly pozornost Mary, naší asistentky, kopie dopisů od našeho managementu nebo účetních jsme vložili do papírových desek a uložili do velké skříně v obývacím pokoji.

            Ve stejné zásuvce byste také našli poštu od „fanoušků na hraně“, kterou byste si nikdy nepřáli otevřít. Hned vysvětlím…

            Ve dvou nebo třech případech Freddiemu přišlo od fanatiků několik dopisů a pohledů plných hrozeb a výhrůžek. Policie nám tehdy doporučila, abychom veškeré podobné dopisy nevyhazovali, jelikož nikdy nemůžeme vědět, kdo si dělá legraci a kdo to myslí vážně. „Dostanu tě, jestli mě nebudeš brát na vědomí…“ byla typická část textu takového dopisu. Freddie si ho v tichosti přečetl a pak se slovy „podívejte, tady přišel další…“ nám ho předal k nahlédnutí.

            Právě teď, když o tom píšu, si uvědomuji, že tohle byla další věc, se kterou musel Freddie ve svém soukromém životě bojovat. Je to něco, čím si většina z nás nikdy neprošla. Navenek to zvládal skvěle, ale kdo ví, co se odehrávalo v jeho nitru. Nikdy nás tímto problémem nezatěžoval.

            Pokud se objevil nějaký dopis, na který chtěl sám odpovědět, měl k dispozici několik desítek pohlednic, které jsme mu nakoupili a které svým vzhledem vyjadřovaly události celého roku a obsahovaly různé texty, od poměrně hrubých až po velice něžné a romantické jako „vhodné pro maminky“. Při každé návštěvě Japonska si Freddie koupil velkou sbírku pohlednic pro své vlastní užití, kterou ukládal do zásuvky u postele. Přestože měl Freddie diář, kam si vypisoval veškeré narozeniny a jiná výročí své rodiny a nejbližších přátel a pečlivě všechno aktualizoval, čas od času jsme mu blížící se data připomínali. Pro jistotu.

            Během snídaně nebo bezprostředně po ní nás Freddie informoval o denním plánu. Terry Giddings přijížděl většinou mezi půl jedenáctou a jedenáctou každý den. Pokud měl výjimečně Freddie sjednanou nějakou schůzku na dřívější dobu, Terry přirozeně dorazil, jak bylo potřeba. Většinou však platilo, že Freddie neopouštěl dům před jedenáctou hodinou.

            Když zůstával doma, hodně odpočíval a nezatěžoval se žádnou namáhavou činností. Pokud byl teplý slunečný den, dopoledne trávil na zahradě a kolem jedenácté hodiny se rozhodl pozvat některé své známé na oběd. Jeden z nás tedy strávil několik minut na telefonu obvoláváním vyvolených a ostatní se starali o jídlo, které Freddie zvolil. Thor Arnold mi připomněl jeden z takových obědů, který Freddie zařídil na počest hostů z Ameriky, kteří u nás byli v té době na návštěvě. Freddie chtěl přestěhovat velký kuchyňský stůl na zahradu, což se později ukázalo jako naprosto nemožné. Proto musel rychle hledat po celém domě jiný, který by se do těch dveří vešel. Nakonec se zadařilo u jídelního stolu, který byl sice příšerně těžký a mohutný, ale vyhovoval co se týče své šířky. Na zahradě jsme pak ještě poměrně dlouho hledali nejvhodnější rovné místo, až jsme ho postavili přímo pod jeden ze stromů magnólie.

            Když už jsem zmínil naši zahradu, Freddie byl horlivým amatérským zahradníkem. Bohužel musím připustit, že jeho zahradničení bylo omezeno na pročítání všech možných odborných knížek a rozhodování, jaké kytky má Jim Hutton koupit. Naopak Jim byl vášnivým zahradníkem a chtěl pro Freddieho udělat z Logan Place co nejkrásnější a nejpříjemnější místo pro odpočinek a relaxaci. Přestože Freddie najal někoho dalšího na pravidelnou týdenní údržbu trávníku a květin, Jim i nadále zůstal oficiálním zahradníkem se všemi povinnostmi a zodpovědností. A Jim nenechal nikoho na pochybách, že toto zaměstnání bere vážně.

            Byl to on, kdo přestěhoval a znovu vytvořil trávníky, staral se o pletí a vysazení nových květin. Snažil se splnit veškerá Freddieho přání, respektoval jeho návrhy a nápady Jim byl schopen trávit na zahradě hodiny a hodiny, jen aby ji udržoval v perfektním stavu.

            Pamatuji si snad na jedinou roztržku, kterou měl Freddie s Jimem ohledně zahrady. Když se pohádali a Jim odešel, Freddie prohlásil: „Dobře, já mu ukážu, že nejsem k ničemu!“

            Tehdy jsem byl poslán do obchodu Rassel's, což byla zahradnická školka v Kensingtonu, kde jsem vyzvedával velké množství petúnií v různých barvách, které se k sobě hodí. Freddie se rozhodl, že si je tedy vysadí sám před francouzské okno svého Japonského pokoje.

            Zatímco se Jim strategicky zdržoval co nejdále od nás, strávil jsem s Freddiem dvě nebo tři hodiny přesným plánováním, kam zasadíme tu a kam tamtu kytku. Připomínalo to plánování obrovské bitvy, za které by se nemusel stydět jakýkoliv válečný generál. Když jsme přešli od teorie k praxi, Freddie skutečně vzal zahradnickou lžíci a začal s vysazováním. Po chvilce ho to však přestalo bavit.

            Se slovy „tak to by stačilo, ty další bys mohl udělat sám“ odešel do domu na šálek čaje. Znovu se objevil asi po dvaceti minutách a v rukách svíral konvici s vodou, aby mohl své právě zasazené kytky řádně zalít.

            Nutno uznat, že dosáhl svého.

            Vraťme se zpět k organizaci obědových dýchánků, které se lišily podle toho, kdo byl pozván. Jídelní menu mohlo sestávat jen z rybích taštiček, které si oblíbila baronka Francesca von Thyssen, nebo z banketu o čtyřech chodech, kam bylo zváno co nejvíce lidí. Freddie měl skupinu svých známých, kteří byli schopni se kdykoliv zastavit na oběd, když jim to nabídl. Na druhé straně si Freddie hýčkal několik nejbližších přátel, kteří by v kteroukoliv dobu přišli, pokud by od nich cokoliv potřeboval. Ti si byli vědomi rozdílu mezi pozváním na oběd a prosbou o pomoc.

            Freddie nikomu za přátelství neplatil.

            Svět zábavy je svým způsobem zvláštní prostředí. Když s někým trávíte dvacet hodin denně, přirozeně jste si hodně blízcí. Pak se najednou na delší dobu rozdělíte a může trvat i rok nebo dva, než se znovu setkáte. Práce v showbusinessu není zaměstnání s pracovní dobou od devíti do pěti, od pondělí do pátku s volnými víkendy. Snad proto si Freddie oblíbil pořádání svých obědových dýchánků, snadněji se mu udržoval kontakt se svými přáteli. Bylo mnohem jednodušší pozvat někoho na oběd či na čaj než jim čas od času volat a ptát se, jak se mají. Freddieho přátelé byli většinou ze showbusinessu, takže jim nečinilo větší problémy se zastavit na návštěvu, kdykoliv Freddie zavolal.

            Tak například akce „Večeře pro herečky“.

            Jednou jsem Freddiemu koupil knihu od Aspreys s námětem jídel pro jakoukoliv párty. Na jedné straně byl uveden typ hosta, příslušné menu, květiny, víno a doporučené oblečení. Na druhé straně knihy byl jídelní plán. Kniha se nám hodila vždy, když jsme si chtěli ověřit, jestli nedáváme stejným hostům už potřetí stejné jídlo. Toto se bohužel stávalo poměrně často, jelikož Freddie chtěl pokaždé servírovat své oblíbené jídlo. Na své hosty při tom již nepomyslel. Toho večera tam spolu s Peterem Strakerem seděly Anna Nicholasová, Anita Dobsonová, Carol Woodsová a Debbie Bishopová. S tím nápadem přišli Freddie a Peter. Mít tolik hereček kolem jednoho jídelního stolu bylo hříšně neodolatelné. Freddie si to naplno užíval. Do obývacího pokoje jsem vstoupil jen několikrát, ale během těch okamžiků nebylo možné si nevšimnout, že se všichni skvěle baví. Až do kuchyně, kde jsem kraloval já s Joem, byl slyšet hlasitý smích. Musím však doplnit, že zrovna tato akce nebyla až tak spontánní jako některé další. Vzhledem k vytíženým diářům všech zúčastněných dam byla nutná jistá organizace a plánování. Tak třeba Anita byla až po krk v seriálu EastEnders jako Angie.

            Ještě dřív, než dorazil první host na jakoukoliv oslavu, Freddie osobně kontroloval připravený stůl, aby se ujistil, že je vše tak, jak si to přál. Přestože jsem prostíral stůl podle dané etikety, Freddie se vždy přesvědčoval, že příbory, zasedací pořádek i veškerý nábytek je na místě, které on vybral.

            Během plynoucích let se ale hodně změnilo. Z počátku Freddie preferoval lehký oběd a hlavní jídlo dne se tedy přesunulo na večer. Myslím, že si tak doplňoval energii vydanou za celý den, který strávil ve městě. Ale jak roky ubíhaly, tento zvyk se otočil o sto osmdesát stupňů.

            V poledne jsme mívali sytý oběd, ať už doma nebo v některé restauraci, a později večer jsme si doma dávali jen něco lehčího. Když jsem už zmínil ta dřívější léta, když se Freddie nastěhoval do Garden Lodge, jeho chutě neznaly mezí. Měl rád dušené maso a zeleninu všech podob, ať už to bylo irské dušené á la Jim Hutton podávané s bramborami a knedlíky, nebo boeuf bourguignon, servírované někdy samostatně a jindy s rýží. Freddie miloval moji verzi klasického boeuf stroganoff, které jsem připravoval při speciálních příležitostech. Jednou takovou byl meeting skupiny na Pembridge Road a druhou, kterou si vybavuju, byla v Musicland studios, když měl přijít Roy Thomas Baker. To jsem musel připravit všechno naprosto bezchybně. Freddie mi každých pět minut připomínal: „Jsi si vědom toho, že Roy ví o jídle úplně všechno!“ Musel jsem tedy důkladně oloupat houby, přesně oříznout, nakrájet je na naprosto stejně velké kousky…

            Freddie neodolal ani jehněčímu a chilli con carne, často také zkoušel nové recepty nebo rád kombinoval neobvyklé suroviny. Jako třeba když zkoušel vařit podle maminčina receptu zapečené kuřecí maso, kam přidal párky a fazole. Nebo kuře s bílou omáčkou podávané s dozlatova opečeným pečivem. Dalším oblíbeným jídlem byly ryby, buďto se zeleninou, nebo s pečivem, tradiční steak nebo ledvinky. Ze zeleniny to byla především červená řepa, pokapaná čerstvým citrónem a posypaná nepatrným množstvím kmínu nebo opečený pastinák s parmazánem. Obzvlášť posledně zmiňované jídlo Freddie přímo zbožňoval. Oloupaný pastinák jsem povařil tak maximálně pět minut, poté vysušil a obalil ve směsi mouky, soli, pepře a parmazánu. Nakonec zbývalo jen ho opéci do křupává a do zlatova. Když však někde na veřejnosti došlo na klasické mísy se salátem, nebyl to jeho šálek kávy. To měl pravděpodobně navyklé z dob svého dětství, kdy se kvůli teplému klimatu saláty téměř nepřipravovaly. Veškeré jídlo muselo vždy projít tepelnou úpravou, aby se zničily možné bakterie.

            Na jedné věci Freddie bezpodmínečně trval, a to bylo jedině čerstvé jídlo. Jakmile okusil kvalitu sortimentu Marks and Spencer, nenašel srovnání s čímkoliv jiným. Miloval všechna jídla, která jsem dříve zmínil. Osso bucco, kuřecí dhansak, kreolské krevety, chilli con carne, jehněčí á la Madhur Jaffrey, ale v neděli to muselo být jedině klasické opékané maso, ať už hovězí, jehněčí, vepřové nebo kuřecí. O Vánocích nebylo ani možné pomyslet na něco jiného než na krocana a na druhý svátek vánoční se vždy podávalo vepřové.

            Pokaždé jsme nakupovali u stejného řezníka Lidgates na Holland Park Avenue. Většinou jsem jezdil s Jimem Huttonem, který si naplno užíval těchto vzácných chvil, protože mohl řídit své volvo, svoji třetí lásku hned po Freddiem a zahradničení. Přesně v tomto pořadí. Se všemi v obchodě jsem vycházel naprosto skvěle a dokonce i po letech, když jsem tento krám někdy míjel, mě prodavači poznávali a zdravili. Vždycky jsme platili hotově nebo šekem, nikdy jsme si nic nebrali na dluh nebo na otevřený účet.

            Až do doby, než se Freddiemu přitížilo, jsme mívali doma alespoň kousek čerstvého sýru čedar, jehož vůní se nechával Freddie rozmazlovat. V posledních měsících však nedokázal ustát tu jeho pronikavou vůni, což bylo mimo jiné jasným signálem, že jeho nemoc pokročila do dalšího stádia. Trpěl pocitem na zvracení a svíravého dušení v krku. Od té doby se jeho jídlo omezilo na jednoduché polévky a míchaná vajíčka. Ale nemyslete si, ani předtím nebyl sýr součástí každodenního menu. Stávalo se tak velice zřídka, příležitostně jsme si dopřáli velšský toast se sýrovou omáčkou nebo plátek sýra na sendvič k obědu. Hlavním důvodem byl opět Freddieho zvyk z dětství, kdy se jedení sýra považovalo za nezdravé.

            Nikdy nebyl velkým milovníkem dezertů. Pekl jsem vlastně jen jednou týdně a Freddieho nejoblíbenější koláč byl s mandlemi a třešněmi. Byl to starý recept od mé maminky, kde mouka byla téměř nahrazena právě mandlemi. Snad proto byl i po pěti dnech krásně vláčný a čerstvý. Tedy pokud těch pět dní vydržel. Většinou totiž nepřežil do následujícího rána…

            Ve Freddieho domácnosti muselo být skladováno hodně jídla ve spíži. Téměř žádné suroviny se nevyhazovaly, pokaždé se našel způsob, jak je zužitkovat. Často se totiž stávalo, že v půl desáté večer chtěl Freddie uvařit to nebo ono a zprvu se nám stávalo, že jsme k tomu neměli potřebné suroviny. To byl pak oheň na střeše. Hodně rychle jsme se naučili udržovat si ode všeho kousek a zásoby jen doplňovat.

            Freddie byl svým způsobem vybíravý a mlsný. Při každé návštěvě řeznictví Lidgates jsem kupoval cokoliv, co vypadalo lákavě a zajímavě, třeba jako palačinky plněné masem, které Freddie měl moc rád. Vždycky se našlo něco nového, neodolatelného jako paštiky, masové taštičky, jehněčí s pórkem nebo sýry ručně vyráběné přímo u nich. Víkendový nákup, obsahující samozřejmě slaninu a klobásy, se tehdy cenově pohyboval kolem sta liber.

            Domácí večeře sestávaly z čehokoliv „light“… pod čímž si ale Freddie představoval úplně něco jiného než zbytek lidí na světě. „Light“ totiž často také znamenalo „menší než oběd“. Většinou jsem připravoval velšský toast nebo těstoviny na různé způsoby nebo špagety s rybí omáčkou. Měl hrozně rád originální jídlo vzniklé přímo v naší kuchyni. Nakoupili jsme například tři různé druhy těstovin, klasické bílé, červené s příchutí kečupu a zelené špenátové, a kombinovali jsme je s odlišnými sosy. Bílé šly dobře dohromady se zauzeným lososem, sýrem a krémovou omáčkou. Zelené těstoviny jsme volili jako přílohu k tradiční omáčce bolognese a červené se skvěle doplňovaly se zeleninovou směsí, třeba z mrkve, kukuřice, paprik. Další velmi oblíbenou variací byly těstoviny smíchané s česnekem, chili a pažitkou bleskově osmažené na olivovém oleji. Musím uznat, že bez kuchařky od Delie Smith bych byl úplně ztracený a naše kulinářské pokusy by se musely hodně omezit. Ke konci života v Logan Place, kdy byli Freddie i Joe nemocní, jsem se staral o kuchyň sám, stejně tak na mně byly veškeré další povinnosti a práce v domácnosti.

            Boj o lásku, už jsem ho trochu zmínil. Boj o mír, o tom byl život s Queen. Boj o život… To vše popisuje tato kapitola. Freddie nenáviděl lidi, kteří na vše odpovídali jen „ano“ jako nějaký stroj. V takovém případě jste museli vídat lidi, kteří byli schopni říci ne. A to v jakékoliv formě. „Ne, děkuji. Jděte do prdele…“ Freddie si cenil lidí, kteří zůstali sami sebou, kteří se nebáli mu říci svůj vlastní názor, hlavně pokud byl jiný než ten jeho. Jak už jsem zmínil v dřívějších kapitolách, Freddie potřeboval ke svému životu konflikt jakéhokoliv směru. A to mu jeho přátelé poskytovali. Když mu někdo řekl ne, Freddie se nad danou situací okamžitě zamyslel a to ho posouvalo kupředu. Myslím si, že to byl jeden z hlavních důvodů, proč jsme s ním všichni zůstali tak dlouho a proč on byl schopný zůstat s námi. Abyste si dokázali představit délku života strávenou po boku Freddieho, po sedmi nebo osmi letech jsem byl stále „služebně“ nejmladší. Tedy jen do doby, kdy se k nám přidal Terry.

            Mnohokrát, když jsme se dostali mezi lidi, jsem si připadal jako část nejlepší varietní skupiny, která má za úkol bavit lidi.

            Ve své podstatě byl Freddie velmi šťastným člověkem. Většina z nás bere život tak, jak přijde. Den po dni. Freddie nikoliv. Plánoval si celý svůj život do nejmenších detailů. Ani ne tak z důvodu, kým byl, ale kvůli své osobnosti.

            Pokud se rozhodl vyjít si na oběd do nějaké restaurace, výběr padl na italskou restauraci naproti hospodě Coleherne na Brompton Road. Pontevecchio se nyní zrenovovalo na Tusk. Když byla ještě otevřená restaurace Meridiana, nyní tam stojí zlatnictví Theo Fennell na Fulham Road, rád si sedával do rušné prostorné části, kde splynul s davem. Meridiana patřila mezi jeho oblíbené především pro večerní relaxaci u dobrého jídla.

            Po obědě, pokud byl čas jít nakupovat, byl obchodním domem číslo jedna Harrods. Nakupování zde byla nejen pastva pro oči, ale kvůli obrovskému sortimentu a umístění všeho pod jednou střechou to bylo i velice komfortní. Freddie moc rád kupoval svým známým kolínskou či parfémy. Ty pak balil do malých dárkových balíčků a rozdal všem, které znal. Nikdy nezapomněl na lidi jako Gladys, Mary nebo Margie, které zastávaly v jeho domě funkci uklízeček. Byl šťastný, když viděl, že udělal radost někomu jinému. Pokud Fred zahlédl cokoliv, co upoutalo jeho pozornost, přirozeně si to koupil, ale naším královstvím se při takových návštěvách Harrods stala parfumerie. Pokaždé jsme nakoupili mýdla, toaletní vody, oleje do koupele, sprchové gely nebo vlasové šampony. Zamiloval si oleje, jelikož zanechávaly jeho pokožku andělsky jemnou.

            Pokud Freddie sháněl něco k narozeninám, obchod Lalique na New Bond Street byl tím pravým místem, kde pokaždé našel, co potřeboval. Když se pohyboval v této oblasti, nikdy nezapomněl navštívit obchody Tiffany a Cartier nebo aukční síň Sotheby. V takových dnech si zašel do Richoux na South Addley Street na lehký oběd, zpravidla něco jako velšský toast nebo jejich specialitu dne podávanou s rýží, později odpoledne se zde ještě zasytil sendvičem a čajem Earl Grey. Tento zvyk si osvojil za dob, kdy jako manažer Queen pracoval John Reid, jehož kancelář byla hned ve vedlejším vchodu číslo čtyřicet. Pokaždé, když Freddie z této restaurace odcházel, odnášel si s sebou dvě nebo tři výběrové čokolády Godiva Belgian. Myslím si, že mu u této čokolády učarovala nejen její neodolatelná chuť, ale také dárkové balení, ve kterém byla prodávána. Když ji přinesl domů, násilně každého donutil alespoň ochutnat, ale nejraději byl, když se snědlo všechno co nejdříve. Poté by každý z nás prázdnou krabici vyhodil, ale to by to nesměl být Freddie, aby si alepoň jednu z nich neponechal na ozdobu. Ano, Freddie a krabice…

            Freddie velice vážně vnímal prezentaci jakéhokoliv výrobku, rozuměl její důležitosti a dokázal to náležitě ocenit. Byl toho názoru, že tajemství jídla je skryto už v tom, jak je zabalené a prezentované zákazníkovi. Stejně tak měl rád jídlo připravené na talíři způsobem, že jeden jediný pohled stačí k tomu, abyste nedokázali odolat. Vidím v tom jen další způsob vyjádření jeho uměleckého talentu.

            Freddie poznal v aukčních síních Sotheby a Christie mnoho zajímavých lidí, ale pouze dvěma z nich dovolil nahlédnout do svého soukromí, když mu pomáhali zařizovat Garden Lodge. V Sotheby v oddělení nábytku byl tím vyvoleným Christopher Payne, který dokázal sehnat velké množství kusů z velice obsáhlé sbírky francouzského nábytku devatenáctého století. Ve druhé aukční síni byl Freddiemu po ruce Martin Beisly, který měl na starosti obrazy z viktoriánského období. Když se Freddie nastěhoval do Garden Lodge, chtěl mít na stěnách něco nového, zvláštního a přitom krásného… Předtím, než propadl vášni k viktoriánskému umění, se jeho vkus zaměřoval na avantgardní umělce jako Dali, Miró nebo Chagall.

            Freddieho hlavním materiálem ke čtení, především v posledních dvou letech, se staly katalogy aukcí po celém světě. Dokonce i z newyorské burzy, kde jsem jednou po telefonu kupoval obraz cikánské dívky. Tehdy byl Freddie ve Švýcarsku. Jen mi sdělil veškeré podrobnosti, které bych měl vědět včetně maximální částky, kterou byl ochotný zaplatit a zbytek nechal na mě. Důvěřoval mi. Ono vlastně nebylo ani tak těžké naučit se přihazovat peníze. Většinou jsem byl připraven jít až na dvojnásobek základní ceny. Pokud Freddie stál o něco stůj co stůj, byl připraven utratit i víc peněz, přesto konečné rozhodnutí nechával na mém uvážení. Musím vám říct, že když tak sedíte v aukční síni mezi všemi těmi bohatými lidmi, kteří se vás snaží přeplatit, musíte být připraven zajít až do krajních mezí. Zamiloval jsem si toto prostředí. Alespoň na chvilku mě to odvádělo od denních povinností. Freddie se aukcí účastnil osobně jen velmi zřídka. Jsem přesvědčen o tom, že by byl rád, kdyby tam mohl zajít častěji a užívat si to nepopsatelné vzrušení a neopakovatelnou atmosféru.

            Systém byl následující. Já jsem vybral katalogy se zbožím, které by mohlo Freddieho zajímat, sedli jsme si a společně procházeli stránku po stránce. Pokud Freddieho něco upoutalo, poznamenal jsem si to a později si to šel prohlédnout do aukční síně osobně. A ani tam jsem nic neponechával náhodě, pozorně jsem si zapisoval veškeré podrobnosti a hlavně jsem se snažil odhadnout, zda by se to Freddiemu líbilo a zda stojí za to, aby se na to přišel sám podívat. I když jsem šel pokaždé najisto, prohlížel jsem si i všechny ostatní věci, abych se ujistil, že nám v katalogu neuniklo něco, co by se nám hodilo. Když jsem se vrátil domů, podal jsem Freddiemu co nejpodrobnější zprávy včetně stavu, ve kterém se dané věci nacházejí. Mám tím na mysli, zda bude nutné později věnovat další peníze na jejich restaurování. Freddie se pak sám rozhodl, jestli má cenu, aby se tam zašel sám podívat. Když už k tomu došlo, důkladně prozkoumal všechny vybrané kousky, aby se ujistil, že moje informace jsou pravdivé. Poté definitivně zakroužkoval to, co se rozhodl koupit a zašel si na oběd do Richoux.

            Tím to pro něj skončilo. Všechno vypustil z hlavy. Okamžitě po příchodu domů se začal zajímat o úplně jiné věci. Nákup pro něj byl ukončen. Alespoň protentokrát. Většina z jeho koupí byla výsledkem náhlého vzplanutí, takže po několik letech se Garden Lodge zaplnil uměleckými předměty, pro které občas ani nebylo místo. To ale v žádném případě nebyl důvod, aby si Freddie nekoupil něco, co zaujalo jeho pozornost.

            Pokaždé, když se nakupoval nábytek, jsem musel mít připravenou dodávku co nejblíže vchodu. Freddie nenáviděl pravidlo aukčních síní, kdy jste si mohli nábytek odvézt nejdříve další den po skončení aukce. Již ráno Freddie podepsal prázdný šek a nechal na mně dopsání konečné částky až na místě tak, abychom si mohli koupené zboží okamžitě naložit do auta. Naštěstí vedoucí dražby Freddieho znali, a tudíž věděli o jeho rozmaru. Byl jsem tedy schopen vyřizovat takové záležitosti během několika minut. Náš zákazník, náš pán. A Freddie byl skutečně štědrým zákazníkem. Stejný systém se praktikoval i při nákupu obrazů, ovšem ne těch, které bych mohl odvézt domů sám taxíkem.

            Freddieho přítelkyně Francesca von Thyssen mě doprovázela na jedné z mých prvních návštěv aukce, když mě Freddie pověřil nákupem obrazu od Chagalla, který si později pověsil do obývacího pokoje nad krb. Seděli jsme v první řadě vpravo hned před licitátorem. Myslím si, že to byl jeden z nejdražších samostatných kousků, které jsem kdy pro Freddieho kupoval. Něco přes třicet tisíc liber. Co si vzpomínám, Freddie se osobně účastnil jedné aukce dekorativního umění, při které jsme koupili krásnou velkou vázu Lalique. Ano, jednu z těch, které našly své místo na okenní římse obývacího pokoje a jejichž povrch odrážel svit slunce v duhovém spektru barev. Snad proto, že byl aukci Freddie přítomen osobně, se cena této vázy vyšplhala do obrovské výše. Třicet pět tisíc liber. Ale vypadala nádherně. Kdo by odolal…

            Nemyslete si, Freddie nebyl jediným, kdo za sebe nechával nakupovat někoho jiného. Když už se na aukci objevila nějaká známá tvář, pro všechny to znamenalo, že se bude kupovat něco drahého. Naopak, když jste přihazoval jako někdo neznámý, nikdo se o to moc nezajímal.

            Přesto nastal jeden okamžik, kdy byl Freddie hodně zklamaný, že jsem nakonec nekoupil to, co chtěl. Tehdy byl opět ve Švýcarsku a chtěl, abych koupil obraz katalánského umělce Joana Miróa, kterého tolik obdivoval. Když ten obraz viděl viset v galerii, rozhodl se ho koupit, ale ne za víc než dvě stě třicet tisíc liber. Dal mi veškeré instrukce a odjel do Montreux. Později mi byl finanční strop zvýšen na dvě stě padesát tisíc. Ráno dne D mi Freddie volal ze Švýcarska a řekl mi: „Dvě stě osmdesát tisíc, ale NE VÍC!“

            Když jsem se vmísil do boje o tento obraz, jako můj soupeř zbyl jeden chlapík s telefonem v ruce. Postupně jsme přihazovali, až jsem dal svoji poslední nabídku dvě stě osmdesát tisíc. K mému úžasu ten chlapík ještě zvýšil o deset tisíc liber. Začal jsem rychle přemýšlet „Měl bych ještě přihodit? Stojí to vůbec za to?“

            Sel jsem tedy až na tři stovky. Můj rival po krátké pauze opět zvýšil cenu o deset tisíc. „Kruci!“ Tři sta dvacet byla moje další nabídka.

            Následující pauza byla trochu delší, ale ten chlapík znovu přihodil na tři sta třicet. V tomto okamžiku jsem odstoupil.

            Když jsem později Freddiemu říkal, že je mi to velice líto, že jsem nebyl schopen ten obraz koupit, okamžitě se mě zeptal, do kolika jsem šel.

            „Ty jsi mi povolil dvě stě osmdesát,“ lapal jsem po dechu. „Ve skutečnosti jsem šel až na tři sta dvacet.“

            „Oh!“ bylo jediné, co tehdy řekl. Jelikož on byl ve Švýcarsku a já v Londýně, neviděl jsem jeho tvář. Takže jsem nevěděl, jestli to bylo dobré, nebo špatné „oh“. Po chvilce dodal: „No, mohl jsi ještě přidat. Věděl jsi moc dobře, že jsem ten obraz chtěl mít.“

            Už se nedozvím, jak to tehdy myslel, ačkoliv ten den ušetřil tisíce liber. Úspora, kterou mohl utratit na jakékoliv jiné aukci.

            Freddie nikdy nebyl dobrý v nakupování oblečení. Většinou to fungovalo tak, že pokud jsme já nebo Joe byli v obchodě, kde nám něco padlo do oka a mysleli jsme si, že by se to mohlo Freddiemu líbit, prostě jsme to koupili a jednoduše předali. Bundy, košile, svetry… Do Marks and Spencer jsme většinou chodívali nakupovat ponožky, naopak prádlo pocházelo z dílny Calvin Klein. Ale nemyslete si, Freddie nevyžadoval přesně tyto značky, jen od nich měl nejvíc kousků. Přeci jen se výjimečně stalo, že Freddie šel sám nakupovat, a to na Ibize, když vybíral oblečení nejen pro sebe, ale pro všechny z jeho doprovodu. Černé košile s indiánskými motivy, květinové košile jasných barev, kraťasy… Nezbytnost! Rád nakupoval také v Japonsku. Na jedné takové cestě pořídil obleky a košile všem ve svém okolí. Já jsem od něj dostal překrásnou červenou vlněnou bundu s černými koženými záplatami. Může to znít jakkoliv nevkusně, ale pro mě to bylo vzrušující.

            Freddie měl ve skříni několik obleků ušitých jemu na míru od Davida Chamberse. V soukromém životě si moc na módu nepotrpěl. Nejšťastnější byl, když mohl po domě pobíhat v tílku a teplácích. Ačkoliv měl přesnou představu, jak se oblékat na pódiu, doma preferoval nedbalou eleganci. Především v raných letech Queen se jeho civilní oblečení moc nelišilo od kostýmů na koncerty. Nikdy se neřídil módními trendy a už vůbec se ze sebe nesnažil vytvořit jakousi módní ikonu, která by inspirovala ostatní lidi. Jednoznačně upřednostňoval pohodlné oblečení.

            Jak se sláva Queen víc a víc upevňovala a Freddie se stával středem pozornosti kamkoliv vešel, pro návštěvu restaurace nebo divadla sáhl po obleku. Pokud však šel za zábavou do baru nebo klubu, jeho image se neměnila. Pohodlné džíny, tričko a kožená bunda. Co se týče bot, nikdy si neoblíbil pevné těžké boty, rád nosil tenisky nebo jiné sportovní boty.

            V počátcích kariéry Queen si dokonce obouval dřeváky, což byla součást sedmdesátých let. A na sklonku života nemohl nosit žádné kožené boty, jelikož mu způsobovaly nesnesitelnou bolest.

            Jak jsem již zmínil dříve, Freddieho chutě zahrnovaly čínskou, indickou, libanonskou a italskou kuchyni. Byl příznivcem skupiny čínských restaurací Zen a později se stal pravidelným návštěvníkem indické restaurace Shezan, nyní již zavřené, která se nacházela na Cheval Place ve spodní části náměstí Montpellier ve čtvrti Knightsbridge. Indickou kuchyni miloval, ale po zavření Shezan se k ní uchyloval pouze v případě, když jsme mu já nebo Joe neuvařili doma. V takovém případě se rozhodl jednoznačně pro jídlo s sebou. Libanonská restaurace na Kensington Hight Street Freddieho přitahovala jen tím, že chtěl vyzkoušet něco nového.

            Jakmile se na trh dostala thajská jídla, přesvědčili jsme Freddieho, aby je také zkusil. Jelikož to byla úplně nová chuť, Freddie se nijak nebránil. Dokonce si oblíbil vůni thajských polévek ochucených trochou chili a citronovou kůrou.

            Již v začátcích své kariéry si Freddie oblíbil restauraci La Famiglia v Chelsea, kam rád chodil na jídlo se svým přítelem Peterem Strakerem a Clodaghem Wallacem. V Covent Garden se jeho přízni těšila restaurace Orso's a Joe Allen's na Exeter Street, kde Jimmy hrával na piano a kde se většina Strakerových přátel scházela po svých představeních na West End.

            Když došlo kdekoliv na placení útraty, Freddie s sebou nikdy nenosil žádnou kreditní kartu. Na to jsme museli myslet my, tedy ten z nás, kdo ten večer šel s ním. Pokaždé jsme měli po ruce jeho kartu American Express Card. Vlastně byla jedinou, kterou kdy měl. Nikdy neměl potřebu zařizovat si další.

            Jakmile jsme podle Freddieho gest a chování vycítili, že už by chtěl z baru nebo restaurace odejít, já nebo Joe jsme zavolali číšníka, zkontrolovali účet a zaplatili Freddieho kartou. Jedinou práci, kterou s tím měl Fred, bylo účet podepsat podle vzoru na kartě. Sám nikdy nevěnoval velkou pozornost tomu, co je na účtu zaznamenáno, kontrolu nechával na nás. Jelikož sám byl schopen docela přesně odhadnout, v jaké částce by se měla útrata pohybovat, účet kontroloval jen v případě, že se skutečnost rozcházela s jeho představou. Přestože často vystupoval jako hostitel, byl popravdě řečeno velmi obezřetný a opatrný, aby jeho štědrosti někdo nezneužil.

            Pokud Freddie trávil večer doma, hodně odpočíval a sledoval televizi. Nikdy jí ale svůj život nepodřizoval. Jen zřídka nás požádal, abychom mu nějaký program nahráli na video. Mohlo to být vlastně cokoliv, kde se objevil některý z jeho přátel nebo jakýkoliv živý koncert, který ho zaujal, například Prince. Jeden z jeho koncertů si dokonce pouštěl téměř pokaždé, když přišel někdo z jeho přátel a on ho přinutil se na to dívat s ním.

            Když už se Freddie rozhodl podívat se na tříhodinový záznam čehokoliv na videokazetě, buď to zvládl během patnácti minut, to když se díval pouze na ty nejlepší okamžiky. Nebo to mohlo trvat až šest hodin, znáte to, znovu a znovu a znovu dokola. Takové situace nastávaly většinou kolem druhé až třetí hodiny ranní, když se Freddie vrátil z noci strávené ve městě a nechtělo se mu jít hned spát. Bez dlouhého rozmýšlení umístil do videorekordéru pásku s koncertem Prince a všechny přítomné přátele dopodrobna provedl celou show. Já sám jsem se snažil co nejvíc vyhnout takovým sezením, ale ty melodie a Princovy písničky si pamatuji dodnes. Měl jsem totiž to štěstí, že jsem při takových seancích nemusel servírovat drinky a starat se o jakékoliv občerstvení.

            Myslím si, že Freddie obdivoval Prince hlavně kvůli tomu, že mu připomínal jeho samého, když byl mladý. Extrovert na pódiu, hubený, s nekonečnou energií a obrovským charisma, které dokázalo přeměnit cokoliv obyčejného v něco obrovského, kolosálního. Mezi dalšími umělci, které Freddie uznával, byla Aretha Franklinová, ale pouze do okamžiku, kdy ho zklamala svým vystoupením ve Victoria Apollo. Pamatuju si, jak tuto historku Freddie občas vyprávěl svým známým. Tehdy šel plný očekávání na její koncert, kde ovšem Aretha odzpívala sotva půl hodiny, možná čtyřicet minut a zmizela z pódia. Každý tehdy předpokládal, že se za chvilku vrátí s přídavkem, ale chyba lávky. Už se nevrátila… To bylo všechno. I přes tuto negativní zkušenost si Freddie jejích hudebních kvalit vážil i nadále.

            Freddie se hodně ztotožňoval s černými zpěváky, jelikož mezi jeho oblíbence patřili Michael Jackson, Dionne Warwicková nebo Lionel Ritchie. No vlastně to nebyli všichni černoši v pravém slova smyslu. Spíš někde mezi… Možná kvůli svému zázemí v dětství ho k nim pojilo jisté pouto. Když chtěl doma poslouchat muziku, pokaždé požádal někoho z nás, aby se o to postaral. Někoho teď asi překvapím, ale Freddie se nikdy nenaučil obsluhovat domácí hi-fi systém, ačkoliv mixážní pult ve studiu mu nebyl žádnou překážkou. S tím se naučil pracovat hned první odpoledne strávené ve studiu. Nemyslete si, nebyl to jediný domácí přístroj, s nímž měl Freddie potíž. Mezi jeho elektronické nepřátele patřila i taková jednoduchá pomůcka v kuchyni jako je mikrovlnka. Je zajímavé, že ani jeho mateřská nahrávací společnost EMI ani žádná jiná mu neposkytovala nahrávky dalších umělců. Když zaslechl v rádiu píseň, která ho zaujala nebo pokud se od svých přátel dozvěděl o nějakých skvělých nahrávkách, většinou požádal někoho z nás, abychom mu je koupili. Joe často chodíval do Tower Records a odnášel si odtud plnou náruč desek různých interpretů, o kterých si myslel, že by se mohly Freddiemu líbit.

            Přesto se Freddie nejvíc zajímal o svoji vlastní muziku, a to je myslím typické i pro mnoho dalších umělců. Pro muzikanta a skladatele je jeho práce jeho životem. Je hodně těžké to rozdělit. To ale nikterak neznamenalo, že jen žil, jedl a spal muzikou. Každičký den se v jeho hlavě odvíjí něco, co později vyústí v píseň. Pro Freddieho byla vždy jeho tvorba na prvním místě. Teprve pak se staral o někoho jiného.

            Z jiného hudebního soudku Freddie miloval Montserrat Caballé a Pavarottiho, Carrerase a Dominga ještě předtím, než začali vystupovat jako Tři tenoři. Za dob, kdy Freddie bydlel v New Yorku, uznával Josepha Pappa, který hrál ve hře Gilberta a Sullivana The Pirates Of Penzance na Broadwayi. Papp dokonce přišel s nápadem, že by mohl přenést Pucciniho La Bohéme na pódium do Central Parku. Maureen McGovernová byla vybrána jako Mimi a Papp oslovil Freddieho, zda by se neujal role Rudolfa.

            Freddiemu se okamžitě v hlavě rozsvítily tři základní otázky. Jednak ho zaskočila odvaha Pappa se ho vůbec zeptat na účinkování v opeře. Za druhé si nebyl zcela jistý, zda dokáže nést ten potřebný romantický nádech a nakonec ho trápilo, že si před lety slíbil, že už nikdy nebude znovu dělat osm show týdně.

            Každopádně se tento plán neuskutečnil, takže Freddie nemusel nic vysvětlovat a žil si spokojeně dál svůj život.

            Jedním z dalších zajímavých setkání v New Yorku bylo Freddieho seznámení se se světoznámou fotografkou Annie Liebowitzovou, která proslula fotografiemi pro časopis Rolling Stone. Stala se velice uznávanou a vyhledávanou světovými celebritami. Její fotky byste našli po celém světě. Kdo se v té době nechal fotit Annie, něco znamenal. Lisa Robinsonová jednoho dne vzala Annie na návštěvu do Freddieho apartmánu. Freddie neměl ani tušení, kdo Annie Liebowitzová vlastně je. Vůbec ji neznal a ani se o ni nezajímal. Všichni čtyři jsme strávili poměrně příjemné odpoledne povídáním si o všem možném a o ničem zároveň. Přesně to šlo Freddiemu nejlépe, když byl uvolněný a bez starostí. Po tom, co Lisa přesvědčila Freddieho, aby jí poskytl rozhovor pro televizi, obě dámy odešly Později večer, když se přátelé Freddieho ptali „tak cos dneska dělal?“, jen zmínil bez jakýchkoliv emocí, že si povídal se svojí kamarádkou Lisou a nějakou fotografkou jménem Annie… Lee Nolan tomu nemohl uvěřit. Byl asi jediný z nás, který ji znal a který si vážil jejího umu. Okamžitě chtěl vědět všechny podrobnosti onoho odpoledne. Kde seděla, co říkala, co pila… Co myslíte, setkal se později Freddie s Annie znovu? Možná, ale nikdy jí nebyl fotografován.

            Po tom, co se Freddie usadil s Jimem Huttonem, jeho potřeba chodit do klubů a barů rapidně klesla. Především poslední rok se této radosti zřekl téměř úplně. Ještě než se tak stalo, Freddie byl vyhlášeným matadorem různých klubů a podniků. Když se Freddie rozhodl strávit večer mimo domov, nikdy neopouštěl dům sám. Většinou s ním chodili Paul Prenter, Peter Straker a řidič, který je zavezl do města a poté zpět domů. Kolem Freddieho se tak vytvořila malá skupinka lidí, kteří ho především v raných letech pravidelně doprovázeli, kdykoliv si to přál. Kenny Everett, Wayne Sleep, Petra von Katze a Douglas Trout, Trevor Clarke, Rudi Patterson, Yasmin Pettigrewová. Jak to tak bývá, někdo odchází, další přichází. Mezi novými členy byli Gordon Dalziel, Graham Hamilton. A pak se čas od času objevili hosté jako Barbara Valentinová nebo další přátelé z Mnichova či New Yorku.

            Pokud se pokračovalo v párty u Freddieho doma, ten, kdo se nevešel do auta s námi, si musel vzít taxi, jehož účet přirozeně zaplatil Freddie.

            V lepším případě následovali Freddieho limuzínu ve svém autě. To mě přivedlo na jednu vzpomínku, kdy se nás do Freddieho Rolls Royce, na který byl maximálně pyšný, vešlo devět. Nebyla to ale žádná legrace. Nikomu to nedoporučuji. Musím však dodat, že čtyři pasažéři byli baleťáci, takže jim nečinilo větší problémy zmáčknout se do poměrně nepohodlné polohy. Ten večer řídil Peter Jones. Mně seděli na klíně dva z nich, zbylých pět se nějakým způsobem naskládali na zadní sedadlo k Freddiemu. Raději jsem se neohlížel. Už nikdy víc!

            Když jsem se s Freddiem seznámil, jeho nejoblíbenějším místem pro taková dostaveníčka byly kluby Coleherne na Earls Court a Maunckberry Club na Jermyn Street. Další příjemnou zastávkou se stal Embassy Club na Bond Street, kde jsme prožili několik krásných večerů ve společnosti Michaela Fishe nebo Stephena Haytera. Za nějakou dobu se potvrdilo, že zprávy o Freddieho pravidelných návštěvách nočního klubu se po Londýně šíří velice rychle, proto Freddie přestal do Coleherne chodit. Přestal se tam cítit dobře. Nevím, jak bych vám nejlépe vysvětlil rozdíl mezi špinavým a laciným gay klubem v New Yorku a mizernou atmosférou v londýnském klubu Coleherne. Asi bych to uzavřel tím, že se prostě omrzel. Víc k tomu nebudu dodávat…

            Zanedlouho byl naproti klubu Coleherne otevřen nový klub Copacabana, který splňoval veškeré Freddieho očekávání a stal se tak jeho novým útočištěm. Ačkoliv byl vzdálen ne víc než tři minuty chůze od Garden Lodge, Freddie sem nikdy nechodil pěšky. A vlastně ani zpět domů.

            Co ještě dodat k našim nočním návštěvám klubů? Snad ještě skutečnost, že zpočátku naše skupina nepatřila mezi nejtišší a nejklidnější. Především Freddie si liboval v situacích, kdy byl středem pozornosti ostatních lidí. V klubech, kam jsme chodili, se točilo ohromné množství lidí, nejvíc hlavně o víkendech. Freddie ani nerozlišoval, zda je pondělí, středa nebo sobota. Jakmile se chtěl jít bavit, vyráželi jsme do světel velkoměsta. Myslím, že jsme všichni raději chodili přes týden, jelikož zde bylo více prostoru, soukromí a hlavně jsme se mohli celkem nerušeně bavit, aniž bychom museli překřikovat hlasitou hudbu.

            Avšak s návštěvami klubu jako Copacabana to bylo jiné. Asi jsme všichni dospěli. Jako kdybychom se všichni zklidnili, ztišili a nevyhledávali pozornost ostatních. Snažili jsme se být neviditelní. Naším hlavním cílem bylo společně posedět v příjemném prostředí, popovídat si, popít, něco pojíst a v klidu odejít domů. Pravda je, že jsme nikdy nemuseli stát frontu na pití, jelikož majitelé klubu si byli vědomi, že mít za svého hosta Freddieho Mercuryho je obrovská čest. A pak také nelze opominout ten tučný účet na konci večera… Jak jsem již zmínil dříve, účet platil někdo z nás, kdo Freddieho doprovázel.

            Když Freddie dostal chuť na drink, očekával, že se k němu přirozeně přidají i všichni ostatní. Nerad pil sám. Slovo sám nebylo v jeho slovníku. Jedna taková runda vyšla tak kolem dvaceti liber. Ale to bylo dřív. Nyní bychom museli sáhnout do kapsy hlouběji, minimálně pro padesát liber. Freddie si pokaždé dával svůj oblíbený drink, vodku s toníkem, přirozeně tu větší. Poté se s ní postavil do svého oblíbeného koutu a v klidu a pohodě si ji dosyta vychutnal.

            Toto místo nebylo sice dostatečně osvětlené, zato mu ale dávalo skvělý rozhled po celém klubu. Nenašli byste mnoho lidí, kteří unikli Freddieho pohledům. Hrozně rád jen tak postával a pozoroval dění kolem sebe. V takových chvílích jsme jeden nebo dva z nás byli v jeho blízkosti, kdyby něco potřeboval. Pokud Freddieho někdo upoutal a on jeho oční kontakt opětoval, byl zpravidla pozván k nám na kus řeči. Je zajímavé, že nikdo cizí samovolně do našeho kruhu nevstupoval, jedině když k tomu byl někým z nás vyzván. Jen pár odvážlivců se o to pokusili násilně. Neuspěli.

            Reakce lidí na to, že jedním z návštěvníků klubu je ten známý Freddie, se lišily klub od klubu a země od země. Tak například v Japonsku by se k nám přibližovala skupina zhruba padesáti lidí, kteří by však zůstali stát v dostatečné vzdálenosti, zhruba patnáct stop, od svého idolu. Jen skupinka tří až čtyř lidí vpředu by se snažila dostat trochu blíž a Freddieho pozdravit a přivítat. Vypadali jako Halleyova kometa s ocasem.

            V Londýně patřila celá naše skupina mezi profláknuté obličeje. Pokaždé to bylo stejné. Seděli jsme tiše u jednoho stolu, bavili se mezi sebou, nestrhávali pozornost ostatních lidí. Snažili jsme se být nenápadní. Přesto jsme věděli, že se na nás všichni v klubu dívají a ukazují si prstem „hele, tamhle sedí Freddie Mercury se svými přáteli…“ Pokud se tak dělo v tichosti, bylo to v pořádku. Nezabráníte tomu, aby si lidé nešuškali mezi sebou. Musím konstatovat, že z velké části byli všichni diskrétní a nedávali hlasitě najevo, kdo sedí u vedlejšího stolu. Je těžké být neviditelný když víte, že jste chtě nechtě středem pozornosti. I v takových chvílích, kdy se zdálo být vše v pohodě, jsme museli být ve střehu. Jen několikrát se stalo, že se někdo snažil být zajímavý tím, že veřejně odhalil Freddieho přítomnost a narušil tak jeho soukromí. V tom případě jsme si s ním hravě poradili… Snad jen jednou nebo dvakrát byl Freddie nucen podnik opustit, protože se tam necítil dobře. Já jsem si z těchto časů odnesl jen jedinou malou jizvu na předloktí, kterou jsem utržil od rozbité sklenice. Tehdy se jeden naštvaný zákazník nedokázal vypořádat s tím, že se s ním Freddie odmítl bavit. Ale to se stalo v malém městečku v Americe.

            Když jsem už zmínil Ameriku, i zde byla situace odlišná. Na rozdíl od Londýna, kde se život točil jen a jen kolem Freddieho, jeho přátelé v New Yorku žili své vlastní životy. Byli sice vděční, když je Freddie přijel navštívit, ale nedělali z toho žádné divadlo. Mezi ně patřili Thor Arnold, Lee Nolan, John Murphy nebo Joe Scardilli. Dalším z newyorských přátel byl Tony King, který pracoval pro Johna Lennona, Yoko Ono, později i pro Micka Jaggera nebo Jerry Hallovou. A nesmím zapomenout ani na Jamese Arthurse.

            Noci v New Yorku většinou začínaly pro mě a Freddieho stejně. Kolem deváté hodiny jsme se chodili najíst do nějakého blízkého podniku. Velice oblíbená byla malá, ale útulná restauace Clyde v Greenwich Village. Hned po jídle jsme naskočili do koloběhu, který byl pokaždé striktně dodržován. Pro každý den v týdnu byl pečlivě vybrán podnik, kam jsme šli. Nikdy se to neměnilo. Freddieho přátelé tak přesně věděli, kde ho najdou. Nebylo nutné další domlouvání a telefonování, kde se sejdeme… A pokud by si někdo nebyl jistý, stačilo hledat temně červené auto zaparkované zhruba padesát yardů před daným podnikem, které nemůžete přehlédnout ani ze vzdálenosti několika set metrů.

            Freddie neměl rád, když byl dovezen až přímo před dveře klubu. Připadalo mu to povrchní a nevkusné. Proto jsme vždy zastavovali kousek dál a zbytek jsme došli. S restauracemi to bylo naprosto opačně. To pak vyžadoval přistavení auta co nejblíž.

            Dále záleželo na klubu, kam jsme zrovna šli. Pokud to bylo například Studio 54, automaticky jsme předbíhali frontu. Výjimkou snad byla jen situace, kdy ve frontě spatřil někoho známého. V tom okamžiku by se cítil trapně, kdyby se měl postavit před něj. Ve většině ostatních případů, jako u klubu Saint, jsme se normálně zařadili na konec fronty a čekali, až na nás přijde řada. V New Yorku se Freddie snažil co nejvíc zapadnout mezi obyčejné lidi a odhodit život celebrity za sebe.

            Ale ať se snažil sebevíc, Freddie prostě nebyl obyčejným člověkem. Nikdy to tak nebylo. Už v jeho mládí na internátní škole měl protekci a všechna jeho přání musela být okamžitě plněna zaměstnanci školy. To mohu docela dobře porovnat, protože jsem sám navštěvoval podobnou školu v jižní Indii a znám tedy poměry, které tam tehdy panovaly. Když si vzpomeneme na jeho dětství v Africe, vyrůstal v přepychovém domě se služebnictvem. Když se později v Anglii stal hvězdou, jeho život, na který byl po řadu let zvyklý, se o moc nezměnil. To, co mu připadalo normální, si mohl i nyní bez ostychu dopřát. Když něco potřeboval, pouze zvedl ruku nebo jakýmkoliv způsobem pokynul někomu, kdo se o něj staral. Jelikož v takovém prostředí vyrůstal, přišlo mu to naprosto běžné a přirozené. Ostatní si mohli myslet, že se chová nadřazeně, ale on to tak nebral. Když nad tím tak uvažuji, Freddie byl zrozen a vychován k tomu, aby se stal celebritou. Takovému životu se velice dobře a rychle přizpůsobil.

            Naopak musím v tomto okamžiku zdůraznit, že ne pokaždé musel mít něco extra, co si jiní nemohou dovolit. Ukážu vám to na jeho autech. V Anglii používal černý mercedes, který sloužil v mimořádných případech jako minilimuzína nebo taxi pro přátele. V některých zemích světa se právě tento typ auta používá jako taxi nejčastěji. Nebylo to ani malé ani velké auto. Takové akorát… V New Yorku, kde se to velkými limuzínami jen hemží, si Freddie pořídil Lincoln Towncar Sedan, sedmapůlmetrovou limuzínu, kterou později využíval jen pro dopravu na koncerty. Nebyl příznivcem tak obrovských aut, ale chtěl dobře zapadnout mezi Newyorčany.

            Jednoho dne se Freddie rozhodl, že všichni pojedeme na Jones beach kousek za Manhattanem, kde se prý vyskytuje velké množství svalnatých a vypracovaných mužských. Tehdy nás jelo šest, já, Freddie, Thor, Lee, Joe, John a řidič. Apartmán jsme opouštěli v půl šesté ráno k nelibosti nás všech, přirozeně kromě Freddieho. Vůbec jsme nechtěli někam jet, když jsme se sotva vrátili z nočního tahu. Freddie nám prostě řekl, že musíme vyjet brzo, abychom si na pláži zabrali to nejlepší místo. A navíc si tam pak přece můžeme všichni ještě zdřímnout.

            Musím říct, že to bylo zvláštní brouzdat prázdnými ulicemi dlouhou limuzínou v době, kdy se normální lidi chystají do práce a takoví jako my jsou dávno v posteli a odpočívají po probdělé noci. Ale ani tato skutečnost nezabránila některým v autě stát v otevřeném střešním okénku a mávat těm několika lidem, které jsme cestou potkali. I takové nadšení může způsobit jízda v přepychové limuzíně! Kufr byl naplněn vším potřebným na piknik včetně obrovského chladícího boxu na pivo. Když jsme po dvouhodinové jízdě dorazili na místo, překvapivě jsme nemohli najít místo na parkování. Zkuste si zaparkovat s tak dlouhým autem na normálním parkovišti. Nemožné. Když se konečně zadařilo, stejně jsme museli jít kus pěšky k pláži. Jak se později ukázalo, Freddie byl hodně zklamaný tím, co viděl. Nebo lépe řečeno tím, co neviděl. Pánové v okolí sice měli hezky vypracovaná a dobronzova opálená těla, ale myslím si, že Freddieho očekávání byla poněkud větší… Vzpomínám si, že jsem byl vyslán koupit všem nějakou zmrzlinu. Potřeboval jsem ještě jednoho se mnou, kdo by si poté, co jsem odjel, stoupnul na místo a hlídal, aby ho neobsadil nikdo jiný. Když jsem přijel zpátky, naše parkovací místo bylo sice ubráněno, ale nechybělo málo, aby se strhla bitka s dalšími dvěma řidiči, kteří chtěli zabrat náš prostor.

            Ten den jsem skončil s úpalem. Vlastně jsem to ani nijak nepociťoval až do okamžiku, kdy jsme dorazili zpátky domů. Začal jsem se nezvladatelně třást, cítit špatně od žaludku a celkově mi bylo hrozně.

            Párkrát jsme vyráželi do nočních klubů jen ve dvou, Freddie a já, a až uvnitř jsme se potkávali s přáteli, kteří si přišli odpočinout po namáhavém pracovním dni. Mohl to být bar Uncle Charlie na Greenwich Village nebo The Works na Westside či dokonce kluby The Eagle nebo The Spike, oba na starém molu na okraji Westside. Ve středu jsme pravidelně chodívali jezdit na kolečkových bruslích. Jakmile jsme se všichni sešli, Freddie si bez rozmýšlení nazul brusle a… a celý večer seděl na mantinelu s bruslemi na nohou, aniž by se k nám vůbec někdy připojil. Zvláštní? Ano. Když byl čas odejít, Freddie si naprosto normálně odepnul brusle, nazul si svoje boty a odnesl brusle zpět do půjčovny. Přesně tohle byl jeho způsob začlenění se.

            Většina takových předem neplánovaných výletů bývala podporována různými umělými stimulanty. Jednoho večera jsme toho měli už docela dost za sebou, tak těsně před vstupem do River Clubu na Manhattanu byl Freddie odhodlán vzít si „quaalude“, jeden ze zklidňujících prostředků. Všechno se zdálo být v pohodě. Vypadalalo to, že účinky požitých drog už pominuly. Tedy až do okamžiku, kdy jeden z přítomných našel Freddieho stát v obrovském černém koši, z půlky naplněném prázdnými plechovkami od piva, mávajícího a křičícího: „Oooh! Podívejte! Jsem koš. Odpadkový koš!“

            Skoro každou noc jsme naši noční pouť končili v klubu Anvil, neblaze proslulém místě uprostřed starého trhu s masem, kde se neustále vykládalo a nakládalo čerstvé hovězí. Byl to přestě ten klub, kde Felipe Rose jako indián ze skupiny Village People tancoval na baru. I když měl tento podnik dost špatnou reputaci, muzice nebylo možné odolat a mohli jste tu nerušeně popíjet až do ranního rozbřesku. Byl tu dokonce i zadní soukromý pokoj s poklidnou atmosférou, kde se kdokoliv mohl trochu uklidnit a odpočinout si. Kromě toho zde Freddiemu učaroval kabaret, na jehož taneční vystoupení se pokaždé těšil jako malé dítě. Přesněji řečeno to byl chlapík, který byl oblečen tak, aby vypadal jako disco královna Grace Jonesová hlasitě zpívající „Pull Up To The Bumber, Baby!“ Při tomto typu vystoupení zastrkávali diváci účinkujícím peníze za části jejich oblečení. Další z Freddieho oblíbených představitelů byl ten, kdo oprášil „Don't Stop The Train“ od Candi Statonové.

            Vrátný z newyorského klubu The Works se stal na čas Freddieho bodyguardem. Freddie řekl, Gerry Stickells zařídil. Robustní vousatý blonďák tak zaujal místo Freddieho ochranky na turné k albu The Works. Že by jen shoda náhod v názvu? Ten chlapík se však velice brzy ukázal jako naprosto nepoužitelný. Zpočátku sice udělal vcelku dobrý dojem, ale pokazil si to při jednom nočním letu z Kanady zpět do USA. Když jsme při mezipřistání vystupovali z letadla, posádka nám umožnila abychom já, Freddie a on mohli vystoupit společně. Tedy aby se mezi nás nevmíchali ostatní cestující. Když už jsme byli u dveří, Freddie se ohlédl, ale svého bodyguarda po svém boku nenašel. Posádka ho objevila pokojně spícího. Freddie jen podrážděně odsekl: „Jen ho tam nechte. Když se vzbudí až v dalším městě, je to jeho chyba!“

            Opustili jsme tedy letadlo sami a nechali bodyguarda za sebou jeho osudu. To bylo ostatně naposledy, co jsme ho viděli. První, co jsem musel udělat okamžitě po návratu do našeho hotelu, bylo zavolat Gerrymu Stickellsovi a požádat ho o novou osobní ochranku pro Freddieho.

            Dalším z vyhledávaných gay klubů byl The Saint, který se nacházel v prostorách starého divadla na Lower East Side. Sehnat členství v tomto klubu nebylo zrovna jednoduché, ale nebylo to nemožné. Složitější to měli přirozeně pouze příležitostní návštěvníci, kteří navíc nežijí v New Yorku natrvalo. Přesto se mi to podařilo a Freddieho jméno se tak nikdy neobjevilo na žádném seznamu hostů či objednávkových listech. S přidělením skříňky to bylo ještě o něco složitější. Hodila se vám pro dvě základní činnosti v tomto klubu. Mohli jste si totiž vypůjčit jakékoliv dámské či pánské oblečení a v něm pak trávit celý večer ať už jen tak u stolu nebo na tanečním parketu. Takže úschovna oblečení, což je také to, co byste od skříňky mohli očekávat. Avšak další výhodou uzamčené skříňky bylo, že jste měli možnost některé věci schovat před zraky ostatních. V té době to byly především drogy. Cyklus získávání drog probíhal asi takto. Pátek odpoledne byl čas nakupovat. Náš dealer bydlel na Lower West Side. Čím dřív jsem se tam dostal, tím menší frontu jsem musel vystát.

            Dealer vedl svůj byznys skoro jako zcela obyčejný supermarket. Za dveřmi byl umístěn obrovský stůl a za ním seděli dva jeho pomocníci. Na stole byl nespočet kovových krabiček se jménem a cenou. Uvnitř různé tabletky, prášky a tekutiny. Chyběl snad už jen nákupní vozík a na konci stolu pokladna.'Když jsem přišel na řadu, přednesl jsem pro kontrolu své požadavky, dostal svoji krabičku a pro jistotu zkontroloval obsah. Zásoba byla samozřejmě nejen pro Freddieho, ale pro kohokoliv z jeho přátel. Tabletky pro toto, prášek pro tamto, etylchlorid pro smočení rohu kapesníku, což při opakovaném čichání jakoby zmrazí plíce a při tanci vás to vznese do výšin. Zní to zajímavě a jednoduše, přesto nedoporučuji zkoušet. Samotný dealer pobíhal všude kolem a každého informoval, jaké poškození a návyk mohou ty a ony drogy způsobit. Jako v každém dobrém obchodě i zde se uplatňovala sleva na množství či platbu v hotovosti. Celý tento „nákup“ jsem přirozeně absolvoval sám, ale další z našich lidí na mě pro jistotu čekal před domem, abychom se v pohodě dostali k autu. Bylo velice důležité si návštěvu správně načasovat, jelikož přes léto v pátek navečer dealer odjížděl na víkend pryč z města. Pozdní příchod by taky mohl znamenat, že už ho nezastihnete.

            Vraťme se zpět do klubu The Saint. Sobotní noc, klub našlapaný k prasknutí, veškeré zásoby doplněny na maximum. Dokonce existoval rozpis jakou drogu, v jakém množství a kdy si můžete vzít. A představte si, bylo to stoprocentně dodržováno. Cílem nebylo omámit veškeré návštěvníky, ale vyvolat v nich co nejlepší pocity a euforii. Prášky na dodání energie se braly v rozmezí od jedenácti večer až do čtyř do rána, aby lidi nebyli ospalí a dokázali se odvázané bavit. Později přišly na řadu takzvané uklidňováky, které měly za následek zklidnění organismu před odchodem domů, což se stávalo zhruba kolem půl osmé až deváté hodiny ranní.

            Párkrát se stalo, že jsme šli na ryze soukromou párty k někomu domů. Zde byly většinou hned při vstupu nabízeny tablety extáze. Pokud jste si ji nechtěli vzít hned, později už jste neměli šanci. Buď teď, nebo nikdy. Tímto způsobem hostitel zajistil, že se všichni budou vznášet na stejných obláčkách vzrušení. Jinak řečeno že všichni budou ve stejném rozpoložení mysli. Musím říct, že Freddieho štědrost při rozdávání svých prášků byla vždy opětována tím, že mu jeho přátelé neustále dodávali čerstvé drinky. Nutno podotknout, že ho jeho newyorští přátelé nikdy nevyužívali. Řídili se heslem, ty mi dáš prášky já ti za to koupím drink a jsme si kvit…

            Když to porovnám s Anglií, v newyorských barech se na Freddieho nestrhávala taková pozornost, takže ani necítil potřebu mít kolem sebe velkou skupinu svých lidí, kteří by ho jistým způsobem chránili před davem. Být slavnou celebritou v New Yorku znamenalo užívat si soukromí v mnohem klidnější a relaxační atmosféře. Každý byl vlastně zvyklý na to, že čas od času se v klubu objeví někdo známý. Nikdo z toho nedělal zbytečný povyk. Freddie se tak cítil mnohem uvolněnější, když za ním někdo přišel si jen tak popovídat.

            Mnoho takových setkání v barech většinou končilo sexuálním románkem. V tomto okamžiku bych rád vysvětlil Freddieho představu o lásce, tedy o tom, jak ji vnímal a chápal. Přítomnost lásky ve všech jeho písních je zcela nepopiratelná. Vlastně celý Freddieho život se točil kolem lásky.

            Jednou se Freddie seznámil s chlápkem jménem Charles, který pocházel z Montrealu v Kanadě a jehož angličtina byla stejně špatná jako v případě Winnieho Kirchbergera v Německu. Bohužel nebyl v dosahu nikdo, kdo by mohl překládat, Freddie mu rozuměl tak každé páté slovo, přesto si ho nechal „poslat“ do New Yorku i do Londýna. Taková dostaveníčka někdy netrvala déle než jednu noc, jindy se protáhla na několik dní, účelem však byl pouze nezávazný sex, který však neměl nic společného s Freddieho pojmem láska. Dokonce si myslím, že by sám Freddie nikdy nepoužil obě slova, láska a sex, k vyjádření stejných pocitů. Sexuální potěšení byla pro něj fyzickou potřebou, jen nahrazením aktivit jako kouření nebo cestování. Jelikož byl hyperaktivním člověkem, stále potřeboval něco dělat. Pamatuji si, jak jednou prohlásil, že spánek je největším plýtváním času ve čtyřiadvacetihodinovém intervalu. Nesnášel, když se čas nedokázal správně využít. Přesto chvíle strávené sexem do této kategorie nikdy nespadaly. Když přirozeně nepočítám energii vloženou do práce, sex pro něj znamenal hned další způsob vydání přebytečné energie. Byl schopný pracovat dvacet čtyři hodin, když bylo zapotřebí, a nutno říct, že se to také několikrát stalo. Přesto toho není nikdo schopen docílit po fyzické stránce bez sebemenší pauzy na odreagování.

            Sex vyplňoval jeho čas, když zrovna nepracoval. Sex znamenal zábavu a relaxaci, během níž mohl ventilovat veškeré své pocity, které by jinak mohly zasahovat do jeho práce.

            Láska, která je všudypřítomná v jeho písních, je naprosto z jiného soudku. Otázkou však zůstává, zda si někdy v životě Freddie skutečně prožil takové emoce, o kterých tak krásně psal. Ani já na to nedokážu odpovědět…

            Co je vlastně láska? Pro každého to přirozeně znamená něco jiného, osobního. Pro Freddieho to začíná tím, že se cítí dobře v přítomnosti někoho, komu se odevzdal. Po několik dalších týdnů probíhá proces poznávání se a zjišťování všech možných okolností, záměrů a plánů. Zajímavé je, že pokud narazí na nějakou negativní vlastnost, většinou je schopen ji okamžitě pustit z hlavy a nahradit ji čímkoliv dobrým a pozitivním.

            Nemyslím si, že by se kdy Freddie do někoho zamiloval hned na první pohled. Miloval lidi, samozřejmě, ale každému z nich projevoval lásku jinak. A nikoho nezahrnul naprostou láskou. Nikdy.

            Vím, že mě miloval. Miloval také Mary, ale úplně jiným způsobem. A rozhodně ne ve smyslu muž - žena, jak to psali v některých časopisech a novinách, jen aby se pro veřejnost Freddie v ničem neodlišoval.

            Lásce je velice těžké porozumět.

            Freddieho láska začínala důvěrou. To je snad jediné, co má společné láska v jakékoliv podobě. Když někomu přestal věřit, přestal ho i milovat. Na druhou stranu je nutné zmínit, že se Freddie pokaždé zajímal pouze o kladné stránky svých přátel. My „z venku“, kteří jsme s nimi trávili hodně času, jsme počítali i záporné body. Ty ovšem Freddie nikdy neviděl. Nebo vidět nechtěl.

            Dokonce si myslím, že si Freddie pohled na lásku nikdy neidealizoval. Většina z nás prožívá takové pocity při zamilovanosti, Freddie je získával z písní, které psal. Lásku, kterou vnášel do svých textů, prožíval naplno jen tímto způsobem. Jeho přátelé ho zahrnovali takovým množstvím lásky, pozornosti a porozumnění, což mu stačilo k tomu, aby o těchto pocitech psal a zpíval. Jeho emocionálním vypětím bylo bezesporu skládání písní. Tvořivý impuls často pramenil v konfliktu s partnerem, který byl v jediném okamžiku schopen říct „ne“ a následně zahrnout Freddieho další dávkou lásky. Když v takto dojemných písních dokázal bezchybně vyjádřit pocity perfektní lásky, proč tedy nedokázal to samé prožívat ve svém životě? Proč preferoval nezávazné románky před celoživotní láskou? Uvědomoval si totiž, jak lehce ho může někdo podvést a zklamat, což se bohužel také často stávalo.

            Freddie přirozeně toužil po lásce jako každý jiný člověk, ale musel si být jist, že pochází od toho, komu může důvěřovat. Jeho pohled na lásku značně ovlinilo dětství, které musel často trávit oddělen od rodičů i ostatních příbuzných. Jelikož nebyl zvyklý přijímat každodenní rodičovskou lásku, bylo pro něj později mnohem těžší se ji naučit nejen přijímat, ale i rozdávat. Není pochyb o tom, že ho jeho rodiče milovali. Nevěděl však, že láska mezi dítětem a rodiči v mnoha rodinách vypadá jinak. To, že byl odloučen od rodiny, aby mohl studovat, mu přišlo normální. Přesto si musel najít způsob lásky, kterým by tu vzdálenost mezi ním a rodinou překlenul. Potřeboval se upnout na něco ve své blízkosti, na něco, co by bylo stále s ním. Ale v jistých mezích.

            Jeho láska šla v té době výhradně nesexuální cestou, neobsahovala žádné sexuální románky. Svojí láskou zahrnoval své přátele. Jak jednoduché. Abyste tomu dobře porozumněli, zatímco se pro něj později stal sex zábavou, vztah s jediným člověkem ho zraňoval. Nedokázal směřovat lásku na jednoho člověka. Byl zvyklý dělit lásku mezi víc lidí. Ve všech jeho vztazích ho milenci opouštěli sami. A pokud nechtěli, tak se Freddie postaral o to, aby to nakonec stejně udělali. Zde je vidět zásadní rozdíl mezi pravou láskou a sexuální touhou. Tyto dva pocity se nesměly splést s tím „that loving feeling“ jak to zpívali Richterous Brothers. Toho se Freddie raději vzdal, než aby ho později ztratil. Myslím si, že je to typické po homosexuály. Oni totiž nepotřebují pocítit ve svém vztahu lásku od stejné osoby, se kterou mají sex. Pokud jsou zahrnováni láskou od svých přátel, jsou zvyklí ji oplácet zpět všem.

            Sex…

            Jak řekl Boy George: „Raději si dám šálek čaje.“

            Na rozdíl od něj si však Freddie nemusel vybírat. Byl připraven pro obojí, přičemž čaj Earl Grey si dopřával výhradně až po sexu.

            Freddie si svých přátel nade všechno vážil. Dával jim to najevo nejen svojí štědrostí, ale také pořádáním soukromých párty a různých společenských akcí. Dalším způsobem oplácení vzájemného přátelství bylo dávání dárků.

            Na jedné jeho narozeninové párty se sešlo na čtyřicet hostů. Veškeré stoly, které se v Garden Lodge našly, se daly dohromady a vytvořily tak obrovský stůl, kolem kterého se všichni bez problémů vešli. Ačkoliv to byla jeho narozeninová oslava a všichni tak přinesli dárek jemu, rozhodl se sám obdarovat všechny přítomné. Byl jsem vyslán do obchodu Tiffanys na Bond Street, abych tam vybral různé typy dárků vhodné jak pro muže, tak ženy, zhruba kolem padesáti liber za každý z nich. V tomto okamžiku je podle mě ideální okamžik vyvrátit fámu, která jednoho času kolovala kolem Freddieho párty. Na žádné z nich, ani na proslulé Kloboukové párty, nikdy nestál nikdo podobný trpaslíkovi, který by v ruce držel misku s čímkoliv byť jen vzdáleně připomínajícím kokain. Další pomluva rozmetána na tisíc kousíčků.

            Při další slavnostní příležitosti, myslím, že to byl věhlasný vánoční oběd, každý z příchozích dostal jako dárek překrásnou třpytivou brož z dílny Butler and Wilson a skleničku šumivého šampaňského na uvítanou, takže vzpomínka na Freddieho stále žije v mnoha lidech po celém světě. Takové drobnosti, kterými obdarovával své přátele, znamenají ve skutečnosti nenahraditelné poklady pro lidi jako třeba já, kteří je stále uchovávají ve svém srdci. Já jsem dostal krásnou brož na klopu kabátu ve tvaru psa.

            Když jsem už zmínil Vánoce, kdekoliv jsme se v tento čas nacházeli, ať už v New Yorku, Mnichově nebo Londýně, Freddie pokaždé vyžadoval dodržování vánočních tradic. Trval na vánočním stromku, ačkoliv se mu v zahraničí nikdy nepodařilo sehnat tak krásně rostlý jako jsme mívali v Garden Lodge. Freddie měl jasnou představu o tom, jak by měly Vánoce vypadat. Nevím, jestli Zoroastriánci slaví Vánoce jako my, ale Freddie si tento zvyk osvojil velice brzy. Slavili jsme v ryze anglickém stylu se všemi tradicemi, které k tomu odedávna patří.

            Jeho zapojení se do procesu vánočních příprav znamenalo, že každému říkal, co má dělat, kam má postavit to či ono a jak má pověsit ozdoby. V Garden Lodge si Jim nechával vyzdobený slavnostní stůl jako vrchol společného večera, bylo to jeho tajemství až do posledního okamžiku. Pokaždé jsme pak obdivovali překrásnou kytici s různými květinami vhodně vyváženou větvemi jedle nebo borovice ozdobenými malými vánočními ozdobami. Krása pohledět.

            Pravděpodobně byste všichni uhodli odpověď, kdybych se vás nyní zeptal, jestli si myslíte, že Freddie balil vlastnoručně dárky pod vánoční stromeček. Přirozeně že ne. Většina z nich už byla dárkově zabalena z obchodů, jelikož pro firmy jako Cartier, Tiffany nebo Lalique je to samozřejmostí. Vánoční přání jsem sice nakupoval já, ale vzkazy vždy vypisoval Freddie sám. Listoval svým adresářem a pečlivě označoval obálky, ačkoliv tyto dopisy nikdy nebyly poslány poštou. Jednak Freddie rád předával dárky osobně a dalším důvodem bylo to, že uvnitř byl většinou kromě vánočního přání i šek. Stejným způsobem jsme i my v domácnosti dostávali vánoční bonusy.

            Seznam hostů na slavnostní vánoční oběd byl připraven již začátkem prosince, ale jak to bývá, do té doby ještě prošel mnoha změnami. Na Štědrý den bych náš dům přirovnal k místu, kam kdokoliv může přijít, chvíli zůstat a poté klidně odejít. Po téměř celou dobu nás svým klavírním umem bavil Mike Moran, přičemž na playlistu byly přirozeně především vánoční koledy. A všichni zpívali a zpívali a zpívali…

            Anglické tradice. Může být něco krásnějšího než se sejít se svými přáteli a za doprovodu klavíru si zazpívat lidové vánoční koledy? Freddie si Vánoce užíval naplno. Byl šťastný. Pamatuji si, jak nás jeden rok navštívila Stephanie Beachamová se svými dětmi. Freddieho dojalo, jak se děti naprosto přirozeně zapojily do zpívání a vytvořili tak téměř rodinnou atmosféru… Freddie miloval takové předem nepřipravené momenty, měl rád improvizaci a bezprostřednost a o to víc, pokud mu společnost dělal Peter Straker nebo Kenny Everett. Freddie se tím možná vracel vzpomínkami do školy v Panchani, kde bylo pravděpodobně společné zpívání koled kolem piana jedinou připomínkou Vánoc. Ale kdo ví…

            Vánoce byly svého času ideálním oživením dlouhodobého přátelství mezi Freddiem a Kenny Everettem. Kenny se v roce 1975 zasadil o uvedení „Bohemian Rhapsody“ v Capital Radio, což v té době nebylo kvůli její délce vůbec jednoduché. Zkuste přesvědčit někoho, kdo vysílá pouze třiapůlminutové skladby, že sedmiminutovým singlem prorazí do světa. Nyní už může někomu přijít zvláštní a tak trochu i směšné, že právě toto pevné přátelství ztroskotalo na pomluvách týkajících se užívání drog. Vlastně mezi nimi ani nedošlo k žádné hádce. K Freddiemu se jednoho dne doneslo, že si Kenny myslí, že on užívá drogy ostatních, aniž by si přinesl a nabídl svoje. Když to Freddie slyšel, nevěřil svým uším. Ve skutečnosti si však myslel sám pravý opak, a to, že je to právě Kenny, kdo se rád přiživuje na svých přátelích. Freddieho názor se přirozeně dostal obloukem zpět ke Kennymu a konflikt založený na pouhých domněnkách byl na světě. Všem bylo jasné, že už není cesta zpátky. I to je způsob, jak některá přátelství poznamená zub času. Ve skutečnosti spolu Freddie a Kenny po Vánocích v roce 1980 už nikdy nepromluvili. Některé noviny psaly, že Kenny byl jedním z posledních přátel Freddieho, kteří s ním byli v kontaktu těsně před jeho smrtí. Chtěl bych říct, že tomu tak vůbec nebylo.

            O vánočních svátcích jsme pokaždé jeli navštívit Freddieho rodiče. Oni se však nikdy neúčastnili jakýchkoliv společných aktivit v Garden Lodge. Freddie nikdy nemíchal přátele a svoji rodinu. Pokud se už stalo, že Freddieho rodiče byli pozváni do Garden Lodge, já s Joem jsme museli odejít. Zůstávala pouze Mary, kterou rodiče poznali v době, kdy ještě s Freddiem sdílela společný byt. Hlavně kvůli rodičům nechtěl Freddie jakkoliv vyčnívat. Chtěl působit normálně. A slovo normálně zde má význam poklidného života po boku ženy. Pro Freddieho to znamenalo, že rodiče viděli, že se nemusejí o svého syna bát, že všechno v jeho životě běží zcela normálně a že je v jeho blízkosti někdo, kdo se o něj dokáže dostatečně postarat.

            Ten pravý Štědrý den začínal většinou až kolem jedenácté hodiny večerní. Po zpívání koled byla jako další na programu návštěva klubu Copacabana, kam se šlo hromadně. Tedy kromě mně. Já jsem zůstával doma a využil čas k přípravě ovoce na hostinu konající se další den. Banketu se zpravidla účastnilo na dvacet hostů.

            Pro mě znamenal Štědrý den zařizování již od devíti hodin ráno. Musel jsem upéct jednoho či více krocanů, což záviselo na počtu strávníků, připravit zeleninové mísy a různé sosy. Dělali jsme tři domácí nádivky. Jedna byla z klobás a cibule s příchutí šalvěje. Druhá tomatová se směsí rýže a hub a třetí tradiční kaštanová. No a pak různé další přílohy… Růžičková kapusta, směs mrkve a hrášku, rozmačkaná řepka, našlehané máslo, opečený pastinák, opečené brambory, rolky klobás se slaninou a výpečky!

            Tradiční pudinky a dorty jsem vždy připravoval už v září nebo v říjnu. Jak jsem již zmiňoval dříve, Freddie preferoval čerstvou domácí stravu. I když měl namířeno do studia, nikdy z domova neodcházel s prázdnou. Ať už to bylo několik doma připravených sendvičů nebo specialita Joea, plněné klobásové rolky, se kterými se všem chlubil a nabízel k ochutnání. Na něho samotného někdy zbyla pouze jediná, ale jak víte, Freddie rád dělal radost ostatním.

            Slavnostní oběd se podával bez aperitivu kolem druhé hodiny. Mezi hosty nikdy nechyběli Mary s přítelem, Jim Hutton, Peter Straker, Trevor Clarke, Rudi Patterson, Graham Hamilton, Gordon Dalziel, Dave Clark se svým přítelem Johnem Christiem, dále Yasmin Pettigrewová, James Arthurs s přítelem Jimem a samozřejmě i Paul Prenter, dokud ještě žil. Já s Joem jsme přirozeně pobíhali kolem a starali se o všechny hosty s největší pečlivostí.

            Královnin projev veřejnosti vysílaný v televizi jsme sledovali jen příležitostně, raději jsme se ihned po skvělém obědu ponořili do víru zábavy a bujarých oslav. Jedna z podmínek „vstupu“ do Garden Lodge byla, že každý musel přinést dárek pro každého, kdo se oslavy účastnil. Bylo to jakési gesto rovnocennosti, protože Freddie si byl vědom, že normálně by všichni přinesli dárek jenom jemu. Tímto způsobem dostal každý stejný počet dárků a nikdo se nemohl cítit odstrčený a opomíjený. Obývací pokoj připomínal při rozbalování dárků válečné pole pokryté kily papíru, krabic, nespočetným množstvím stuh a mašlí. Přitom však každý dával obrovský pozor na to, aby pod odhozeným papírem nezůstalo něco skryto.

            Zhruba kolem páté hodiny začali přicházet i další přátelé, jen aby popřáli krásné svátky. Všichni přítomní se tak rozdělili na menší skupinky po celém domě a probírali, co nového se stalo od doby, kdy se naposledy viděli. Freddieho dům se tak o Vánocích stával jakýmsi středem vesmíru, kam mohl kdokoliv z jeho přátel přijít, popovídat si, pozdravit se s ostatními a nakonec dál putovat svým životem. To je daň práce v showbusinessu. Máte hodně přátel po celém světě a nemůžete se věnovat všem najednou.

            Dům zůstával vánočně vyzdoben po celých dvanáct dní až do 6. ledna, kdy byla výzdoba nekompromisně zlikvidována. Stejně jako Vánoce Freddie pravidelně oslavoval i příchod nového roku. Zpočátku to bylo doma, několik posledních let, kdy už se necítil na divokou oslavu po barech a klubech, jsme trávili Silvestr na návštěvě u jeho přátel Gordona a Grahama v Quadrangle Tower v bytovém komplexu Water Garden. Tato párty se nesla ve skotském duchu a o zábavu a legraci rozhodně nebyla nouze.

            Na jedné takové párty se podávaly obrovské chili krevety s rýží, což byl Joeův kulinářský počin. Tehdy jsme se sešli v docela hojném počtu, Freddie s Jimem, Gordon, Graham, Mary s někým ze svých blízkých, Joe Fanelli s přítelem a já. Na jednom z dalších takových večerů se zastavili na kus řeči dva Joeovi kamarádi. Později Tony Evans s kamarádem v doprovodu nás, chlapů z Garden Lodge, vytvořili ryze „dámské“ Bananarama seskupení, což byla v té době dost populární dívčí skupina, talentovanější předchůdkyně dnes dobře známých Spice Girls. Naše vystoupení se později stalo železnou pravidelností takových akcí. Myslím si, že jsme byli všichni navzájem překvapeni, s jakou lehkostí se nám dařilo zvládnout těžké taneční kreace a jak čistě jsme vyzpívali i vysoké altové party. Jen lituji sousedy…

            Ještě dřív, než jsme začali slavit skotský Silvestr zmíněným způsobem, byl naším častým útočištěm klub Heaven. Kolem deváté večer byl sraz v Garden Lodge, následoval banket s malým občerstvením a šampaňským a na půlnoc se vyráželo do klubu. Naštěstí si Freddie nikdy nemusel dělat starosti s parkováním a možností, že by nebyl do klubu puštěn ochrankou u vstupu. Pro Freddieho a jeho přátele měli vždy dveře otevřené.

            Další příležitostí k nákupu dárků byly následující svátky, svátky jara, tedy Velikonoce. Největší radost vlastně dělal sám sobě, když obdarovával své přátele. Jak jste si již mohli udělat jistou představu, Freddie by ani nepotřeboval nějakou speciální příležitost k tomu, aby koupil někomu dárek. Pravda však je, že při jakékoliv události vypadalo dávání dárků přirozeně a nemusel nikomu nic vysvětlovat a hledat důvod, proč zrovna teď dává někomu to či ono. Jak jistě tušíte, dalším takovým ideálním momentem byly narozeniny kohokoliv z jeho přátel.

            Pro ty z nás, kteří jsme patřili mezi jeho nejbližší, Freddie pokaždé vybíral a kupoval dárek sám. Ať už to bylo cokoliv, bylo to velice osobní a specifické pro danou osobu. Nikdy nechyběla přiložená obálka s přáním a šekem. Jeden Joeův přítel, Donald McKenzie, kterého měl Freddie moc rád, byl upřímně zaskočen, když mu Freddie dal jako dárek překrásnou antickou vázu, kterou koupil na aukci jen několik dní předtím.

            Kupování dárků pro Freddieho předcházela pokaždé stejná otázka, kterou si musel položit snad každý, kdo někdy něco pořizoval. „Co ti mám vlastně dát? Máš už skoro všechno a cokoliv by se ti někde líbilo, můžeš okamžitě jít a koupit si to sám!“

            Na druhé straně musím zmínit, že Freddie dokázal patřičně ocenit jakýkoliv dárek, byť levný. Pro něj bylo mnohem důležitější, od koho a za jakým účelem tento dárek dostal než kolik za něj dotyčný utratil. Nikdy neřešil otázku peněz. I když věnovaný dárek neměl velkou peněžní hodnotu, osobní hodnota stoupla do nevyčíslitelných rovin. Kdokoliv, kdo znal Freddieho trochu lépe, dobře věděl o jeho slabosti pro zvířátka, speciálně kočky nebo rybičky a pro vázy Lalique, vybraný porcelán či umění. Pokud jste tedy vybrali dárek z tohoto okruhu, úspěch jste měli zaručený Proto se také několikrát stalo, že Freddie doslova ztratil řeč, když rozbalil dárek od svých zaměstnanců a našel tam sice něco malého a levného, ale z čeho byla cítit upřímnost, láska a přátelství. Drahý dárek totiž ještě není zárukou, že ho oslavenec naplno ocení. Peníze nejsou všechno. Zvlášť pro někoho, kdo si může dovolit koupit cokoliv.

            Pokud jsme slavili narozeniny někdo z nás, tedy Jim, Joe, já nebo Mary, Freddie pro nás uspořádal domácí párty. Pokaždé osobně volal svým přátelům a zval je na oslavu: „Jim má příští týden narozeniny. Budeme mít oslavu a byl bych moc rád, kdybys přišel…“

            Přestože počet hostů byl přirozeně omezený, nechávali jsme si ještě prostor, kdyby někdo z hostů přišel s dalším kamarádem, párty jsme si pokaždé patřičně užili a skvěle se bavili. Narozeninový dort či jiné cukroví bývaly vyrobeny oslavenci přímo na míru, což si vzaly na starost Jane Asherová, Kim Brownová (rozená Osbomeová) a Fiona, sestra návrhářky Diany Moseleyové. Sladkosti tak mohly dostat podobu čehokoliv, co měl dotyčný oslavenec v oblibě nebo co se mu líbilo.

            Jeden takový dort, který Kim připravila, zobrazoval Garden Lodge se zahradou, samozřejmě se všemi propracovanými detaily. Na jedny moje narozeniny byl vyroben dort ve tvaru jeviště z opery Aida s hlavními pěvci a celým orchestrem sedícím v popředí. Poslední narozeninový dort pro Freddieho vypadal jako hotelový palác s jeho apartmánem ve Švýcarsku a jeho autorkou byla Jane Asherová.

            Další tradicí narozeninových oslav byl legendární krevetový strom, který jsme připravovali z kuřat a obrovských krevet. Kuřata jsme připevnili na svislý rožeň a krevety napíchali klepety dovnitř, aby jejich těla trčela ven a tvořila tak dojem stromu s větvemi. Řekl bych, že pokaždé to byl výkon srovnatelný s umem Salvadora Dalího. Pro lepší barevnost jsme sem tam položili čerstvou petržel.

            Musím se s vámi podělit o vzpomínku na mé narozeniny, které jsme slavili v New Yorku. Začali jsme ve čtvrtek večer a neskončili, dokud jsme se nedostali domů v neděli v noci, nebo lépe řečeno v pondělí ráno. Jedna dlouhá štreka po barech, klubech a restauracích. Hodně pití… hodně přátel. Jako dárek jsem tehdy v roce 1981 dostal překrásný zlatý řetízek s přívěskem kotvy. Zlatnictví Cartier bylo častým návštěvním místem při nákupu dárků. Nejinak tomu bylo i v mém případě. Ačkoliv Freddie nikdy nenosil hodinky, nikdy nikam nepřišel pozdě, pokaždé stihl všechno tak, jak bylo naplánováno. Pokud měl nějakou schůzku, vždy se po jeho boku pohyboval někdo, kdo hlídal čas a zajišťoval, aby vše běželo podle plánu. Co se týče času oběda, ten nastal v okamžiku, kdy Freddie dostal hlad. V případě, že byl společný oběd doma s přáteli, stačilo se rozhlédnout po domě a ujistit se, že vše bude připraveno včas. Nikdy si nezvykl nosit hodinky na zápěstí.

            Dokonce se vyvaroval dávat hodinky jako dárek svým milencům. Když už to bylo podruhé, co dal svému příteli luxusní hodinky a za několik dní už byl vztah minulostí, řekl si, že již nikdy více. Myslel si, že tím, že svému příteli věnuje hodinky, přinese do jejich vztahu rozchod. Freddie si velice rád hrál se slovy. Jednou se takto zeptal svého přítele, který mimochodem pocházel z newyorské čtvrti Queens: „Co dělá královna z Queen s královnou z Queens?“ Když se spolu vraceli domů, šli kolem zlatnictví Cartier, které právě otevřelo. Freddie vešel a koupil svému příteli překrásné hodinky. Musím poznamenat, že ne pokaždé a ne všem svým milencům něco kupoval. V tomto okamžiku to spíše byla shoda okolností, že zlatnictví Cartier bylo na jejich cestě domů. Co si pamatuji, bylo to vůbec poprvé, co Freddie někomu koupil dárek ještě předtím, než spolu měli sex.

            Vzpomínám si na jednu jedinou večeři, na kterou nebyl pozván nikdo z Freddieho přátel, jelikož se jednalo o výročí svatby Freddieho rodičů. Konala se krátce po tom, co jsme se do Garden Lodge nastěhovali. Večeře se odehrávala v ryze rodinné atmosťéře, pouze Freddie s rodiči a Mary. Musím uznat, že Mary to v jasně červených šatech od Bruče Oldfielda, jež pro ni koupil Freddie, nesmírně slušelo.

            Důležitým článkem ve Freddieho životě byli jeho řidiči, kteří se stali součástí naší domácnosti. V New Yorku to byl chlápek přezdívaný Lori, příjmením Anderson, a v Londýně jsem poznal celkem tři řidiče, kteří zastávali současně i místo osobního bodyguarda.

            První se jmenoval Peter Jones, přezdívaný Gemma, který zůstal po boku Freddieho po několik prvních let slávy Queen, dokonce nás doprovázel i do Mnichova, kde jsme nějaký čas žili. I po tom, co se jejich cesty rozešly, nabízel Freddie Peterovi různé další možnosti obnovení spolupráce. Vlastně šlo o to, že Peter v Mnichově přišel kvůli řízení pod vlivem alkoholu o řidičskou licenci. Totéž se později opakovalo i v Londýně. Peter ale o tom nikdy Freddieho neinformoval. Jednoduše nikdy nezvedl telefon, aby to vysvětlil. Kdyby to udělal, jsem si jist, že by ho Freddie chtěl udržet alespoň jako člena ochranky. Freddie se pokaždé snažil najít řešení jakékoliv situace. Ale pokud někdo nechtěl… Jelikož se Peter po svém odchodu přes dva týdny neozval a Freddie se pravdu dozvěděl od jiných lidí, byla nasnadě otázka důvěry a loajality. Když se to tak vezme, vůbec k tomu nemuselo dojít…

            Dalším řidičem, jehož znal John Reid, byl Gary Hampshire, který se ale nezdržel dlouho. Po tom, co se vrátil pracovat k Johnovi, na jeho místo nastoupil Terry Giddings. Ten byl doporučen bezpečnostní agenturou, dvěma bratry, kterou Queen často využívali, takže se předpokládalo, že se jedná o seriózního chlapíka.

            Terry byl chlap jako hora, který neustále pěl ódy na svoji manželku Sharon. Když začal mluvit o svých dětech, jeho syn Luke se pokaždé nadýmal hrdostí, kterou měl na rozdávání. Mohl jsem ji čepovat do lahví, prodávat a zbohatl bych… I když dal Freddie Terrymu dopředu vědět, že ten či onen den nebude jeho služeb potřebovat, Terry často našel důvod k tomu, aby se s Lukem zastavil na kus řeči. Moc dobře totiž věděl, jak moc rád si s ním Freddie hraje. Později se z Luka stal model a objevil se dokonce i v několika časopisech.

            I když si Freddie nikdy nepřál mít své vlastní děti, hrozně rád pobýval ve společnosti dětí svých přátel, především když za ním přišly na návštěvu po odpoledním čaji. Měl skvělý vztah se svým kmotřencem, Johnem Frederickem, synem Reinholda Macka. Jediné, co Freddie od dětí očekával, byl respekt ke starším a poslušnost bez zbytečných otázek a hádek. Pravděpodobně požadoval to, co on musel dodržovat ve svém dětství. Hrubé chování dětí ho rušilo a vyvádělo z míry. I když svůj dům nepostavil jako muzeum, kde se nikdo nesmí ničeho dotknout, pokoje a nábytek nebyly určeny dětem k prozkoumávání a divokým hrátkám. Freddie měl moc rád Luka Giddingse už kvůli jeho vybranému chování, přirozenému respektu k druhým a přiměřené inteligenci. Luke totiž pokaždé přesně věděl, kdy a jakým způsobem má s někým komunikovat, jak správně klást otázky a kdy naopak nezasahovat do rozhovoru dospělých. Když ho někdy Freddie napomenul „teď si s tím tady nehraj“, okamžitě přestal a nikdy více to neopakoval.

            Ale zpátky k řidičům a samotnému řízení. Freddie zaměstnával řidiče, protože se bál už jenom myšlenky, že by musel řídit sám. Přirozeně existovali dobří řidiči a špatní řidiči. Stejně tak i dobří kuchaři a ti špatní. Všichni ti dobří lidé na svých místech Freddiemu ulehčovali život, aby se mohl naplno věnovat tomu, co mu šlo nejlépe, tedy psaní textů a skládání muziky.

            Freddie dokonce prošel několika hodinami řízení, stejně tak jako si určitě zkoušel sám alespoň jedenkrát uvařit vajíčka, ale myslím si, že si uvědomil, že to nebude jeho silná stránka. Zastával myšlenku, že pro něj řízení auta znamená plýtvání času. Raději než pozorně sledovat cestu mu přišlo, že existuje mnoho dalších a lepších možností, jak na tu dobu využít mozek. Podle mého názoru nebyl dostatečně trpělivý, aby z něj mohl být dobrý řidič. Upozorňuji vás, že si dokážu Freddieho představit jako mistra v silniční zuřivosti. Nejblíže, co se kdy Freddie přiblížil veřejné dopravě, bylo chycení taxi. Pravděpodobnost totiž, že by s sebou někdy Freddie měl dostatek peněz, aby si mohl zaplatit lístek na autobus, byla nulová.

            Co se týče míst, kde byla peněžní hotovost nezbytná, těch bylo jen několik. Pokud si to pamatuji dobře, pouze dvakrát za těch dvanáct let jsem ho doprovázel do kina. Poprvé to bylo na film Dobyvatelé ztracené archy v jednom kině na Manhattanu. Já jsem platil. Freddie byl u vytržení z toho, jak po sobě různé skupinky lidí házely popcorn. Ačkoliv kvůli způsobenému hluku neslyšel některé dialogy, vychutnával si atmosféru brebtajících lidí, což byste spíše očekávali od divadla pod širým nebem než od kina. Ve druhé části filmu jsme byli svědky scény, kdy do úst herce vlétla obrovská moucha právě v okamžiku, kdy jako německý voják rozdával rozkazy svým podřízeným. Steven Spielberg, kterého Freddie uznával a který daný film režíroval, se rozhodl tuto scénu nevystřihnout a nechat ji ve filmu. Když jsme to s Freddiem viděli, o pár řad před námi se obrovský Newyorčan plácnul do kolen a zakřičel na celé kino „Moucha! Ten chlap právě spolknul mouchu!“

            Freddie se v křečích smíchu sesunul hlouběji do sedačky.

            Druhý film, na který jsme se vydali, byl podle mého očekávání katastrofou. Stalo se tak v Mnichově, kdy jsme se rozhodli zhlédnout film Nekonečný příběh. Bylo nás tehdy asi deset, včetně Barbary Valentinové a Winnieho Kirchbergera. Uběhlo zhruba deset minut filmu, kdy se ke mně Freddie otočil se slovy „Odcházím. Tohle je fakt absurdní!“

            Freddie totiž čekal, že u dabovaného filmu do němčiny nechají alespoň anglické titulky. Dokážu si představit, jak znechuceně se cítil. Freddie totiž ovládal pouze základy němčiny, a jelikož tento film znal v původním znění, věděl, že tam jsou některé dobré vtipy, kterým v němčině nerozuměl. Navíc viděl své přátele, jak se skvěle baví, což ho dráždilo ještě víc. Přirozeně se ho zmocnily paranoidní pocity, že se všichni smějí jemu, protože vědí, že jim nerozumí. Přesto přemohl své pocity a vydržel sedět ještě hodinu a půl a dívat se na něco, co ho příšerně nudilo. Po této nepříjemné zkušenosti byl už Freddie později hodně obezřetný, když měl navštívit nějaké představení. Většinou chodíval na to, kde hráli nebo čeho se účastnili jeho přátelé, což bylo zárukou skvělé zábavy a žádných trapných chvilek. Jen několikrát se stalo, že šel Freddie zhlédnout nějaký film, protože ho zajímal. Toto rozhodnutí však většinou udělal po tom, co mu jeho přátelé o filmu referovali a řekli mu, že stojí za to ten film vidět. A jim věřil.

            Proto se Freddie díval na většinu filmů v televizi. Nikdy nás nepožádal, abychom si půjčili nějaký film z půjčovny. Měl doma několik videokazet a některé filmy jsme pro něj nahrávali. Nejhranější pásky byly Někdo to rád horké a film Malé ženy od George Cukora, jehož scénář si pamatoval téměř slovo od slova. Imitation Of Life s Lanou Turnérovou byl také jeden z těch oblíbených. Miloval název filmu. Imitace života. Myslím si, že v tom Freddie spatřoval kousek sebe. Kousek člověka, jehož život je svým způsobem odrazem života jiných lidí. Vzpomínám si, jak mu na konci filmu stékaly slzy po tvářích. Představte si scénu, jak dcera, hrála ji Susan Kohnerová, která přijela pozdě na pohřeb své matky Juanity Mooreové, se snaží zastavit spouštějící se rakev, aby mohla dát své poslední sbohem…

            Tohle bylo silné kafe i na Freddieho, který jen málokdy dával veřejně najevo své pocity.

            Ačkoliv to může znít povrchně, velice podobně vypadal každodenní Freddieho život, jak se vám ho tu snažím přiblížit. Je to tak, byl hodně podobný tomu vašemu. Jsem si jist, že hodně lidí našlo v přechozích řádcích kousek ze svého života. Pokaždé, když se Freddie dostal k této dojemné scéně, ačkoliv byl plný soucitu a porozumnění, neztrácel přehled o tom, že je jen pod vlivem režiséra a scénáristy. I když to byl jen film, Freddie se s ním ztotožňoval. Myslím si, že velice podobným způsobem on vyjadřoval slova svých písní ve videoklipech.

            Freddie nikdy předem neplánoval, na který film se budeme v televizi dívat. Spíše se stávalo, že jsme já nebo Joe procházeli televizní program a vybírali programy, které by mohly Freddieho zajímat. Tak například pokud jsme narazili na film nebo pořad s Marlene Dietrichovou, Freddie nám pro jistotu řekl, abychom to nahráli. Jen pro jistotu, kdyby zrovna neměl náladu se na film dívat ve vysílacím čase. Freddie u Marlene obdivoval jak její herecké, tak pěvecké kvality. Peter Straker byl Freddieho milenec přesně pro takové romantické chvíle u televizní obrazovky. Probíhalo to asi takto. Freddie se z ničeho nic rozhodl, že úterý odpoledne bude vyhrazeno ke sledování filmů. Zavolali jsme tedy Peterovi, jestli se mu to hodí a zda by tedy mohl přijít dělat Freddiemu společnost. Ale nemyslete si, že k televizi patří Coca-Cola a popcorn. Tedy u většiny lidí asi ano, ale u Freddieho se spíše jednalo o šampaňské a kaviár. Vlastně kvůli své platonické lásce k Marlene se Freddie dozvěděl o fotografovi Georgi Hurrellovi, který ji v dobách její největší slávy portrétoval. Jeho služeb využil při fotografování skupiny na obal desky The Works.

            Většina sledovaných filmů byla ještě černobílá. Myslím si, že Freddie obdivoval sílu hereček jako Norma Shearerová, Joan Crawfordová, Bette Davisová, Marlene Dietrichová, Rita Hayworthová či Lana Turnerová, které neměly strach si v té době došlápnout na hollywoodské režiséry a požadovat vyšší honoráře. Nesmrtelné hvězdy Holywoodu. V New Yorku jsme žili jen o blok dále než Greta Garbo, což Freddieho dovádělo k šílenství.

            Mužské hvězdy filmového plátna se nikdy netěšily takové oblibě jako dámské, přesto jsme podnikli i nemožné, abychom se dostali blíž k Buřtu Reynoldsovi. Pokud se nepletu, snad jen jednou či dvakrát se o něm Freddie zmínil ve smyslu „vypadá fakt dobře“.

            Ať se Freddie snažil sebevíc, k jejich setkání nikdy nedošlo. Další pomluva vyvrácena… Když už jsme u vyvracení pomluv, stejně tak Freddie neměl nikdy nic společného s Rudolfem Nurejevem. Vystupovali spolu sice na stejném pódiu v Barceloně, ale nikdy spolu nestrávili noc ani si spolu nikam nevyšli.

            Jedna z dalších „zaručených“ zpráv popisovala, jak se Freddie setkal s hercem Rockem Hudsonem v zázemí baru Gloryhole v Los Angeles. Co vím, Freddie do toho baru jednou zavítal, to je pravda, ale ne dále než k baru. Exhibicionismus na veřejném místě nebylo nic pro něj. K celé věci mohu říci jen to, že Freddie nikdy Rocka ve společnosti nepotkal. V případě, že by se tak stalo, určitě bychom o tom všichni věděli. Freddie si totiž takové zážitky nenechával pro sebe. A nezapomínejte, že pokaždé někdo z nás byl s ním, takže by nám takové setkání neušlo.

            Nahoďme tedy další zprávu, která vyšla v jedněch novinách. Napsaly, že John Murphy byl také Freddieho milencem. Byli sice velice blízcí přátelé, ale co je mi známo, nikdy spolu neskončili v posteli. Dokonce se spekulovalo o tom, že to byl právě John, kdo Freddieho nakazil virem HIV. Nemyslím si to, jelikož John byl v té době velice šťastný se svým přítelem Jimem W. Kingem.

            Jsem přesvědčen o tom, že inspiraci ke svým klipům Freddie sbíral právě ve starých černobílých filmech. Reflektovaly totiž slávu holywood- ských filmových hvězd. Ty hvězdy vlastně tvořily film. V současné době se už mnoho situací nahrazuje speciálními efekty. Filmové hvězdy ztrácejí své kouzlo. Film už není o hercích. Ve Freddieho klipech je skupina jako filmové hvězdy a nic jim jejich práci neulehčuje. Ani speciální efekty, ani dubléři.

            Je vcelku dobře zdokumentováno, že už během svého dětství ve škole Freddie často navštěvoval veřejné promítání filmů. Je pravděpodobné, že ve Freddieho životě nahradily filmové hvězdy skutečnou rodinu, která byla po celou dobu jeho dospívám tak daleko. Film mu dával příležitost utéct alespoň na okamžik od každodenních školních povinností a snít svůj sen. Už v té době zjistil, co znamená být slavnou hvězdou. Snad proto zatoužil po tom stát se jednou z nich. Freddie vyrůstal v době, kdy rock'n'rollový král Elvis Presley odstartoval svoji kariéru i ve filmech, později následovaný Cliffem Richardem a The Beatles. Všichni zažili jak úspěch hudební, tak i filmový. I to mohl být důvod, proč se Freddie do filmového světa vůbec nehrnul. Věděl, že to už udělali jeho hrdinové jako Presley nebo Lennon, takže by nepřišel s ničím novým… Nikdy o sobě nepomýšlel jako o herci. Bylo to stejné jako s řízením či vařením. Pokaždé se našel někdo, kdo to zvládal lépe. On byl muzikantem a zatraceně dobrým muzikantem. Vlastně tím nejlepším. Proto si vychutnával podívanou na filmy, které byly dílem lidí, kteří tomu rozumí a jsou v tom nejlepší.

            Freddie se nikdy nebál přijmout jakýkoliv projekt, který vyžadoval jeho znalosti a schopnosti v oboru, ve kterém se uměl pohybovat. Pokaždé však udělal krok zpět, pokud by se mělo jednat o cokoliv, v čem si nebyl jistý. Neměl rád pocit, když tušil, že nebude schopen dotáhnout projekt až do konce. Nerad riskoval.

            Stejný přístup měl i ke svým přátelům a lidem, se kterými spolupracoval. Velice dobře odhadoval charakter lidí. Snad k tomu dospěl zkušenostmi ze svých několika nezdařených vztahů i přátelství, která skončila velmi špatně. Mám tím na mysli Billa Reida a Paula Prentera. Nemyslím si, že Bili vůbec někdy miloval Freddieho tak, jak ho později zahrnoval láskou Jim Hutton. Když Freddie tento vztah ukončoval, Bili se snažil vše dát rychle ještě do pořádku. Pravděpodobně cítil, že mu jeho zlatý důl zavírá dveře.

            S Paulem Prenterem to bylo jiné. Freddie se cítil zrazen, když Paul prodal jejich příběh deníku The Sun. Freddie si šel dál svou cestou, a přestože i nadále věřil v jejich vztah, nemohl se tvářit, že se nic nestalo. Paul byl nejen blízkým přítelem Freddieho, ale také jeho zaměstnancem.

            A Freddieho instinkt nerozlišoval, zda šlo o přítele, zaměstnance nebo milence. Ukončení vztahu bylo pro Freddieho hodně bolestivé. Celkově vzato byly vztahy mezi Freddiem a jeho zaměstnanci dost komplikované. Hlavně kvůli tomu, že se postupem času stali ze zaměstnanců i blízcí přátelé. Přestavte si lano, kde na jednom konci jste jako přítel a na druhém jako zaměstnanec. Tím, čím se v následující minutě stanete, záleželo totiž na tom, jakým koncem lana Freddie zrovna zatahal. Jednou potřeboval přítele, aby mu s něčím poradil nebo jen tak dělal společnost, a podruhé vás zaúkoloval čímkoliv, co zrovna potřeboval a ani v nejmenším neočekával, že se s ním o tom začnete bavit a nedej- bože říkat svůj názor. Bylo to jako byste balancovali na laně a čekali, na kterou stranu zrovna spadnete.

            Když už jsem nakousnul téma zaměstnanců, skutečně se většinou stávalo, že zaměstnanecký poměr vznikal až na základě blízkého přátelství. Tak například Mary, se kterou šest nebo sedm let sdílel společnou domácnost, později zaměstnal. Joe Fanelli, který byl několik let jeho milencem, se také stal zaměstnancem Garden Lodge. Jima Huttona, který nakonec po dlouhém naléhání opustil svoji práci v holičství The Savoy, čekala dvojrole milence Freddieho i jeho zaměstnance. Nutno říct, že jim to klapalo naprosto skvěle. Jak se říká, byli si souzeni…

            Největší motivaci ke své štědrosti nalézal Freddie v pocitu svého provinění. Cítil totiž, že lidem narušil jejich poklidný život. Tak třeba Joe Fanelli. V roce 1978 ho Freddie pozval do Anglie, což sice zní naprosto skvěle, ale Joe musel tehdy opustit svoji rodinu i přátele ve Springfieldu ve státu Massachusetts, kde žil. A když se po několika letech rozešli, Freddie si nedokázal představit, že by se od něj Joe vůbec někdy odstěhoval. Každoročně mu prodlužoval statut nájemníka v Garden Lodge. Úplně stejně to vlastně probíhalo s Mary. Její očekávání dlouhého společného života zhatilo až Freddieho přiznání, že je gay. Nechtěl jí už dál ubližovat, přesto pro něj nebylo vůbec jednoduché se s tím svěřit. Ale nevykládejte si to špatně. Freddie si nikdy přátelství nekupoval. Já jsem jedním z těch šťastných lidí, které Freddie nechal nahlédnout do svého soukromí a být jeho součástí po několik let. Jakýkoliv peněžní obnos nedokáže vyvážit to, co k němu jeho blízcí přátelé cítili.

            Je to těžké vyjádřit slovy. Loajalita smíšená s láskou a obdivem… Udělal bych naprosto cokoliv, o co by si řekl. I o to, co by si neřekl. Nikdy nic nepředpokládal. Každý, kdo s ním přišel blíže do kontaktu, byl svázán neviditelným poutem, které nešlo přetrhnout. Cítili jste se jako ten druhý magnet, který nemůže být odtržen od prvního. Snad to byla jeho aura, jeho duševno, jeho osobnost… Prostě ON. Po tom, co pročítáte tuto knihu, může být pro někoho z vás těžké si představit, že ten Freddie poklidně sedící před televizí dokázal další den běhat po pódiu a podmanit si tisíce lidí na stadionu. Chcete-li, je neuvěřitelné, že ten energický showman byl schopen trávit večer v poklidu před televizní obrazovkou.

            I on věděl, že žije dva životy. Věděl, že existují dva muži jménem Freddie Mercury. Jeden normální obyčejný člověk sledující pořady v televizi. Druhý nezkrotný showman. Každý z nich se snažil ve svém nitru porazit toho druhého. Přestat žít dva životy. Začít žít jen jeden…

            Jak jistě tušíte, život showmana vyhrál. Vlastně si to tak Freddie přál už od svého dětství. Stát se slavnou hvězdou, to byl jeho sen. Už se tak narodil. Jen těžko změníte, co vám víly vnesly do vínku… Až v posledních letech krutá nemoc postupně zabíjela to, co ho dělalo tak silným. Pokud ztrácíte víru, nemůžete dál pokračovat, i kdybyste sebevíc chtěli. Freddie ztrácel schopnost držet hlavu vzpřímeně a dostatečně se bránit. Když vymizely i ty poslední střípky showmana ve Freddieho těle, nezbylo nic, pro co by stálo bojovat. Zůstal sám jako obyčejný a zranitelný člověk. Celý svůj život podřizoval jedinému cíli - být hvězdou. Nikdy se nevracel zpět k tomu, jak se mu to podařilo, co se stalo a zda se mohlo něco udělat jinak. Žil život tak, jak přišel.

            Myslím si, že budu nyní mluvit za všechny jeho přátele, když řeknu, že přátelství s Freddiem nás naplňovalo neskutečnou pýchou a hrdostí. Freddie nikdy neměl žádné postranní úmysly, když zahrnoval své přátele dárky. Jelikož to byl většinou on, kdo z přátelství těžil nejvíc, chtěl jen oplácet způsobem, jaký si mohl dovolit. Přátelství a loajalita pro něj měly mnohem větší váhu než cokoliv koupené za peníze. A on byl pokaždé tím prvním, kdo byl čestný a poctivý.

            Freddie neuznával zradu a pomluvy v jakékoliv podobě. Oddanost a věrnost znamenaly to samé jako pokora a důvěra. Freddie se mohl jakkoliv pohádat s některým se svých přátel, mohl je propustit ze zaměstnaneckého poměru, přesto ten pravý vztah přátelství mezi nimi zůstal. Vzpomínám na jeden večírek, kde se mezi hosty objevil i tehdejší přítel Johna Reida. Bohužel ho však nenapadlo nic jiného než bavit ostatní hosty pikantními detaily z jejich společného života. To se přirozeně začalo šířit dál jako lavina a každý si k tomu ještě přidal něco malého k oživení. Když se to dostalo až k Freddieho uším, jen se otočil a obořil se na něj: „Co si myslíš, že děláš? Zavři hubu a starej se o sebe. Víš co, jdi do prdele!“

            Tento incident se odehrál po nevydařené narozeninové párty v klubu Pikes na Ibize. Už v tom okamžiku byl vztah mezi Freddiem a Johnem Reidem dost napjatý a zmíněné slovní „napadení“ Johnova přítele jejich vrtošivému přátelství nepomohlo. Jednou nahoře, jednou dole. Takové přátelství jen tak na oko nebylo nic pro Freddieho. Vlastně si nemůžu vzpomenout na žádné Freddieho krátké, přesto pevné přátelství. Pokud vás Freddie pojal za svého přítele, znamenalo to na celý život. Přirozeně výjimku tvořilo potvrzení zrady či nevěry. Ačkoliv Freddie rád poslouchal, jak si o něm přátelé povídají a vyprávějí si historky, nikdy nedokázal odpustit, když se dovídal jakékoliv věci o svých přátelích od někoho dalšího. Jejich přátelství pak odnesl vítr tak rychle, že to některým z nich trvalo delší dobu, než pochopili, že je nenávratně konec.

            Freddieho vztah ke svým poradcům fungoval na stejné bázi jako přátelství. Byl velice oddaný lidem jako účetní John Libson, manažer Queen Jim Beach nebo Robin Moore-Ede, který se podílel na zkrášlení jeho domu v Londýně, Mnichově, New Yorku či Montreux. Vlastně veškeré účetní záležitosti řešil v klidu doma, na rozdíl od managementu Queen. Účetní John Libson i Amin Salih za ním chodili domů se všemi potřebnými papíry, ve skutečnosti byli připraveni jet kdykoliv a kamkoliv, kde by zrovna Freddie potřeboval jejich pomoc, stejně jako bytový architekt Robin Moore-Ede. Pamatuji si, jak jednou za námi všichni tři přiletěli až do Mnichova do hotelu Hilton, jen aby dohodli podrobnosti ohledně prací na Garden Lodge. Freddie nikdy neztrácel kontakt se svými přáteli, když odcestoval mimo Londýn. Myslím si, že Freddie neměl znalosti o účetnictví na vynikající úrovni a všem podniknutým krokům stoprocentně nerozuměl, přesto si dokázal udělat jasný přehled o tom, kam jeho peníze odcházejí. Dost pochybuji o tom, že Freddie někdy vůbec potkal osobně svého manažera v bance. A pokud ano, jsem si jist, že to byl ten stejný, u kterého si zařizoval první hypotéku.

            Mary se později stala spojnicí mezi Freddiem a úřady, když začala pracovat jako sekretářka jeho samotného i jeho firem, přičemž nejčastěji komunikovala s účetními a pojišťovacími firmami. V otázce peněz Freddie důvěřoval Mary jako nikomu jinému. V okamžiku, kdy potřeboval peníze na ruku, předal Mary podepsaný šek, se kterým hned zašla do banky Coutts na Kensington High Street, což bylo jen několik minut chůze od Garden Lodge.

            Jak vidíte, Freddie si raději platil svého účetního, než aby důvěřoval těm, kteří spravovali finance Queen. Jak je mi známo, John Libson se dokonce stal jedním ze dvou vykonavatelů závěti týkající se majetkového vyrovnání. Ačkoliv John Freddiemu nabídl několik možností, jak investovat peníze do dalších projektů a podnikání, jako třeba do restaurace Shezan na Cheval Place, Freddie se nikdy nezajímal o nic jiného než o projekty Queen. Pouze do nich byl ochoten vložit své peníze. Dokonce i společnost Goose Productions, kterou Freddie založil, aby mohl produkovat nahrávky Petera Strakera, záhy zanikla.

            Freddie nikdy neodmítal rady svých přátel a důvěřoval jejich zkušenostem, což je vidět mimo jiné právě při výběru vykonavatele závěti. Ačkoliv by se mohl obrátit na někoho ze svých dobrých přátel, jelikož věděl, že za sebou zanechává stále fungující impérium, raději se svěřil do rukou profesionálů. Nechtěl zatěžovat své přátele tak velkou zodpovědností. Když vezmeme v úvahu, jak složité mohou být příjmy a výdaje u zisku z nahrávek Queen i jeho sólových, není se co divit jeho rozhodnutí.

            Freddie nesnášel, když ho někdo oslovoval Fred. Nikdo z jeho blízkých přátel toto zkrácení jména nikdy nepoužil. Naopak členové týmu, kteří doprovázeli Queen na turné, k tomuto oslovení tíhli. Pro ně byl Freddie jen chlap jako oni. Freddiemu nikdy oslovení Fred nelichotilo, ačkoliv by se to zdálo být jako příjemná zkratka jeho jména. Ve svém pasu měl v kolonce „jméno“ napsáno Frederick Mercury a jako povoláni bylo uvedeno profesionální muzikant. Nikdy se necítil být něčím jiným. Profesionální muzikant, ale pouze pro sebe a Queen. Teď jsem si vzpomněl na okamžik, kdy odmítl nabídku za milion dolarů k napsání muziky pro reklamu na španělské perlivé víno Freixenet. Nikdy se nepovažoval ani za herce ani za skladatele, kterého si může kdokoliv najmout.

            Co se týče manažerského vedení, ať už personálního, finančního nebo obchodního rázu, cítil se bezpečněji, pokud spolupracoval s lidmi, které zná a kterým může důvěřovat, většinou z okruhu svých přátel. Freddie nikdy nepodceňoval pozici těchto vzdělaných lidí. Já sám jsem byl svědkem vývoje, jak se Jim Beach vypracoval z funkce obchodního manažera Queen až na pozici jejich manažera. Paul Prenter byl v té době zaměstnán jako jeho osobní asistent. Nutno však podotknout, že Freddiemu i ostatním členům skupiny trvalo poměrně dlouho, než začali Jimovi plně důvěřovat. Když si vzpomenete, jaké trable měli se společnostmi Sheffield a Trident v minulosti, nechtěli si znovu spálit prsty.

            Jak se říká, všechno zlé je k něčemu dobré. Byl to totiž právě John Reid, kdo ukázal Queen, jak se mohou o sebe starat sami. Freddie se od něj hodně naučil, a vlastně i od ostatních lidí, kteří pracovali na South Audley Street. Queen zjistili, jak by mělo být nastaveno jejich správní vedení, od styku s veřejností, přes kontakt s novináři a kancelářskou správu až po vedení fan klubu.

            Queen Productions, která se nakonec usídlila na Pembridge Road v čele s Jimem Beachem, byla téměř kopií společnosti John Reid Enterprises před deseti lety. Období, než Queen Productions vznikla, nebylo procházkou růžovým sadem. Queen se poučili z toho, jaká rizika nese skutečnost, že se o vše starali sami. Myslím si, že si všichni zhluboka oddechli, když dospěli do stádia, že svěřili své obchodní záležitosti do důvěryhodných rukou. Freddie důvěřoval Jimovi a Paul Prenter zase zaměstnancům Queen. Všechny části zapadly na své místo a společnost Queen Productions začala šlapat jako hodinky a nikdy se neobjevily sebemenší problémy. Ačkoliv Queen jako vystupující a nahrávací entita již neexistuje, lidé jako Julie Gloverová nebo Sally Hyattová zaměstnaní u Queen Productions nyní pracují pro Rogera nebo Briana.

            Zajímavý je Freddieho náhled na nahrávací společnosti a jejich vedení. Pohlížel na ně jako na kaňku ve své kariéře. Freddie miloval psaní muziky. Zároveň však nesnášel, když musel lidi sedící za stolem přesvědčovat, že ta muzika je dobrá. Co dobrá - skvělá, výborná… Určitě mi dáte za pravdu, že během těch dvanácti let, která jsem strávil po Freddieho boku, se hudební průmysl změnil od základů. Co vím, tak jediným, komu Freddie v tomto oboru důvěřoval, byl Ken East, který pracoval jako šéf společností Decca a EMI. Spatný vztah neměl ani s Bhaskarem Menonem v Capitol Records, ale zkráceně řečeno, Freddieho silnou stránkou nebylo udržovat kontakt s kýmkoliv jiným v těchto nahrávacích společnostech, s těmi „malými rybkami“, jak jednou pronesla Leona Helmsleyová.

            Dalším člověkem, se kterým si Freddie padl do oka hned na počátku své kariéry, byl sir Joseph Lockwood, který v té době šéfoval EMI. Jeho představy o muzice byly podobné. Když to tak vezmu, tak jen on má zásluhu na tom, že mohu napsat tuto knihu. Bez něho by totiž Freddie nevystupoval s Královským baletem, nikdy bychom se nepotkali a já bych asi zůstal u své profese garderobiéra v divadle. Možná bych se stal i asistentem hlavního garderobiéra. Kdo ví…

            V osmdesátých letech začal Freddie z nahrávacích společností cítit odcizení, jelikož se jejich vedení hodně omladilo. Explodovala éra punku a Freddie cítil, že ta hudba nezní tak, jak by měla. Nedokázal pochopit, že takové skupiny mají u EMI přednost před Queen. Nemohl zapomenout, jak se jednoho roku EMI chvástala, že jim právě Queen přinesli celou čtvrtinu jejich celkového zisku.

            Přesto nyní EMI Publishing vlastní veškerá práva na Freddieho dědictví spravované dříve jeho společností, Mercury Songs. Myslím si, že přese všechny spory Freddie svěřil své peníze raději EMI Publishing než jakékoliv bance. EMI se prostě stala Freddieho jistotou.

            Lidi jako Phil Symes a Roxy Meadeová z oddělení styku s veřejností patřili také mezi Freddieho blízké přátele. Další potvrzení toho, co jsem psal. Další příklad naprosté důvěry mezi přáteli. Freddie věděl, že jsou to oni, kdo v jistém slova smyslu drží jeho život ve svých rukách. Loajalita byla opět na prvním místě. Je zajímavé, že náplní jejich setkání s Freddiem nikdy nebylo plánování něčeho, co by mělo přijít, ale naopak komentování toho, co se stalo, co bylo řečeno, co se objevilo v novinách… Phil i Roxy sice věděli, co od nich Jim Beach očekává, ale situaci měli ztíženou tím, že nikdy nesměli být přítomni žádnému rozhovoru skupiny. Freddie totiž preferoval nemít nikoho z nich u jakéhokoliv interview, aby ho nikdo nepřerušoval a neříkal mu, o čem může a nesmí mluvit. Nejraději zůstával jen sám s reportérem v uzavřené místnosti, jako například 8. února 1984, kdy poskytoval rozhovor Judy Wadeo- vé pro deník Sun. Freddie nikdy nelhal, neklamal okolí a nedokázal si věci přikrášlovat ke svému prospěchu. Naopak většinou řekl víc, než by měl, víc, než by se měla veřejnost dozvědět. A jelikož byl v místnosti sám s reportérem, nikdo ho nemohl zastavit nebo převést diskusi na jiné téma. Když se v novinách objevil rozhovor, který poskytl Judy, jeho rozsah byl poloviční, než Freddie očekával a přirozeně obsahoval útržkovité citace. Když se později setkali, Judy Freddiemu vysvětlila, že nebylo možné otisknout článek v celé délce. Doznání typu „počkejte, jen si šňupnu a za půl minutky budu zpátky“ tehdy určitě nikomu neprospělo. Přestože jste se hned v další větě dozvěděli, že to bylo řečeno s nadsázkou, protože takhle prostě gayové mluví, v podvědomí lidí to už zůstalo. Freddie sice nikdy veřejně nepřiznal svoji sexuální orientaci, ale hodně lidí věřilo právě citacím jako byla tato.

            Když došlo na prezentaci Freddieho sólových projektů jako Mr. Bad Guy nebo Barcelona, probíhalo to následovně. Freddie seznámil Jima Beache se svojí představou doprovodných akcí, které měly podporovat vydání. Jim se poté obrátil na Phila nebo Roxy, společně vymysleli plán, který poté všichni prezentovali Freddiemu k jeho odsouhlasení. Pokud objevili něco, co Freddie nezahrnul do svých plánů, udělali si poznámku a vysvětlili mu veškeré zisky, které z toho mohou plynout. To ovšem neznamenalo, že to tak bude. Jak jsem už zmínil dříve, Freddie nikdy neodmítl radu svých přátel. Nemusel se jí řídit, avšak pokaždé si ji dopodrobna vyslechl.

            Za dobu mého působení v Garden Lodge jsem dokonale pochopil Freddieho vztah ke svým rodičům a sestře. V každém okamžiku se je snažil chránit před vším, co by nemuseli pochopit nebo akceptovat.

            Čím míň budou vědět, tím míň mohou prozradit, bylo Freddieho motto. Dovolte mi, abych toto zvláštní chování vysvětlil. Freddie nikdy nechtěl, aby kvůli zájmu o něj někdy novináři vkročili do soukromí jeho rodičů. Nikdy by si neodpustil, kdyby jim pokládali vtíravé otázky, na které by se báli odpovědět, aby nepošpinili svoji pověst. Pokud nebudou nic vědět, nemůžou taky nic říct. A to ve vší počestnosti a pravdomluvnosti. Bulsarovi byla perská rodina velice lpící na starých tradicích. Nikdy by nepřekročili jisté meze, jen aby se přizpůsobili modernímu životu. A Freddie to moc dobře věděl. Nechtěl je nijak kompromitovat, nijak spojovat se svým divokým životem. Tím, že si od nich udržoval jistý odstup, nemusel poslouchat jejich výtky a kritiku.

            Freddieho život byl buď černý, nebo bílý. Věci musely být buďto úplně nové, nebo naopak strarožitné. Stejné to bylo i s lidmi. Měl hodně přátel, ale nikdy se nezajímal o jejich rodiny. Pravda je, že mé mamince, když byla v nemocnici, Freddie poslal překrásný pugét květin, tím ale jeho zájem skončil. Nikdy ji nechtěl poznat. Možná to pramení z jeho vztahu- nevztahu ke své rodině. Když rodiče čas od času přišli do Garden Lodge na návštěvu, po chvíli bylo vidět, že to je pro něj hodně velké sousto. Nikdy vlastně nemluvil o svém dětství, o tom, jaké to bylo být teenagerem v Londýně nebo o rocích strávených na umělecké škole.

            Jeho život neměl žádný smysl až do okamžiku, kdy se nastěhoval do svého apartmánu na Victoria Road v Londýně, daleko od své rodiny. Zdá se, že teprve zde mohl být sám sebou.

            Vypadá to, jako by se narodil jako motýl, který nikdy neprošel stádiem kukly a nemá žádné vzpomínky na období, které strávil jako housenka. Nedokázal si sebe samého představit jako starého muže. Myslím si, že to byl jeden z důvodů, proč přijal skutečnost, že má AIDS, tak klidně. Věděl totiž, že se svého stáří nedožije. A když došlo na otázku vlastních dětí, slabší povahy prominou, jeho jedinou reakcí bylo: „Smažené nebo vařené?“

            Ačkoliv kritizoval lidi jako Micka Jaggera, Eltona Johna a všechny ze skupiny The Who za to, že stále koncertují v tak pokročilém věku, jsem přesvědčen o tom, že by na tom byl nakonec úplně stejně. Myslím si, že kdyby byl zdravý, poletoval by po pódiu, i kdyby mu bylo přes šedesát.

            Nedokázal by s tím přestat. Nikdy nevypadal na svůj věk, přirozeně až do okamžiku, kdy mu jeho nemoc ještě několik let přidala. V porovnání s jeho vrstevníky skutečně vypadal o několik let mladší.

            Jeho pohled na ženy byl pouze takový, že je měl rád. Pokud ovšem některá z nich dokázala přijmout svoji roli jako „jednoho z chlapů“, dostalo se jí větší pozornosti a uznání. Stručně řečeno, Freddie nedělal žádné rozdíly mezi muži, ženami nebo dětmi. Vše se odvíjelo od toho, zda byl rád v jejich společnosti či nikoliv. Neupřednostňoval ani muže, ženy nebo děti pro svůj věk nebo pohlaví. Bylo mu jedno, jestli je v dobré společnosti žen či mužů. To vůbec neřešil.

            Nějak cítím, že bych k tomu měl ještě něco dodat, ale když se nad tím zamyslím, není co. Freddie byl ve výběru své společnosti přesně takový. Nejdůležitější pro něj bylo, že se cítil dobře, bavil se a nemusel se před nikým přetvařovat. To poslední, o co by se zajímal, bylo, kolik je v jeho okruhu žen nebo mužů a jakou mají sexuální orientaci. Předpokládal, že ti, co jsou v jeho okolí, vyznávají stejný způsob života a že slovní spojení jako „to nejde“ nebo „to nebudu dělat“ v jejich slovníku neexistují. Jelikož se nemohl chovat normálně v přítomnosti své rodiny, snažil se být takový ve společnosti svých přátel. A byl normální. Nenucený, nestre- sovaný prostě v pohodě… Chtěl žít normální život. Tedy takový, který sám považoval za normální.

            Nyní zmíním několik dalších lidí, ze kterých se postupem času stali Freddieho blízcí přátelé. V žádném pořadí určujícím důležitost, jen tak, jak jsem si na ně vzpomněl. Přátelství s Davem Clarkem začalo vlastně jejich profesionální spoluprací, když chtěl Freddie nahrát píseň pro Davovu show Time. Daveovo myšlení bylo velmi podobné Freddieho stylu, obdivoval ho už dlouhou dobu pro jeho schopnost vést nahrávací společnost. Dave totiž nikdy neměl vedle sebe manažera, veškeré věci si spravoval sám. Byl přesným typem člověka ve stylu udělej si sám. Ještě stará škola ze šedesátých let, éry rock'n'rollu. Dalším faktem, který hrál Davovi do karet, byla skutečnost, že vydělané peníze nenechával ležet ladem, ale znovu investoval a vydělával. A to se Freddiemu líbilo. Několikrát se Freddie zmínil, že pokud by dokázal myslet jako Dave Clark, byl by mnohem bohatší. Každopádně pro Freddieho mělo největší cenu to, že našel opět někoho, komu může důvěřovat. Věděl, že mu Dave nebude lhát, neokrade ho a nezradí… Vším si už Freddie prošel dříve a nechtěl, aby tomu tak bylo znovu.

            Výsledkem jejich první spolupráce bylo doživotní přátelství. Co víc by si mohl člověk přát. Freddie tak měl možnost mluvit s někým, kdo byl ve stejné pozici jako on. S někým, kdo ho chápal a rozuměl mu. Každý z nich bral toho druhého jako sobě rovného a tak se k němu také choval. Freddiemu to jednoznačně ulehčilo pohled na svět a Dave spatřoval ve Freddiem moderní a soběstačnou verzi sebe samého. Byli si tak blízcí, že Freddie dokonce Dava od sebe neodehnal v nejtěžším období svého života. Dave sedával u Freddieho, když prodělával transfúze s krevní plazmou. Věřte mi, byl to dlouhý, krutý a stresující proces.

            Právě Dave Freddiemu zprostředkoval účast na večeři u Lorda a Lady Olivierových. Jak se Freddie později zmínil, byl to jeden z jeho nejkrásnějších večerů v jeho životě. Přestože jsme cítili, jak moc si to Freddie užil, nikdo z nás se nikdy pořádně nedozvěděl, co se tam stalo. Určitě se všichni skvěle bavili, o tom není pochyb, ale Freddie nebyl schopen vyprávět, o čem si povídali, co kdo dělal nebo dokonce kdo všechno tam byl.

            Freddie už během školních let poslouchal nahrávky těchto známých herců interpretujících shakespearovské hry. Snad právě proto to byla pro Freddieho tak zvláštní noc. Noc, kterou si chtěl nechat pro sebe. Čím více informací lidem řeknete, tím rychleji ty neobyčejné okamžiky pominou.

            Mnoho Freddieho přátel bylo v posledním roce či dvou letech od něj jím samotným doslova odehnáno. Muselo být pro ně těžké být svědkem toho, jak nemoc začala Freddieho oslabovat a zároveň se nesmět na nic zeptat, nesmět nic říct. Freddie jim totiž nedůvěřoval natolik, aby se jim svěřil s pravdou. Všichni i nadále respektovali Freddieho soukromí a nikdy nic neřekli na veřejnosti. Přestože se cítili odstrčeni a viděli, jak si od nich Freddie drží odstup, nikdy by se neodvážili prodat někomu jeho příběh.

            Myslím si, že je natolik férové zmínit Freddieho druhou lásku, a tou byla města v zahraničí. Na začátku osmdesátých let to byl bezpodmínečně New York, který v období 1983 až 1987 vystřídalo Německo, především Mnichov. Ještě před naším životem v New Yorku Freddie zcestoval téměř celý svět ať už z důvodu nahrávám nebo koncertování. Musím konstatovat, že než jsem se stal součástí jeho každodenního života, vyplňoval Freddie svůj život pouze prací ve studiu nebo pobíháním na pódiu.

            V New Yorku si Freddie kolem sebe vytvořil skupinu přátel, kteří si zcela určitě zaslouží, abych o nich napsal něco víc. Thor Arnold, Lee Nolan, John Murphy, Joe Scardilli. Ačkoliv se již dříve vzájemně znali, byl to až Freddie, kdo zpečetil jejich obyčejné kamarádství na přátelství na celý život. Všichni byli stejně staří - nebo mladí, chcete-li - mezi dvaceti a třiceti lety. Vysoký hnědovlasý Lee pracoval jako číšník v jedné italské restauraci. Dokázal si užívat života naplno a byl to on, kdo platil za veselou kopu a šprýmaře v každé situaci, neustále připraven na pařbu. Nepocházel sice z New Yorku, ale nakonec se usadil na Manhattanu v gay čtvrti. Joe a John byli přáteli již delší dobu, jelikož spolu pracovali jako stewardi pro American Airlines. Vzhledem ke své časově náročné práci pro ně bylo těžké účastnit se úplně každého večírku, který Freddie pořádal, ale pokud byli ve městě, s největší radostí přišli.

            Tak se zrodil „klub matek“, jak si říkali. Skupina stejně smýšlejících lidí, kteří dýchali vzduch svobody v New Yorku, jenž tak rychle opíjel a stoupal do hlavy. A nikdy ho nebylo dostatek. Pro Freddieho, který vyrůstal v zázemí internátní školy a který si později přistřihl křidélka tím, že se upsal fenoménu Queen, to znamenalo tolik potřebný prostor, kde mohl být sám sebou a kde mohl vzlétnout do oblak. Musím přiznat, že jsem již nikdy nebyl svědkem tak intimního přátelství jako mezi Freddiem, Thorem a Leem. Pro Freddieho tito dva lidé znamenali tolik, že to snad ani není možné popsat. Hýčkal si je, kupoval jim malé dárky pokaždé, když bylo co oslavovat. Jako by si kočkovitá šelma značkovala své teritorium. Darováním drobností Freddie vyjadřoval to, co cítil. Pro něj to znamenalo přenesení pocitů do hmatatelné reality. Při jedné takové příležitosti Freddie daroval všem malou krabičku na „léky“ od Tiffanyho, která se stala nedílnou součástí víkendových večírků. Vzpomeňte si na pilulky štěstí…

            V Mnichově hráli hlavní roli dva lidé, Winnie Kirchberger a Barbara Valentinová, jejichž pevné přátelství s Freddiem vydrželo několik let. Tenkrát jsme bydleli v hotelu Hilton a jedné noci si Freddie vyrazil ven s velmi příjemným mužem jménem Horst, který se o něco později dal dohromady s Joem Fanellim. Ale Freddiemu na něj zůstala také hezká vzpomínka. Dostal totiž od něj hnědý kovbojský klobouk, ve kterém se čas od času objevil i na veřejnosti.

            O několik dní, tedy spíše nocí později se Freddie v jednom z mnichovských barů setkal s Winniem, ale hned následující den jsme se měli vracet zpět do Anglie. Nikdy nezapomenu na Freddieho hlášku: „A kterého z nich si mám teď vybrat?“ Dovedete si jistě představit, co zaměstnalo naši konverzaci po celou délku letu. Ano, probírali jsme, zda výběr padne na Winnieho či Horsta. Plusy a mínusy…

            S Barbarou Valentinovou to bylo jiné. Měli s Freddiem tolik společného, stejné zájmy, smysl pro humor, náhled na svět… A pak Barbařina znalost angličtiny, která vše zjednodušovala. Pamatuji si na několik probdělých nocí nad skleničkami a jiným potěšením, kterého bylo v Mnichově nadbytek. A jak jsme se nasmáli…

            Freddie obdivoval Barbařin postoj k sobě samé jako hvězdě. V té době byla totiž na vrcholu své kariéry. Celé Německo jí leželo u nohou. Její kontakt s publikem a veřejností byl neuvěřitelný. V jednom okamžiku dokázala být milá a pozorná, aby se v následující chvíli na někoho obořila: „Odprejskni. Jsi nula!“ Vím, že si Freddie přál, aby se někdy dokázal chovat tak panovačně a arogantně jako ona, ale nikdy se k tomu ani nepřiblížil. Prostě neměl takovou povahu.

            Freddie miloval Barbařinu upřímnost, otevřenost a přímočarost. Přesto byla v něčem jiná než Freddie. Barbara si totiž potrpěla na to, aby s ní každý zacházel jako s hvězdou, kdykoliv se ocitla na veřejnosti ve své zemi. Naopak, když vycestovala do zahraničí, nepředváděla žádné hvězdné manýry, což Freddie s nadšením vítal. Jejich vztah byl tak dokonalý a skvěle fungoval, že se rozhodli si společně koupit byt v Mnichově. Nebyl to sice žádný přepych, ale pro hladký začátek to stačilo. Freddie si dokonce nechal předložit seznam „chudiny“, která zde bydlela s ním. Komentoval to slovy: „Museli něco vytušit. Jsou tu sami tuláci, ještě než jsme se my děvky nastěhovaly!“

            Po pravdě řečeno, Freddie v tom bytě ani nikdy nežil, přestože Barbara sehrála významnou roli v jistém období jeho života. I když byla hvězdou, stejně jako později i Dave Clark, dokázala chápat, čím musel Freddie každý den procházet. Přirozeně se cítila zrazena, když se k ní Freddie otočil zády. Freddie totiž nedokázal unést zprávy, které se v té době začaly šířit jako lavina po všech německých novinách ohledně jeho mileneckého vztahu s Barbarou. Byla tu totiž ještě jedna skutečnost, která Barbaře ve Freddieho očích ještě více ubližovala. Znala se osobně s téměř všemi redaktory, kteří tyto články psali.

            Pohár trpělivosti přetekl po otištění článku, kde se objevily zaručené zprávy o sňatku Freddieho s Barbarou. To už bylo dost i na Freddieho, přičemž se přiklonil k názoru svých přátel, že to může být jedině samotná Barbara, kdo tyto informace šíří dál.

            Našli se i tací, kteří říkali, že to všechno Barbara dělala jen proto, že její sláva už pomalu vyhasínala a potřebovala na sebe nějak upozornit. Jen pro upřesnění, toto se odehrálo zhruba tři až čtyři roky po tom, co se spolu poprvé potkali. Bohužel se ve Freddieho životě často našel někdo, kdo jen čekal na ten správný okamžik, aby se k němu dostal blíž a později zasadil úder ve formě zneužití přátelství ve svůj prospěch. To ho vlastně pronásledovalo od samého počátku, kdy začal být úspěšný. Pokaždé stál někdo v pozadí, kdo se jím snažil manipulovat tak, aby z toho vytěžil sám nejvíc. Ne že by byl Freddie pověrčivý, ale začal věřit tomu, že o čem se často mluví, většinou se vyplní. Nedokázal odpustit, když o něm jeho blízcí přátelé šířili klepy a drby.

            Winnie ve hře na pro a proti zvítězil na plné čáře. Stal se tak „tím oblíbeným“. Myslím si, že v tomto okamžiku byl Freddie mnohem šťastnější v pravé místní bavorské restauraci, kde Winnie pracoval. Restaurace nabízela typické bavorské speciality jako prasečí kopýtka, bramborové knedlíky, které Freddie nazýval „fucking footballs“, dále různé druhy opečených klobás a zelí jako nezbytnou přílohu. Cokoliv, co Winnie uvařil, bylo teplé, chutné a hlavně to pořádně zasytilo. Samotný Winnie byl stejně vysoký jako Freddie, s hnědými vlasy a knírkem. Freddie mu sice občas dával najevo, že má zavalitější postavu, ale byli na tom vcelku stejně.

            Když zpětně porovnám vztah Freddieho s Barbarou a s Winniem, s Barbarou se lépe dorozuměl, o tom není pochyb. Freddie totiž uměl německy stejně jako Winnie uměl anglicky. Faktem je, že vztah s Winniem byl založen výhradně na sexu a k tomu žádné velké proslovy nepotřebujete. Po nějaké době dokonce dokázali porozumět vzájemným gestům a náznakům. Bylo velice legrační sledovat jejich komunikaci, která sestávala z nespočetného množství rozdílného rozhazování rukou, kde každý pohyb vyjadřoval jistý pocit, situaci či prosbu. Nutno však uznat, že v mávání rukama byl Freddie nepřekonatelný

            Přesto si Freddie nemohl dovolit svůj vztah s Barbarou ukončit. Potřeboval ji v Mnichově jako prostředníka a překladatele. Dokud s námi Freddie bydlel v hotelech Hilton nebo Arabellahaus, byl k zastižení přes mě, případně přes nahrávací studio Musicland. To se ale už nedalo zařídit od okamžiku, kdy se přestěhoval do apartmánu k Winniemu. Ale život běžel mílovými kroky kupředu a tak se najednou stalo, že Freddieho láska k Mnichovu ochladla. A nejen k Mnichovu, přirozeně také k Winniemu. Freddie se totiž nadchl pro svůj nový dům v Londýně, kde později potkal svoji osudovou lásku Jima Huttona. Když se to tak vezme, všichni Freddieho milenci pocházeli z prostých poměrů. I on sám vyrůstal na venkově, i když si to nechtěl přiznat. Právě tyto kořeny ovlivnily mnoho jeho rozhodnutí.

            Peter Straker byl součástí Freddieho života dlouhou dobu. Když jsem začal u Queen pracovat, byli už několik let velmi dobří přátelé. Peter byl vlastně první Freddieho dlouhodobější partner, kterého jsem poznal. Peter byl smíšek. Provedl Freddieho mnoha komplikovanými emocionálními stavy a životními situacemi. Byl sám umělec, ačkoliv ne ve stejné branži, takže dokázal odlehčit napětí a tlakům, které byly na Freddieho vyvíjeny. Dokázal se vcítit do druhého. V dobrém i špatném. Jednou byl pro Freddieho ramenem, na kterém se mohl vyplakat, nebo byl oporou, na kterou se mohl spolehnout, jindy jednoduše jen společníkem do pohody. Pamatuji si na několik nocí, kdy jsme Freddie, Peter a já řešili nějaký zapeklitý problém od setmění až do rozednění. Stále nás vidím, jak sedíme v obývacím pokoji v Garden Lodge. Freddie sedí na pohovce, Peter v křesle poblíž kuchyňských dveří a já na opačné straně pokoje.

            To mě teď přivedlo na myšlenku, proč jsme vlastně sedávali právě takto, když jsem to byl já, kdo chodíval pro šampaňské do kuchyně.

            Takto jsem to měl nejdál přes celý pokoj… Pokud jsme popíjeli vodku nebo brandy, láhev stála uprostřed konferenčního stolku tak, aby si každý mohl dolít podle potřeby. Pro udržování se stále ve stavu schopném přemýšlení jsme měli pokaždé při ruce dvě nebo tři lahve šampaňského - Cristal pro speciální příležitosti nebo Moet pro každodenní popíjení, půl lahve brandy Remy Martin, vodku Stolichnaya, různá míchadla, tonik pro Freddieho, Coca-Colu pro mě a hlavně velké množství kostek ledu.

            Všechny takové večery začínaly stejně. Pro téma k diskusi jsme nemuseli chodit daleko. Jednoduše se někdo o něčem zmínil a už to bylo. Každý z nás přišel s něčím, co se právě dělo ve světě a nutně potřebovalo naši pozornost. Znáte to, někde se psalo, že čerstvě korunovaná princezna z Yorku se uklání naprosto všemu. Z komára velblouda, tak to bylo naše heslo. Dokázali bychom z takových situací vytvořit celosvětovou krizi. Sice jen na hodinku nebo dvě, ale pro nás to bylo stejně důležité jako další sklenička skvělého šampaňského. A pokaždé jsme skončili tam, kde jsme začali. Zvláštní…

            Nikdy jsme nemluvili o ničem významném, důležitém či hodnotném. Pokud bylo nadhozeno takové téma, vydrželo možná tak pět minut, než bylo nahrazeno něčím odlehčeným. Tyto večery nebyly o vážné konverzaci. Když jsme se vrtali ve Freddieho písních, to byla jiná kávička. Čas od času takhle Freddie přišel s tím, že má novou píseň, ale nemůže s ní pohnout dál, protože se mu nezdá rytmus. To jsme pak trávili několik hodin vytleskáváním různých rytmů do stehen. Jistě si dokážete představit, že jsme nic převratného nevymysleli. Zato ráno… Modřiny na stehnech a dlaně, kterých se nemůžete ani dotknout.

            Peter Straker byl pro Freddieho ventilem přetlaku. Jako u papiňáku. Nadzvednete píšťalu a všechno vysyčí ven. Byl stále v okolí připraven nadhodit cokoliv legračního. Dokonce bych řekl, že základem jejich šťastného vztahu byly bratrské výměny názorů. Oba měli v sobě soutěživého ducha. I když jejich hádky nebyly nikdy vážné, na to se měli moc rádi a vážili si toho druhého, umění trumfnout provázelo celý jejich společný život. Freddie měl hodně známých ve sféře rockové muziky - nenáviděl, když ho někdo považoval za zpěváka popu - a Peter byl zase schopen Freddieho seznámit s mnoha významnými lidmi z prostředí divadla a herectví. Každý z nich do vztahu něco přinesl a také něco očekával. Ideálně se doplňovali. Vlastně bych mohl jednoduše říct, že jejich vztah byl harmonický po všech stránkách.

            Za dobu těch dvanácti let, které jsem s Freddiem strávil, byl Peter jediný, kdo měl takový partnerský vztah s Freddiem. Mnoho pozdějších přátelství vzniklo právě prostřednictvím Petera, který Freddiemu představil lidi jako Susanna Yorková, Pam Ferrisová, Anita Dobsonová, Stephanie Beachamová, Anna Nicholasová a tak bych mohl pokračovat ještě dlouho.

            Je s podivem, že zhruba rok před svou smrtí k sobě Freddie nepustil ani Barbaru ani Petera, přestože sehráli významnou roli v jeho životě. Jako by jejich dlouhodobé přátelství nic neznamenalo. O některých důvodech, které k tomu Freddieho vedly, vím, ale mohlo v tom být klidně i něco jiného.

            Jak už jsem napsal dřív, Freddie nechtěl, aby ho jeho přátelé, se kterými si byl velmi blízký, viděli v tak zbědovaném stavu. Nedokázal se dívat na to, jak se jeho přátelé trápí tím, jak ho vidí umírat a nedokáží mu nějak pomoci. V minulosti věnoval těmto lidem nejkrásnější chvíle svého života. Vyráželi spolu do barů a klubů, bavili se až do rána, smáli se nebo s nimi trávil hodiny poutavým povídáním. Nechtěl, aby ho viděli unaveného, slabého, zranitelného. Nezbylo v něm nic z toho Freddieho, který si s nimi užíval života plnými doušky. Myslím si, že kdyby s těmito přáteli zůstal i nadále v úzkém kontaktu, už svojí přítomností by mu připomínali, že on nemůže dál žít stejný život jako dřív.

            Když se podíváte na ty lidi, které Freddie začal na sklonku svého života opomíjet, zjistíte, že všichni v minulosti tvořili jádro jeho divokého a nespoutaného nočního života. Pochopitelně v něm převládly závistivé pocity, protože oni byli schopni nadále žít své životy podle svých představ bez jakéhokoliv omezení. Sice by se mohl snažit přizpůsobit jejich životní tempo tomu svému, ale proč by to proboha dělal? Proč by někomu bral svobodu, když on sám ji ztratil? Tak bezcitný a neohleduplný Freddie nikdy nebyl. Dalším členem těch divokých večerů v klubech byl Wayne Sleep, který měl ale jednu špatnou vlastnost. Když se hodně napil, jeho osobnost se otočila o sto osmdesát stupňů. Jako by se Jekyll okamžitě začal měnit v Hyda. A Freddiemu se nelíbil ten druhý člověk, ten, ve kterého se jeho přítel proměnil. Takže… Another One Bites The Dust.

            Už od prvních příznaků nemoci Freddie dodržoval všechny rady doktorů. Žádné kouření, žádný alkohol, žádné velké rozptylování. Nezajímal se více o své rádoby přátele, kteří za ním chodili domů, jen aby využívali jeho pohostinnosti. Nikdy už nepožadoval nic, za co by zůstal někomu dlužen. Nepřál si být svým přátelům zavázán a být na nich závislý. Nechtěl, aby někdo měnil své chování vůči němu jen kvůli tomu, že byl nemocný.

            Mike Moran byl dalším případem toho, jak se z pracovního vztahu časem vyvinulo velice blízké přátelství. Freddie v něm našel skvělého muzikanta stejným způsobem, jakým objevil v Peteru Strakerovi vlohy ke zpěvu. Freddie potkal Mika v době, kdy spolupracoval s Davem Clarkem na jeho projektu Time, k němuž napsal muziku. Mikovi připadly obrovské kredity za spolupráci na albech Barcelona a posledním desce Queen Innuendo.

            Jejich přátelství jen kvetlo a Freddie strávil hodně času v Mikově domě v Hertfordshire, především v jeho studiu, kde mimo jiných vznikla i skladba „The Great Pretender“, na kterou byl Freddie obzvlášť pyšný. Mike na mně působil dojmem, že by byl schopen pro Freddieho udělat cokoliv. Vlastně se po dokončení projektu Time podílel na většině toho, co Freddie vytvořil. Zařizoval vše okolo „Barcelony“, ať už to bylo natáčení klipu, poskytování rozhovoru či jakékoliv vystupování na veřejnosti, třeba v klubech Ku nebo La Nit v Barceloně. Mike totiž přesně věděl, jak funguje Freddieho mysl, čímž si mezi sebou vytvořili pouto, které především Freddiemu dávalo pocit uvolnění a nezatěžování se jakýmikoliv starostmi.

            Přesto si myslím, že Mike nebyl oceněn tak, jak by měl být. Dokázal to, co mu Freddie předhodil jako ještě nedokončenou skladbu zabalit do nádherného balícího papíru, jen oči přecházely. Jsem si jist, že pokud by se profesně potkali dříve, vzniklo by mnohem víc nahrávek a projektů a jejich spolupráce by trvala několik desítek let.

            Freddie si nikdy nemyslel, že umí skvěle hrát na klavír. Ve skutečnosti se pokaždé hrozně obával živého ztvárnění „Bohemian Rhapsody“, protože si nebyl jistý, zda to zahraje správně. Naopak Mike Moran byl ten typ člověka, který i když zahrál tři noty, zněly jako mistrovské dílo. Mike nikdy nevyžadoval větší zisky z nahrávek, než na které měl oficiálně právo. Pak tu ovšem bylo ještě to, co už nikdo neviděl. Mike totiž „nutil“ Freddieho pracovat. Pokaždé ho jakýmsi způsobem dotáhl ještě dál. Když Fredddie dosáhl jedné mety, Mike mu pomohl překonat další. A později další…

            Freddie dokonce pojal Mika za blízkého člena rodiny Padl si do oka i s jeho ženou Lindou, proto byl pokaždé rád, když mohl navštívit jejich překrásný dům. Pro Freddieho to znamenalo příjemný výlet, útěk od reality, stálo mu za to absolvovat tak velkou vzdálenost. Nepochybně se Mikovo sídlo stalo pro Freddieho jeho druhým domovem.

            Některá z posledních přátelství si Freddie chtě nechtě vytvořil mezi lékařským personálem. Ačkoliv byl celkově vzato velmi zdravý a udržoval si výbornou kondičku pobíháním na koncertech Queen, obával se návštěv lékařů. Pokud zdravotní pojišťovna vyžadovala jakékoliv zdravotní testy před začátkem turné, Freddie jimi pokaždé prošel bez jakýchkoliv obtíží. Sám se cítil být svým způsobem povinován být zdravý a v dobré kondici, jelikož kdyby nebyl schopen zpívat před dvacetitisícovým davem, hodně lidí by přišlo o své peníze. Jeho návštěvy u lékaře Gordona Atkinsona na Shepherd Market připomínaly spíše setkání na úrovni přátel než ve vztahu lékař - pacient.

            Během posledního roku či dvou let se Freddieho pozornost rozdělila mezi více různých lékařů a ošetřovatelský tým, který ho obklopoval. Nebudu zapírat, že mě to hodně překvapilo. Doktor Graham Moyle tak vytvořil jakési pojítko mezi ním, jeho lékařem Atkinsonem a později i nemocnicí. Doktor Graham byl zaměstnán jako domácí lékař u nemocnice Chelsea & Westminster a byl pověřen Freddieho případem. Oba si skvěle rozuměli. Dva dokonalí profesionálové.

            Bylo až s podivem, jak uvolněný a klidný se Freddie cítil v jejich přítomnosti. Přirozeně před nimi neměl žádné tajnosti, nic jim nezatajoval a totéž očekával od nich. Smířil se s tím, že už nikdy nebude tím vitálním Freddiem a ani se o to nesnažil. Věděl, že nemá jakýkoliv smysl přetvařovat se a něco si nalhávat. Všichni už od začátku tušili, jaký konec jeho život přinese. Jen nikdo z nich neměl nejmenší tušení, kdy se tak stane…

            Před námi se Freddie tvářil, že je vše v naprostém pořádku a chtěl vše dělat tak, jak byl na to zvyklý. Dokázal vytvořit kolem sebe takovou atmosféru, že jsme na jeho nemoc nikdo ani nepomyslel. Uvědomoval si moc dobře, že lékaři a zdravotní sestry mají jeho život ve svých rukách. Vlastně přiznáním, že je nemocný a potřebuje pomoc, přenesl zodpovědnost na někoho jiného. Tím, že si odlehčil ze svých beder, už nemusel dále nic předstírat. Dokonce se na návštěvy lékařů těšil.

            Freddieho navštěvovali i specialisté jako onkolog, dermatolog a konzultant Brian Gazzard, který měl celý proces léčby na starosti. I se zdravotní sestřičkou z nemocnice Chelsea & Westminster, která přicházela dávat Freddiemu krevní transfúze, si Freddie vytvořil zvláštní přátelský vztah. Jak vám ještě podrobněji vysvětlím, já i Joe jsme byli proškoleni, jak podávat ostatní léky, ale transfúze je přeci jen dost riskantní na to, aby to dělal někdo neprofesionální. Proto jsme se rozhodli, že to si vezme na starost zdravotní sestra, která k nám bude pravidelně docházet. Přesto jsem se naučil hodně věcí kolem. Jak je důležitá pečlivost, co může způsobit špatné zapojení, co se stane, když jde transfúze pomalu, nebo naopak moc rychle…

            Myslím si, že je zapotřebí, aby i lidé v okolí nemocného dostatečně porozuměli, jak vyčerpávající mohou transfúze být. Nejdůležitější je sledovat reakce těla. Teplota, puls a krevní tlak se odečítají v pravidelných intervalech. První čtvrthodinu se kontrola provádí každých pět minut, další hodinu každých patnáct minut a pak už jen každou půlhodinu až do konce. Riziko, že něco není v pořádku a že se pacient dostane do anafylaktického šoku je velké i tehdy, když se kontrola provádí takto často. Trasfúze jedné jednotky krve trvá většinou kolem čtyř hodin. Freddie dostával najednou až tři jednotky krve, což, jak si každý dokáže lehce spočítat, znamenalo dlouhých dvanáct hodin napojení na přístroji. Hlavním důvodem zahájení této léčby byla jeho obrovská slabost a celková vyčerpanost organismu. Kvůli všem potřebným měřením během transfúze mu však nebylo dopřáno zdřímnout si déle než několik minut.

            Když jsme stáli na počátku léčby, o AIDS se ještě moc nevědělo, ale Freddie se nebál klást doktorům otázky ohledně toho, co má a co nesmí dělat. Chtěl především ochránit své přátele a svoji rodinu. Ani s nikým z nás o těchto věcech nemluvil. Je zcela přirozené, že pokud jste tak vážně nemocní, ta nemoc nad vámi převezme kontrolu. Stane se součástí vašeho života, ať se vám to líbí, nebo ne. Je důležité mít kolem sebe někoho, s kým se můžete o svoje pocity, obavy a svůj strach podělit. Máte v hlavě spoustu otázek a přitom víte, že na většinu z nich nikdy nedostanete odpověď. Vkládáte veškeré naděje v lékaře, kteří tomu rozumějí nejvíc a vlastně se tak trochu těšíte na další setkání s nimi. Doufáte, že konečně uslyšíte pozitivní zprávy… Joe strávil hodně času studováním veškerých dostupných zdrojů, aby se o AIDS dozvěděl co nejvíc. Pokaždé, když našel nějaký článek o novém výzkumu či pokrocích ve vědě, okamžitě je pro Freddieho schovával. Ale stejně nejvíce rad a informací přišlo přímo od specialistů, se kterými konzultoval možnosti léčby a případné výsledky.

            Nemohu zakončit tuto kapitolu bez vzpomínek na člověka, který strávil s Freddiem a Queen několik let. Oním velmi dobrým přítelem není nikdo jiný než Jim Beach. Měli spolu skvělý pracovní vztah. Když Queen startovali kariéru, Jim pracoval jako právník u firmy Harbotte & Lewis. Byl pravděpodobně jediným právníkem v Londýně, který hrál v jazzové kapele, a tudíž rozuměl duši muzikanta. V době, kdy se o veškeré obchodní záležitosti starali Queen sami, byl jednou Jim pozván, aby zkontroloval nahrávací smlouvy a papíry k turné. Když Queen ukončili období „udělej si sám“, Jim se stal jejich manažerem na plný úvazek. Členové se sice zrovna rozprchli po sólových projektech, takže se Jim staral jednotlivě o všechny členy zvlášť, ale to mu nedělalo žádné problémy. Queen jako celek nebo každý sám za sebe, v tom není zásadní rozdíl.

            Ačkoliv měl Jim v hudebním průmyslu pověst poněkud hrubého a prudkého člověka, nutno podotknout, že pokaždé dostal, co chtěl. Byl mistrem vyjednávání. Freddie věděl od počátku spolupráce, že Jim Beach je pro jejich byznys ten pravý. Věděl, že jim zajistí ty nejlepší smlouvy a nikdy neuzavře nic ve svůj prospěch. Brzy mezi nimi vznikla naprostá důvěra a vzájemný respekt. Hodně se spřátelili, což přirozeně prospělo nejen jim, ale také obchodu. Jen připomínám, že Freddie potřeboval mít kolem sebe přátele, kteří pro něj pracovali. Freddie si pokaždé užíval speciálních příležitostí, kdy mohl Jimovi a jeho ženě Claudii dát nějaký dárek. Po nějakém čase si Freddie všiml Jimovy záliby v akvarely od anglických mistrů a inspirace byla na světě…

            Jim také Freddiemu ukázal výhody života na vysoké noze, když ho jednou vzal do restaurace Giradet ve švýcarském Lausanne, která v té době platila za nejexkluzivnější podnik na světě. Freddie si zamiloval tamní vína, především St. Saphorin, kterého si jednou nechal dovézt domů kolem dvanácti kartonů spediční firmou Peter Pugson. Jim měl díky své přísné anglické výchově výborný vkus, čehož si Freddie přirozeně všiml. Věděl, že je toho mnoho, co by se mohl od Jima naučit a také se podle toho řídil. Freddie byl rád a svým způsobem i vděčný, že je to právě Jim, kdo se stará o jeho kariéru. Přesto poslední slovo měl on sám.

            Co jsem si mohl za ty roky všimnout, výjimečný pracovní vztah panoval mezi Freddiem a Johném Deaconem. Vzhledem k Johnovu rodinnému zázemí se však tento vztah nevyvíjel nijak dál v osobní sféře. Freddieho představa o životě byla hodně vzdálená tomu, co naopak miloval John. On od samého začátku věděl, že chce mít velkou rodinu… Vím, že Freddie měl Johna velmi rád a je pravděpodobné, že do něj byl i zamilovaný, přesto respektoval jeho rozhodnutí trávit většinu času se svojí rodinou. Roger a Brian byli typičtí rockeři posedlí hudbou. To oni se stali vzorem pro mnoho mladých muzikantů. V počátcích Queen to byl hlavně Roger, kdo plnil stránky většiny novin. Když bylo potřeba, aby se někdo z Queen objevil na té či oné akci, bylo mnohem jednodušší přesvědčit Rogera než Freddieho. O něco později si i Brian vydobyl své místo v tisku, a to především díky svému vztahu s Anitou Dobsonovou, která měla k médiím pozitivní vztah. To Freddie se takovým veřejným akcím raději vyhýbal. Jeho koncentrace směřovala pouze na své vlastní vystupování. Ani v nejmenším ho tak nenapadlo, aby se ukázal v královské lóži na koncertě Live Aid.

            Co se týče všech členů skupiny, jejich osobní vztah zůstával za zdmi studia. Jen velice zřídka se stalo, že někam vyrazili společně. Snad jen při společném nahrávání jste je mohli někde potkat pohromadě. Pokud někdo z nich pořádal soukromou oslavu, ostatní členové byli samozřejmě pozváni a většinou i přišli. Nikdy ale mezi nimi nefungoval vztah typu „jednou za týden si společně někam vyrazíme, najíme se, popijeme…“ Po tom, co Freddie potkal Paula Prentera, chodívali do klubů a barů společně. Pokaždé, když se ve Freddieho životě objevil někdo stálý, byl by mnohem raději zašel do společnosti i s ostatními členy skupiny, protože Freddiemu v tom okamžiku odpadla starost o hledání sexuálního partnera na noc.

            Na závěr této kapitoly jsem se rozhodl podělit se s vámi o pět mých nejkrásnějších soukromých okamžiků s Freddiem. První čtyři nebudou v žádném pořadí důležitosti, prostě tak, jak mi přišly na mysl, jen ta poslední má své pevné místo jako mimořádná, nejdůležitější a nezapomenutelná. Zmíním focení na Ibize, rychlé balení kufrů v New Yorku, uvedení alba Barcelona v Royal Opera House a galakoncert v Covent Garden, na který přišla Jeho královská výsost princ Andrew. A pak ještě ta pátá vzpomínka…

            Fotilo se na Ibize ve době koncertu v klubu KU, v přízemí hotelu, kde tehdy byla ubytovaná Montserrat Caballé. V té době se zrovna oslavovalo objevení Nového světa Kryštofem Kolumbem, tak na jednom záběru měli Freddie a Montserrat jako kulisu repliku lodě Santa Maria. Freddie si s sebou vzal asi čtyři nebo pět druhů oblečení, ale stále se nemohl pro jeden z nich rozhodnout. Některé byly každodenní kombinace jako bílé džíny a barevná trička, jiné hodně formální jako modré nebo zelené obleky. Jeden z nich koupil v Japonsku, ostatní byly ušity na míru Davidem Chambersem. Velké množství košil od sytě barevných až po svítivě bílé, všechny se daly skvěle kombinovat s obleky. Ani snad nemusím zmiňovat, že pět kravat perfektně doplňovalo konečný vzhled. Dovedete si představit, že vytvořit kombinaci, se kterou by byl Freddie spokojený, nám dalo hodně práce. V žádném případě to nebylo jako „prostě jsem vzal první věc ze skříně, která mi přišla pod ruku“.

            Toto focení bylo jedním z těch spíš neformálních. Jednalo se především o propagaci alba Barcelona a pak jsme nabídli účast Freddieho a Montserrat na fotkách na podporu Kolumbusovy oslavy.

            Freddie byl opět nervózní, ostatně jako pokaždé, když se měl setkat s Montserrat. Vždy mi to přišlo zvláštní, ale tím, že to bylo pokaždé stejné, mě to po nějaké době ani nepřekvapovalo. Ať jsme jeli na focení, nahrávání nebo na rozhovor s ní, stále se opakoval stejný scénář. Zas a znovu jsem mu pomáhal překonat nervozitu, která se projevovala tak, že už v autě nebyl schopný mluvit. Jakmile jsme však dorazili na místo, jako by veškerý strach a obavy nechal venku přede dveřmi a dokázal během okamžiku vytvořit klidnou a pohodovou atmosféru. Když vše skončilo, většinou prohlásil něco jako „no, vlastně jsem se ani moc nestrachoval“, což jinými slovy znamenalo „čeho jsem se vlastně tak obával?“

            Zavřete oči. Představte si Ibizu, španělské slunce, vůni moře… Už to vytváří nezapomenutelnou atmosféru. Přestože se fotilo uvnitř, Terry O'Neill odvedl velký kus práce. Všichni jsme si užívali pohody, což je ostatně z fotek na obalu alba vidět. Úplně z nich čiší klid a relaxace. Montserrat si přivezla různě barevné šaty s květinovým motivem, ale nakonec zvítězily hnědé s' bílým podkladem. Neupoutávají přílišnou pozornost, přesto jsou vkusné a skvěle doplňují Freddieho modrý oblek. Když pomineme rodinu a zpěv, Montserrat hrozně ráda nakupovala. To měli s Freddiem společné a taky pokaždé, když se potkali, porovnávali si poznámky a sdělovali si nejnovější zážitky. Všechno bylo profesionálně připravené a zařízené, dokonce i make-up a vlasy byly upraveny během několika minut. Na vše přirozeně dohlížela osobně Montserrat.

            Byl to skvělý den. Všechno probíhalo i podle Freddieho představ, aniž by však něco musel zařizovat. Tehdy teklo proudem jedině šampaňské. Tento den, přestože byl jistým způsobem pracovní, utkvěl v mé paměti jako jeden z těch pohodových, plných klidu a relaxace.

            Jednoho krásného rána v New Yorku došlo na rychlé balení kufrů. Hned vysvětlím. Několik dní před touto událostí Queen dorazili do Venezuely. Ještě před začátkem tohoto turné po Jižní Americe se Freddie zakoukal do Richarda, barmana z klubu The Works na Upper West Side, který ovšem zůstal vůči Freddieho náklonnosti naprosto chladný. Rčení sejde z očí, sejde z mysli u Freddieho nikdy pořádně nefungovalo. Mnohem výstižnější bylo sejde z očí, usadí se hluboko v mysli a srdci.

            Později v Caracasu ve Venezuele padl Freddiemu do oka sličný mladík latinskoamerického vzhledu jménem Eduardo. Strávili spolu několik vášnivých nocí. Když jsme byli připraveni k odjezdu ze země, Freddie slíbil Eduardovi, že mu zajistí cestu za ním do New Yorku, aby se mohli znovu vidět. Vzhledem ke svým momentálním závazkům však nemohl Eduardo odletět po několik následujících dní, přesto slíbil, že se uvolní další týden.

            Když jsme dorazili zpět do New Yorku, bitevní plán byl Freddiem propracovaný do nejmenších detailů. Richard měl své dny sečteny. Vlastně mu nezbylo nic jiného než kapitulovat. Freddie rozhodl za něj. Přesto se návštěvy klubu The Works staly pravidelnou záležitostí při našich nočních vycházkách. Co ale nikdo nečekal, Freddieho vztah s Richardem se začal najednou rozvíjet a nabral rychlé otáčky. Jistě už tušíte, že co se nemělo stát, se zaručeně stalo. V pátek v noci přiletěl Eduardo, takže jsme naplánovali přivítací večeři a nějaké to povyražení ve městě. Eduardo se však omlouval, že je hrozně unavený. Prý pracoval celý týden a z práce vlastně hned jel na letiště. Freddie mu řekl: „To je v pořádku, drahoušku. Vezmi si taxi, jeď přímo do hotelu, já si dám jeden drink a přijedu brzo za tebou.“

            Pro tento „jeden drink“ jsme přirozeně zašli do klubu The Works. Až do tohoto okamžiku jsem skutečně věřil, že se Freddie bude chtět co nejdřív vrátit do hotelu za Eduardem. Jenže co se nestalo. Richard podlehl Freddieho svádění a vybral si zrovna tuto noc k tomu, aby mu řekl, že přijal jeho nabídku zajít s ním do hotelu. Konečně! Nastala panika.

            Nebylo cesty zpět. Freddie nemohl najednou couvnout a říct, že se sejdou nějaký jiný den. Nemohl ho odmítnout. Ale co teď? Jediné řešení, které mě v tom okamžiku napadlo, bylo zamluvit si jiný pokoj ve stejném hotelu Berkshire, ale Freddie o tom nechtěl ani slyšet. Odvětil, že už nyní platí přes tisíc dolarů za jeden pokoj, tak nevidí důvod, proč by měl platit za další. Nakonec jsme ve čtyři nebo v pět ráno přišli s následujícím plánem. Ačkoliv měl Eduardo zpáteční letenku na některý z dalších dní, zařídil jsem mu nejbližší let zpět do Caracasu. Později jsem musel v našem apartmánu s chabými omluvami vzbudit Eduarda, zatímco se Freddie s Richardem nekontrolovatelně chichotali v kuchyni. Namluvil jsem mu, že během naší návštěvy jistého baru Fredddie potkal své přátele a velice naléhavě s nimi musel odcestovat do Connecticutu kvůli nějaké spolupráci, ke které mělo původně dojít o několik dní později. Eduardo naštěstí neměl s sebou moc kufrů a ještě je ani nestihl vybalit, takže jakmile měl všechny své věci pohromadě, doprovodil jsem ho do přízemí k autu, které ho zavezlo rovnou na letiště.

            Bylo to poprvé a také naposled, co jsem se cítil tak špatně kvůli práci, kterou dělám, ačkoliv jsem se na druhé straně neubránil smíchu. Když si to představíte, byla to situace jako vystřižená z legračního sitcomu California nebo Plaza Suite. Ani Neil Simon by se za takový scénář nemusel vůbec stydět. Možná to byl právě ten okamžik, který trávil Freddie s Richardem v kuchyni, co způsobil, že se nechal inspirovat tamním vybavením při zařizování své kuchyně v Garden Lodge. Měla totiž naprosto stejný design v temně rudé barvě od firmy Boffi.

            Snad jen poslední perlička k této úsměvné historce. Richardovo příjmení bylo Dick, ale jak už to u Freddieho přátel bývalo, nikdo nezůstávalo dlouho u svého původního jména. Přezdívka Dick-Dick zase není tak hrozná, nemyslíte? Nutno podotknout, že si Freddie s Richardem užili hodně legrace, ale zatímco vášeň zůstala, láska vyprchala.

            Chudák Eduardo!

            V tomto okamžiku se nejlépe hodí zmínit nepsané pravidlo, které mě bohužel provázelo hodně často v soukromí, tedy když jsem necestoval s Queen. Musím přiznat, že bych ani nespočítal, kolik letů jsem nestihl. Možná by bylo lepší si vzpomenout na ty, které mi neuletěly… A to i přesto, že jsem si letenku zamluvil dopředu s největší pečlivostí a propočtem, že tentokrát budu mít určitě dost času se včas dostat na letiště. Na vině byla pokaždé rozlučková párty poslední noc, která se protáhla do brzkých ranních hodin. Když to tak vezmu, skoro nikdy jsme neletěli prvním zamluveným letem. Mojí první povinností, když jsme se po prohýřené noci vrátili do hotelového pokoje, bylo zavolat na aerolinie a přesunout náš let na rozumější dobu.

            Moje třetí vzpomínka patří uvedení alba Barcelona v Anglii. Slavnostní ceremonie se odehrávala v poledne v baru Královské opery v Covent Garden v Londýně. Montserrat tehdy přiletěla jen na jediný den, ubytovala se v hotelu Inn On The Park, kde se ve skutečnosti zastavila na cestě z letiště jen převléknout. Celá akce byla naplánována skoro na minuty. Hotový válečný manévr. Správné načasování bylo stěžejní.

            Pro mě samotného to bylo ohromně vzrušující, protože v Královské opeře jsem pracoval v době, když jsem poprvé potkal Freddieho. Tentokrát to však bylo jiné. Už jsem nebyl ten obyčejný človíček v zázemí opery. Stál jsem před ní a věděl jsem, že tento den vstoupím dovnitř hlavním vchodem. Dříve jsem v opeře strávil přes čtyři roky, ale nikdy jsem nezažil nic podobného tomu, co jsem cítil tehdy, když jsem s Freddiem a Montserrat kráčel ve svitu světel a blesků po známých červených schodech až do Crush baru. Je velice těžké tento jedinečný okamžik popsat. Přál bych každému, aby alespoň jedenkrát za život zažil něco takového. Uvědomil jsem si, že jsem urazil skutečně velký kus životní cesty.

            Jsem přesvědčen o tom, že to byl mezník i pro Freddieho. Byl to malý krok pro operu, ale velký pro Freddieho. Přesto si myslím, že to bylo spíše štěstí, že se mu brány opery otevřely dokořán.

            Uvnitř baru to vypadalo jako u kulatého stolu krále Artuše, když byla královna Ginevra představena rytířům Kamelotu. Novináři pálili jednu otázku za druhou, přítomni byli i zástupci televizních společností, kteří celou slavnost natáčeli. Vlastně tak trochu pronásledovali Freddieho a Montserrat na každém jejich kroku.

            Freddie se usadil v pohodlném křesle. Ve světle modrém obleku vypadal hodně odpočatě, klidně a vyrovnaně. Domnívám se, že takové uvedení alba bylo vrcholem něčeho, co začalo jako nezávazný projekt a skončilo jako něco neplánovaného, mimořádného, co ještě nikdy veřejnost neslyšela a vlastně ani slyšet neměla. Freddie se vůbec nezajímal o to, jak tuto desku přijmou ostatní. Byl to jeho projekt a on byl s výsledkem spokojený. To, že veřejnost může nyní sdílet jeho lásku k opeře, bral spíše jako jistou formu bonusu k jeho štěstí.

            Zdá se, že Crush bar měl v sobě magické kouzlo, které přineslo trochu štěští každému, kdo ho navštívil. Nejdříve jsem byl v pozadí a svým způsobem neviditelný, nyní jsem stál ve středu pozornosti a oslav.

            V minulosti se naskytla pouze jediná příležitost, kdy jsme si my, lidé ze zázemí, užili svých pět minut slávy. Tehdy se slavilo královnino stříbrné jubileum a po skončení slavnostního představení jsme byli všichni sezváni na pódium. Jak se opona znovu zvedla, stáli jsme před vyprodaným hledištěm, které nám společně se sedmnácti členy královské rodiny aplaudovalo ve stoje. Poté jsme se nimi i osobně setkali. Nikdy nezapomenu na to, když jsem si potřásal rukou s Jejím Veličenstvem a jak se mě Alžběta II. vlídně zeptala: „A co vy tady děláte?“

            Čas se zastavil. Královská rodina odešla a my se postupně vraceli ke své každodenní práci plni euforie a nezapomenutelných zážitků. V tom okamžiku se znovu objevila princezna Margaret s otázkou „Viděl někdo moji matku?“

            Načež byla princezna nasměrována do zákulisí, kde bylo Její Veličenstvo zabráno do hovoru ohledně ježdění na koni. Pro mě to byla událost, o které jsem ani nesnil.

            Další řádky patří společnému setkání s princem Andrewem, kterého jsem již měl tu čest vidět dříve v opeře, jelikož byl pravidelným návštěvníkem baletu. A navíc jsme byli oba přátelé hlavního sólisty Wayna Eaglinga, takže jsme se potkávali dost často. Na tehdejším galavečeru v Covent Garden vystupovalo hodně známých osobností a Freddie měl celou slavnost uzavírat. Freddie se tentokrát vůbec nezajímal o to, co si má vzít na sebe, ale nejvíc starostí mu dělalo, aby se dostatečně zabavil až do pozdních hodin, než na něj přijde řada. Tedy než vkročí s grácií sobě vlastní do zmíněného Crush baru na párty.

            Při takových večerech je vše naplánováno přesně na minuty Freddie opustil operu podle plánu, ale cestou dorazila zpráva o menším zdržení. Museli jsme tedy několikrát objet bloky, než nám bylo dovoleno přijet. Nutno ještě zmínit, že se celá ceremonie odehrávala v létě, kdy se nejoblíbenějším dezertem staly jahody se zmrzlinou a krémem. Wayne představil Freddieho princi Andrewovi zrovna v okamžiku, kdy vyhlášený dezert ochutnával. Bylo to jejich první společné setkání. K prolomení ledů došlo poněkud netradičně, když princ vytáhl konec Freddieho hedvábné šály ze skleničky šampaňského.

            Andrew ji vyždímal a s Freddiem se oba začali smát. V příjemném rozhovoru pokračovali ještě nějakou chvilku, než Andrew dojedl. Freddie si najednou všiml, že princ nemá kam odložit prázdný talíř a hodně ho to znervózňuje. Freddie se ke mně otočil a řekl: „Phoebe, zbav se toho talíře!“

            Princ Andrew trochu zmateně pohlédl na mě a zpět na Freddieho a prohlásil: „Tys ho oslovil Phoebe? Já ho znám jako Petera.“

            To Freddieho dost zaskočilo. Ani v nejmenším nečekal, že my dva se už známe. A navíc zřejmě dříve, než byl Jeho Výsosti představen on. Jeho odpověď bylo jen slabé „oh!“

            Bleskově jsem odnesl jeho talíř. Po skončení této párty se pokračovalo v klubu Heaven. Pravdou je, že Freddie pozval prince Andrewa, aby tam alespoň na chvilku zašel s námi, ale on odmítl. Freddie s partou tedy odešli sami. Jestli si vzpomínáte na příhodu, kdy jedna z tanečnic skotačila v rakvi, která byla součástí vybavení jedné z místností baru, tak to bylo právě tady. Mně se tam ale moc nelíbilo. Měl jsem totiž dojem, že na takovýchto společenských akcích se vlastně nesmíte bavit. Nesmělo být vidět, jak si užíváte legraci.

            Když zalistuji ve své paměti, Wayne Eagling zprostředkoval Freddi- emu několik baletních představení v opeře. Ze všeho, co kdy Freddie viděl, se mu nejvíc líbil Mayerling Kennetha Macmillana. Hodně klasických baletů se po většinu času točí kolem hlavní baleríny, kdežto v tomto případě přitahovali pozornost především mužští baletaci. Dlouho jsme si s Freddiem mysleli, že Waynova první role byla princ Rudolf, což mimochodem považujeme za jeho nejlepší ztvárnění. Freddie dokonce vážně uvažoval o sponzorování tohoto baletního představení, ale po tom, co se divadlo dostalo pod jiného, soukromého vlastníka, ztratil zájem.

            Za mé práce v Covent Garden jsem měl to štěstí, že jsem znal jednoho človíčka v pokladně. Kdykoliv se Freddie rozhodl, že by chtěl vidět nějaké představení, nikdy nebyl problém sehnat lístky. Ještě před nástupem počítačové techniky pro rezervace online se pokaždé blokovalo zhruba deset lístků pro VIP hosty pro případ, že by někdo chtěl na poslední chvíli přijít. Tato sedadla byla uvolněna v okamžiku, kdy si byla kancelář jista, že je ještě mohou prodat jiným lidem. Většinou se jednalo o prostřední sedadla v první řadě, tedy nejlepší místa v divadle. Díky počítačům tato metoda získání nejlepšího místa na poslední chvíli už není možná.

            To mě přivedlo až k číslu pět, které zaujalo poslední a tudíž nejvýznamnější místo na mém seznamu nezapomenutelných okamžiků. Ukážu vám, že můj život po boku Freddieho nebyla pokaždé procházka růžovým sadem. Nejedná se však o jedinou situaci, spíše to je sled událostí, které nakonec upevnily náš vztah. Tyto vzpomínky mě pokaždé zabolí u srdce, ale stejně tak jsou pro mě nesmírně důležité.

            Týká se to Freddieho nejdůležitější zásady, a tou byla vzájemná důvěra. Já sám za sebe mohu s klidným svědomím říct, že pro mě je otázka důvěry obousměrný provoz. Když se ohlédnu zpátky, situace, kterou zde budu popisovat, vznikla tím, že jsem se přestal cítit rovnocenný v našem přátelství. Už nevím přesně kdy a čím to začalo, ale zhruba v polovině roku 1989 jsem začal vážně uvažovat o tom, že bude lepší, když z Garden Lodge odejdu.

            V té době jsem si na každém kroku uvědomoval, že něco nefunguje tak dobře jako dřív, ale nemohl jsem s tím nic udělat. Navíc jsem zjišťoval, že je tolik věcí, které mi jsou zatajovány. Cítil jsem se víc a víc odstrčený.

            Do vzduchu se dostalo jen málo informací, které kolovaly po domě a které jsem pravděpodobně ani neměl nikdy slyšet. Připadal jsem si jako nějaký nezkušený začátečník, který nemá právo vědět to, co ví ostatní. Připomnělo mi to jeden vtip: „Jsou jen jako houby. Nakrm je, nechje v chládku!“

            Abych to uvedl na pravou míru, byl jsem nedobrovolně držen daleko od Freddieho konzultací v nemocnici nebo s lékaři. Dříve to totiž fungovalo tak, že jsem byl o jakékoliv takové návštěvě informován samotným Freddiem nebo Joem či Jimem. Doma bylo totiž takové nepsané pravidlo rovnocennosti, že každý byl informován stejným způsobem, takže nikdo se necítil, že by nebyl na stejné lodi. Co se týče nás, zaměstnanců, Freddie neměl rád jakékoliv dohady a rozbroje mezi námi. Do našich povídaček nijak nezasahoval, nechal nás vyprávět svůj vlastní příběh. Byl to jeho způsob kontroly nad věcí. Jakmile byl náš vzájemný vztah až příliš idylický a skvělý, míval pocit, že plánujeme vůči němu nějakou zradu. Jelikož to byl on, kdo tahal za pomyslné provázky loutek, moc dobře věděl, jak urovnat věci a utišit hněv a ve správný okamžik se objevit s nastaveným ramenem, na kterém se můžeme vyplakat. Svým způsobem musel šéfovat i doma.

            Pokaždé, když se nad tím zamyslím, nedokážu pochopit, proč jsem nebyl informován o pravém stavu věcí. V tomto případě musím znovu poznamenat, že Freddie byl nanejvýš opatrný v otázce svého zdraví. Jelikož jsem byl vyloučen z toho, aby mi kdokoliv poskytl podrobnější lékařské zprávy, neměl jsem tedy jiné řešení než si vytvořit své vlastní vysvětlení. Ať Freddie trpěl čímkoliv, bylo to velice vážné. Hluboko v mé mysli jsem pojal podezření, že to může být AIDS, ale pak mě opět přemohlo pozitivní myšlení s tím, že to přece nemůže být pravda…

            Ale co to tedy potom je?

            Situace už byla pro mě neúnosná. Marně jsem se snažil najít příležitost, abych se v soukromí Freddieho zeptal, co se s ním děje. Na konec mi nezbylo nic jiného než to vzít přes Joea, Jima a Mary. Prostě jsem jim řekl: „Podívejte… Pokud mi nikdo neřekne, co se tady děje, nevidím smysl v tom, abych tady dál zůstával. Nemůžu si naplánovat ani nic pro sebe, prostě bych tu už neměl být.“

            Freddie mě totiž podezříval, že podávám tisku informace ohledně jeho zdravotního stavu. Zaslechl totiž z nějakého zdroje informace o sobě a vzhledem k jejich obsahu bylo zřejmé, že pocházejí přímo z Garden Lodge. Jednalo se o nějakou návštěvu nemocnice týž rok, která však měla zůstat zcela důvěrná.

            Joe a Jim reagovali na moji nespokojenost docela smířlivě. „Jsi si jistý, že to chceš udělat? Opravdu chceš teď odejít?“ Asi nějak tak to mohlo být.

            Nikdy jsem si nebyl jistější. Stejně tak jsem věděl, že ve skrytu srdce budu hrozně nešťastný, pokud to opravdu udělám. Po všem, co jsme za deset let společně prožili a do jaké dimenze došlo naše přátelství, jsem se cítil zrazen, když jsem byl držen o krok zpátky. Bylo to stresující a kruté. Jak jsem doufal, zpráva o mém plánovaném odchodu se přeci jen dostala až k Freddieho uším a jednoho rána se to stalo. Zůstali jsme doma sami. Terry musel někam odjet, Joe a Jim měli nějakou schůzku nebo byli jednoduše posláni pryč. Já jsem připravoval v kuchyni jídlo, Freddie se posadil ke stolu a řekl: „Co je to za blbost, že odcházíš?“

            Snažil jsem se mu vysvětlit, jak se cítím, když mi každý lže a on mi začal objasňovat, že se obával, že jsem to právě já, kdo vynáší důvěrné informace ven. Myslel si, že svým přátelům venku vyprávím na potkání historky ohledně jeho nemoci.

            Teď, když se vzduch pročistil, jsem si byl jist malým zábleskem naděje na záchranu našeho vztahu. Začal jsem docela litovat toho, že jsem si tak pustil hubu na špacír. To nebyl můj styl, ale stalo se. Najednou jsem věděl, že pokud strávím deset minut vysvětlováním a přemlouváním Freddieho, věci se urovnají a vše bude zase v pořádku.

            Docela jsme se zapovídali. Řekl jsem mu: „Fajn, uveďme věci na pravou míru. Když jsem začínal pracovat pro skupinu, všechno bylo pro mě tak nové a vzrušující, že jsem se pochlubil některým svým dobrým přátelům. Ale,“ pokračoval jsem, „po všech těch letech, kdy se známe, jsem si naplno uvědomil, co pro tebe znamená soukromí a nikdy bych ho nenarušil. Udělal bych pro tebe cokoliv, o co bys požádal…“

            Muselo to být zhruba v tomto okamžiku, kdy Freddie změnil svůj názor. Otočil se ke mně a povídá. „Víš, jsem hrozně moc nemocný. Ale to je konec diskuse. Není nic, co bych k tomu dodal.“

            Vlastně už nemusel nic říkat. Už jsem ve svém životě ztratil některé přátele kvůli AIDS, takže jsem si dovedl představit, jak se musí cítit. Mimochodem, jak jsem napsal dřív, byl už rok 1989. Myslím si, že Freddie věděl, že to nemusí víc rozvíjet.

            Napětí mezi námi se uvolnilo, přesto jsem si stále nebyl stoprocentně jistý, jestli mám zůstat. Bylo zcela zřejmé, že důvěrné informace prosakovaly na veřejnost. Začal jsem pátrat ve své paměti a hledat odpovědi na nevyřčené otázky, co jsem kdy a komu o Freddiem řekl. Dospělo to tak daleko, že jsem začal obviňovat sám sebe.

            Byl jsem si jist, že jsem se nikdy nikomu nezmínil o Freddieho nemoci. Dokonce ani v okamžiku, kdy po mně chtěli jen potvrzení jejich domněnek. Situaci navíc nijak nepomáhal tisk, který se nebál otisknout jakékoliv spekulace a výmysly. Když se nad tím zamyslím, pouze daná osoba má výsadu svěřit se o své nemoci tomu, komu uzná za vhodné a nikdo jiný nemá právo s takovými informacemi nakládat. Pouze on jediný určí, kdy se veřejnost dozví pravdu. Z tohoto důvodu jsem začal lhát novinářům a komukoliv, kdo se ptal na Freddieho zdraví. „Je mu fajn, jen mu nedělají dobře ty výkyvy počasí.“ Nebo: „Je to obyčejné selhání jater, nic vážného.“

            Jen skuteční přátelé v pravý okamžik pochopí, proč jste cítili, že je správné lhát. Lituji jen jediného. Freddie se nikdy nedozvěděl, jak moc a hluboce ho jeho blízcí milovali a strachovali se o něj. Já jsem to viděl, ale nikdy jsem mu to ani nenaznačil. Toto téma bylo doma tabu. Nikdy se o tom nechtěl bavit a rozpitvávat to. Bral život tak, jak přišel.

            Nějaký čas po našem rozhovoru, kdy jsme měli já i Freddie dostatek času přemýšlet o tom, co jsme si řekli, se Freddie znovu zeptal, zda chci zůstat nebo odejít. Byla to prosba od člověka, který se celý život snažil takovým situacím vyhýbat. Pro mě to znamenalo, že naše přátelství neutrpělo žádné velké změny.

            Přesto jsem odpověděl: „No, vlastně mě tu ani nepotřebuješ.“

            „Ale ano, potřebuji tě tu,“ okamžitě odvětil. „Chci, abys zůstal.“ Naplno mě pohltily emoce. Nečekal jsem takovou reakci. V hlavě mi okamžitě začaly kolovat výčitky, že jsem svým jednáním Freddieho donutil, aby mě prosil, abych neodcházel. Nevěděl jsem, jestli mám začít plakat nebo se smát radostí. Skoro jsme se objali.

            Na základě tohoto rozhovoru jsem na sebe vzal veškerou zodpovědnost ohledně péče o Freddieho a musím uznat, že jsme se ještě více sblížili. Černá mračna se stáhla a znovu vysvitlo slunce.

            Ještě bych se chtěl podělit o jednu událost, která znovu potvrdila, jak pevné je naše přátelství. Stalo se to na jaře 1991, kdy byly v největším rozkvětu magnólie. Celá zahrada nám nádherně kvetla. Já jsem bohužel v té době trpěl dnou, tentokrát v kotníku. Ti, kteří to nikdy nezažili, si ani nedovedou představit, jakou bolest musí člověk snášet. Jako kdyby vás každou vteřinou bodalo tisíce jehel. Freddie se tento krásný den rozhodl, že si sedne na zahradu. Já jsem se však kvůli bolesti nemohl belhat moc daleko. Freddie tedy přinesl dvě proutěné židle a dvě stoličky a postavil je co nejblíž domovním dveřím pod keře magnólie. Musel to být pohled k popukání. Dva invalidé rozvalení v obrovských křeslech a s nohama pohodlně položenýma na stoličce, odpočívající za svitu slunečních paprsků pronikajících skrz listy keřů. Dokonce i časopisy a pití jsme měli po ruce, takže jsme nemuseli několik hodin vůbec vstávat. Pouze jsme si povídali o všem a o ničem zároveň. Znáte takové to nezávazné tlachání… Po několika takto strávených hodinách se Freddie začal nudit, sebral si svoje věci a odešel zpět do domu.

            Musím říct, že až do Freddieho smrti jsem neměl šanci si uvědomit, kolik soukromých informací se dostávalo za brány Garden Lodge. Byl to Joe, kdo nevědomky poskytoval důvěrné informace. Nejhorší na tom je, že vůbec neměl ponětí, že jeden z jeho přátel je zrádce. Joe totiž navštěvoval téměř pravidelně posilovnu, která se pro něj po nějakém čase stala spíše zázemím, kde si mohl popovídat se svými přáteli, než místem, kde by měl trápit své tělo. A z jednoho takového přítele se nakonec vyklubal reportér Daily Mirror, který postupně dával dohromady skládanku o Freddieho životě. Joe se stal obětí špinavé hry, kdy se někdo nebál využít jeho důvěřivosti a laskavosti. Skutečně odporné…
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            Někdy v září 1991 jsme já a Joe dostali od Telecomu osobní pagery, takže jsme mohli vzájemně zůstat v kontaktu, i když jsme byli mimo domov. Já bych mohl být pro ilustraci na nákupech a Joe v posilovně, přesto budeme klidní, že pokud se něco náhle stane, budeme o tom okamžitě vědět a tím pádem budeme spěchat domů. Pagery jsme ve své podstatě nikdy nepotřebovali, ale pro klid náš i Freddieho měly váhu zlata. Taková ta nezbytná jistota pro klid duše. Znáte to, kdyby… Takový malý kousek plastu s mikročipy uvnitř a dokáže zajistit pocit bezpečí.

            Musíte si uvědomit, že od konce září se Freddiemu hodně zhoršil zrak. Byl to také jeden z důvodů, proč už tak často vůbec nevycházel z domu.

            V té době se totiž jednou stalo, že v Bonhams špatně našlápnul na bílé jezdící schody vedoucí na Montpellier Square a na poslední chvíli se mě chytil za rameno. To si naplno uvědomil, že už nedokáže odhadnout správné vzdálenosti. Jeho prostorové vnímání bylo pryč. Myslím si, že to musel být pro Freddieho obrovský šok. Pravděpodobně ani nečekal, že se něco takového může stát. Tato nehoda ho stáhla zpátky natolik, že to poznamenalo jeho psychický stav. Pro Freddieho byl totiž zrak nejdůležitějším vjemem. V tomto okamžiku mu došlo, že nikdy nebude dost silný na to, aby mohl nemoc porazit, ale současně byl odhodlaný bojovat až do konce.

            Freddie se naposledy vracel ze Švýcarska v sobotu 9. listopadu 1991 s jedinou myšlenkou v hlavě. Už nebude dál užívat léky, které ho udržují při životě. Už žádný Gancyclovir, Septrin a další. Souhlasil pouze s tím, že bude brát léky proti bolesti. Do této doby užíval Dihydrocode- ine (DF118), ale po diskusi s lékaři se rozhodlo, že kdyby bylo nutné zasáhnout okamžitě a efektivně, podá se jednorázově diamorfin. Mezi vedlejší účinky sice patřily závratě a nevolnost od žaludku, ale pokud lék někde jinde pomohl… Byly tedy předepsány i tablety proti zvracení.

            Znovu jsme byli s Joem proškoleni, jaké dávky má Freddie užívat, aby byl účinek co nejlepší. Všechno fungovalo bez větších potíží, snad jen ke konci už Freddie velmi špatně snášel morfin, takže jsme od toho úplně upustili.

            Několik měsíců předtím byl Freddie hospitalizován na jednu noc v nemocnici Cromwell na Cromwell Road jen za rohem od Garden Lodge kvůli implantaci Hickmanovy trubice. Při této jednoduché operaci mu zavedli kanylu do žíly na krku. Úzká gumová hadička byla vedena pod kůží až k prsnímu svalu, kde ústila malým ventilem na povrch. Jedinou viditelnou známkou přítomnosti této kanyly byla nepatrná jizva na krku v oblasti klíční kosti. Toto zařízení umožnilo snadnější podávání léků. Nemuseli jsme už shánět zdravotní sestřičku pokaždé, když jsme potřebovali napíchnout žílu, což se stávalo minimálně dvakrát denně. Nikdo nedokáže donekonečna přijímat léky vpichováním jehel. Naopak kanylou bylo možné podávat léky v jakémkoliv množství bez větších obtíží. Přirozeně jsme museli dbát na hygienu, jelikož sebemenší infekce zavedená do kanyly znamenala v několika sekundách ohrožení celého těla, což mohlo mít ty nejhorší důsledky.

            Aniž bychom vyžadovali zvláštní ocenění a poděkování, je důležité si připustit, že jsme s Joem odvedli obrovský kus práce. Nikdy jsme neotevřeli přístup do kanyly, aniž by vše nebylo stoprocentně sterilizované. Při mé pozdější práci jsem se setkal s lidmi, kterým musela být kvůli infekci kanyla měněna už třeba po dvou či třech týdnech. Když uvážíme, že Freddie nebyl v nemocnici, ale v domácím prostředí a navíc mu v posteli dělaly společnost jeho kočky, měl ohromné štěstí.

            Ústí Hickmanovy trubice umožňovalo zapojení i diamorfinové pumpy, ale Freddie ji kvůli nevolnostem odmítal. Vlastně si o ni říkal stále méně a méně, až jsme od ní úplně upustili. Nakonec Freddie užíval pouze analgetika v tabletách.

            Důvodem, proč Freddie přestal brát léky, které ho vlastně udržovaly při životě, bylo, že se stal vězněm ve svém vlastním domě. Novináři především v posledních měsících neustále hlídkovali na ulici, takže nebylo vůbec možné někam vyjít bez jejich otravného mačkání spouště u fotoaparátu. Stejným způsobem se pod drobnohled dostal kdokoliv, kdo do domu vešel.

            První týden po ukončení užívání léků se zdálo, že se Freddieho zdravotní stav ani moc nezhoršil. Přirozeně stále víc a víc slábl, ale to měly na svědomí léky snižující apetit. Freddie po nich neměl takovou chuť na jídlo a vlastně jedl a pil o mnoho méně než dřív. Přesto si občas dal míchaná vajíčka, příležitostně rýži, nikoliv však vařenou, ale osmaženou. Co se týče nápojů, jeho výběr se omezil na vodu a černý čaj Earl Grey s mlékem. Pokud ho bolelo v krku, sáhl k ověřené kúře v podobě horké vody s citronem a medem, což mu v dřívějších letech pomáhalo před vystoupením. Hodně si oblíbil ovocné nápoje, do kterých jsme dávali hodně ananasového nebo mangového džusu pro zlepšení chuti. Stejně tak neodolal ovocným salátům, které jsme sestavovali z co největšího množství různého ovoce. Doma nikdy nechyběla jablka, kiwi, angrešt, pomeranče nebo mandarinky.

            I přes svoji slabost Freddie vyžadoval, aby domácnost fungovala dál normálním způsobem. Všechno řídil ze své obrovské postele, která byla speciálně vyrobena pro jeho ložnici, jak jsem již dříve zmínil, kde trávil většinu dne ve společnosti svých milovaných koček.

            Freddieho kočky. Jeho životem prošlo hodně těchto domácích mazlíčků. Může to znít divně, ale někdy jsem měl pocit, že jim věnuje větší pozornost než svým lidským přátelům. Freddieho láska ke kočkám začala s Tomem a Jerrym. Ti žili s ním a Mary už v jejich prvním bytě na Holland Road, později se s Freddiem přestěhovali na Stafford Terrace a ještě o několik let později se přesunuli do bytu Mary, kde také skonali. S Freddieho přítelem Tony Bastinem přišel Oscar, starší obrovský zrzavý kocour, který se stal samozvaným pánem domu. S příchodem mladšího osazenstva opustil své doupě a vydal se za hlasem svého srdce za zeď Garden Lodge. Dlouhosrstá Tiffany, dárek od Mary, byla po malé Lily jedinou kočkou, která nepocházela z útulku. Freddie si ji zamiloval na první pohled. Tiffany však měla zdravotní problémy, které vyplynuly z jejího rodokmenu. Freddie si v tom okamžiku řekl, že nikdy nenechá své miláčky pářit se, jak chtějí oni. Jak se říká, vše musí být pod kontrolou.

            Dalšími obyvateli Garden Lodge se staly Delilah, nejoblíbenější ze všech, a Goliath. Někomu se mohou zdát jména koček hodně zvláštní, ale Freddie byl hrdý na to, že nepatří do skupiny chovatelů, kteří své nové miláčky pojmenují například Samson. Ve skutečnosti však jméno Goliath vůbec nevystihovalo velikost, protože tato číča nikdy nevyrostla do velkých rozměrů jako Goliáš. Na jménu ale přece vůbec nezáleží. Důležitější je láska a péče, které měl Freddie na rozdávání. Dalším přírůstkem byla Miko, což byla tříbarevná starší kočka. Dorazila po jednom Freddieho výletu za nákupy do Japonska.

            Jednoho krásného dne Jim našel kočku s roztomilým bílým kukučem. Pojmenoval ji Romeo, i když to byla samička. Neptejte se mě proč. Kdo ví? Poslední v řadě byla Lily, celobílá kočička s malinkými černými skvrnami, které připomínaly květ lilie. Jak jsem již napsal a ostatně každý to ví, Delilah měl Freddie nejradši. Snad pro její panovačnost a tvrdohlavost. Jednak byla poměrně velká a pak si rozhodně dělala, co chtěla ona. Freddie bezpochyby zahrnoval láskou všechny své zvířecí miláčky a jeho starost došla tak daleko, že si je nechal vymalovat od Ann Ortmanové. Obraz Oscara byl dokonce dán do dražby na jednom setkání fan klubu Queen.

            Freddie osobně krmil své kočky pouze výjimečně. Třeba u večeře, kdy jim dal něco od stolu. Během dne se s nimi často dělil o své občerstvení nebo jim několikrát dal pár granulí. Jinak to byla naše práce nakrmit všechny hladové krky v domě. Ráno kočky dostávaly jídlo z konzervy, většinou Shebu nebo Whiskas. Večer je čekalo čerstvé jídlo v podobě ryby nebo kuřete. Několikrát, když Freddie snídal míchaná vajíčka, si každá z koček také vychutnávala trošku vajíček s malou klobásou. Jednou či dvakrát jsme jim dokonce zkusili dát totéž i se slaninou k večeři, ale ani se toho nedotkly. Čichly k tomu, otočily se a odešly, jako by říkaly - tohle má být večeře? Tohle není hodno večerního jídla…

            Jediné, co na svých miláčcích Freddie nesnášel, bylo jejich značkování nábytku. Nikdy nedokázal pochopit, proč, když mají k dispozici celou zahradu, mají potřebu značkovat teritorium uvnitř domu. Když si ale uvědomíte, kolik koček a kocourů žilo v jedné domácnosti, přírodě neporučíš. Často jste tak mohli vidět mě, Joea nebo Mary lézt po kolenou a čistit ještě čerstvou loužičku. Jednou jsme museli dokonce vyhodit kuchyňský toastovač, který si Tiffany vybrala jako nejlepší místo pro vykonání své potřeby.

            Tentokrát jsem to byl já, kdo nebyl moc nadšený…

            Když pominu zmíněné volání přírody, musím konstatovat, že všechna zvířata byla velmi dobře přizpůsobivá a vychovaná. Představte si, že všechny dostávaly své vlastní vánoční dárky. Pokaždé byl na nákupy vyslán Jim, aby vše zařídil. Každá kočka tak vánoční ráno dostala své vlastní hračky a několik dalších kočičích drobností.

            Když jsme ještě bydleli v Mnichově, Freddie jednou dostal jako dárek malinké koťátko, ale vzhledem ke své vytíženosti věděl, že vůči té němé tváři by nebylo fér, aby si ji nechal a později zanedbával. Pověřil tedy pěstounskou péčí své dva přátele, irského gentlemana Patricka, který žil s Polderem, číšníkem z Winnieho restaurace. Tímto způsobem našla Dorothy, jak ji později pojmenovali, domov, a Freddie měl kdykoliv otevřené dveře, aby se s ní mohl pomazlit. Freddie si vlastně nikdy nepořizoval kočky tam, kde se necítil být skutečně doma. Chcete-li, doma byl tam, kde s ním žily kočky.

            Když jsem nadobro opustil Garden Lodge, byla tu jedna věc, která mi nikdy nescházela. A tou byly obrovské přívaly telefonátů. Jen tak pro představu, každý den se nás doma pohybovalo celkem asi šest. Když k průměrnému počtu každodenních hovorů na jednu osobu připočtete fakt, že Freddie byl světoznámou celebritou, můžete mít zhruba pojem o tom, jak často u nás mohl zvonit telefon. Telefonní systém v Garden Lodge byl propracovaný jako v nějakém hotelu. V kterékoli místnosti jste mohli vzít hovor, případně přesměrovat jinam, pokud to nebylo určeno pro vás. Mohli jsme si volat i mezi jednotlivými pokoji, což však vyžadovalo speciální předvolbu. Jediná místnost, která byla ušetřena drnčícího telefonu, byla Freddieho ložnice. Telefon tam sice byl, ale nedocházelo ke spojování příchozích hovorů. My jsme mu však mohli kdykoliv zavolat prostřednictvím domácí linky.

            Všechny telefonní přístroje kromě jediného, hlavního přijímače umístěného v kuchyni, byly takové ty staré s číselníkem. Prý mají delší životnost! V tomto okamžiku musím zmínit, že Freddie byl hrozně zvědavý. Pokud on seděl v obývacím pokoji a někdo jiný zvednul telefon v kuchyni, do několika vteřin po ukončení hovoru jsme slyšeli palbu otázek: „Kdo to byl? Měl jsem s nimi mluvit já? Co chtěl?“

            Freddie miloval telefonování, proto musel být trochu zklamaný, když jsme ho nenechávali zvedat hovory. To byl ale jediný způsob, jak ho chránit před otravnými a zatěžujícími zbytečnostmi z venkovního světa. Veškeré hovory pro Freddieho byly pečlivě tříděny. Já i Joe jsme měli seznam lidí, se kterými Freddie nikdy nechtěl mluvit a od kterých nikdy nic nepotřeboval. Pak jsme se také dokázali prostřednictvím našeho vnitřního systému Freddieho zeptat, zda s dotyčným na lince chce mluvit či nikoliv, tedy zda mám hovor spojit, nebo ne.

            Jak se září přehouplo do října a Freddie se cítil alespoň trošku lépe, sešel ze své ložnice do přízemí, kde ve svém županu dokázal hodiny sedět, pročítat časopisy nebo jen tak pozorovat zahradu. Pokaždé byl někdo z nás s ním, jen pro jistotu… Po tom, co se rozhodl nepokračovat v léčbě léky, vstával z postele čím dál méně. Přesto i nadále listoval katalogy aukčních síní Sotheby nebo Christie a hledal cokoliv, co by se mu líbilo. Já jsem většinou vstával kolem osmé hodiny, jen jsem ze sousedního domu Mews prošel zahradou do Garden Lodge a čekal, než se Freddie probudí. Mezi kuchyní a Freddieho ložnicí jsme ještě instalovali interní komunikátor pro případ, že by Freddie něco nutně potřeboval.

            I když jsme věděli, že nám může z kteréhokoliv pokoje zavolat telefonem, bylo pro něj mnohem jednodušší jen zmáčknout bzučák umístěný v dosahu postele.

            Pokaždé jsem mu ráno přinesl šálek čaje, pokud měl náladu na povídání, zůstal jsem s ním a probírali jsme, jak se momentálně cítí, co by chtěl dělat a zda je něco, co můžeme zařídit my. Při této příležitosti jsem se ho snažil přesvědčit, aby si vzal i nějaké to jídlo. Třeba krajíček toastu. Ve většině případů jsem byl odmítnut. Po nějakém čase, kdy se opakovala stejná situace, mi dal jasně najevo, že ho vážně trápím tím, jak ho soustavně nutím něco sníst. A můžete mi věřit, pokud už dostal na něco chuť, i při našich zásobách a variacích jídla se pokaždé strefil do toho, co v naší spíži chybělo. Každopádně co se týkalo vztahu on a jídlo, zastával názor, že stejně už nemá smysl jíst.

            Skutečnost, že vlastně pomalu umírá, si připustil v okamžiku, kdy odmítl přijímat léky. A nebylo nutné o tom víckrát mluvit. Ačkoliv nebyl ani věřící ani nevěřící, stejně tak jsme nikdy neprobírali, co nastane, až zemře. Byl toho názoru, že co se má stát, se stane a nemusí se tím trápit. O hodně později, když jsem měl čas o všem uvažovat, jsem dospěl k názoru, že život člověka na smrt připraví. Když cítíte, že se blíží konec, pokaždé vzpomínáte na to hezké, co jste prožili. Jak se říká, před očima vám proběhne celý život v krásných vzpomínkách. Nikdy nepřemýšlíte nad tím, co se za chvíli stane.

            Vraťme se zpět k Freddiemu a našim ranním dýchánkům. Veškerá konverzace byla lehká, bez jakýchkoliv hlubších smyslů a přemýšlení. Vlastně jsme zabíjeli čas, který v takových chvílích ubíhá hrozně pomalu. Před odchodem z pokoje jsem protřepal všechny polštáře, provětral deku a nechal ho dál odpočívat v posteli. Televize byla puštěná většinu času, jelikož to byl společník, který neodmlouval a kterého Freddie nemusel nijak bavit. Právě v těchto chvílích přicházejí na scénu Oscar, Delilah, Goliath, Romeo, Miko a Lily. Nikdy jim nebránil přístupu do své ložnice. Na rozdíl od nás, lidí, které někdy vyhazoval, pokud neměl náladu na naše řeči. Po odchodu z ložnice jsem strávil několik dalších hodin pečlivým úklidem kuchyně, jelikož to bylo pro Freddieho nejpřijatelnější místo pro kontakt s kýmkoliv, pokud by něco potřeboval. Všechno muselo být na svém místě, připravené na jeho návštěvu. Vždyť právě tohle byla součást mých domácích povinností. Kolikrát si vzpomenu, že místo toho, aby řekl „oh, vypadá to tu skvěle!“, pronesl něco jako „kde je můj popelník?“

            Freddie byl vždycky hodně všímavý. Pokaždé zaregistroval nový škrábanec nebo nějakou skvrnu. Jednou pronesl hlášku směrem ke své uklízečce Mary Pikeové: „Kdyby se pohybovala v době Ludvíka XIV., neměli bychom dnes po něm žádné starožitnosti!“

            Mary byla totiž známá tím, že při jednom ze svých horlivých uklízečích momentů vysávala prach a nečistoty ze starožitného nábytku super silným vysavačem.

            Sice jsme jí to tolerovali, ale radostí jsme do stropu neskákali.

            Jak jsem před chvílí zmínil, pro Freddieho měla každá věc své pevné místo.

            Ačkoliv byla naše kuchyně nádherná - jen si představte kombinaci temně červené, černé, bílé a zelené - občas jsem potřeboval vypadnout.

            Kamkoliv. Nemyslím tím, že bych zradil člověka, který se pokaždé královsky staral o své nejbližší přátele, ale cítil jsem potřebu nadýchat se čerstvého vzduchu. Volnost. Žádné starosti. Žádné povinnosti. Alespoň na chvilku…

            Přesto musím připustit, že jsem byl pokaždé rád, když jsem uslyšel bzučák. To totiž znamenalo, že Freddie něco potřebuje. A jakmile něco potřebuje, to znamená, že má dobrou náladu. Okamžitě jsem vyběhl nahoru po schodech s jedinou myšlenkou v hlavě, že by mohl konečně chtít něco k jídlu. Když už si skutečně vyžádal něco k snědku, většinu stejně spořádaly kočky, které v takových chvílích velice rád krmil.

            Celý den mi pak ubíhal stejným způsobem. Pohyboval jsem se v kuchyni a čekal na okamžik, kdy si jeho prst najde cestu k bzučáku. Chodil jsem k němu zhruba dvanáctkrát za den, někdy v rozmezí několika minut, jindy pár hodin. Pokud o sobě nedával vědět delší dobu, opatrně jsem nahlédl do jeho pokoje, abych se ujistil, že je v pořádku. Často jsem ho nacházel podřimujícího, což mi jen potvrdilo, že pro něj noci musely být hodně dlouhé a nudné. V Garden Lodge jsem zůstával obvykle do půl jedenácté či jedenácté hodiny večerní, kdy jsem ho zkontroloval, než uléhal ke spánku.

            Velmi zřídka se po mně nebo Joeovi sháněl během noci. Když chtěl, dokázal být primadonou vyžadující každou maličkost. Ale uvnitř to byl člověk s nejmilejším a nejlaskavějším srdcem, které si dokážete představit. Respektoval náš čas pro odpočinek, protože jenom tak jsme o něj mohli pečovat přes den. A k tomu nás přirozeně nemusel přemlouvat. My jsme se o něj chtěli starat.

            Když se nad tím zamyslím, noci musely plynout téměř stejným způsobem jako denní část, jen s rozdílem, že zůstával sám. Podřimování, sledování televize, celý čas na světě k přemýšlení, co se děje s jeho tělem poté, co přestal brát většinu léků… Freddie si pokaždé dal tu práci, aby si zjistil účinky i vedlejší příznaky všech léků, které užíval. Tímto způsobem se snažil mít kontrolu nad nemocí. Vzpomínám na několik případů, kdy mu lékaři doporučili nějaký lék, ale Freddie se sám rozhodoval, jestli s léčbou začne.

            Během svého života Freddie zjistil, jak je důležité mít kontrolu nad tím, co dělá. Nebo jinak řečeno, jak je nepříjemné, když díky své neznalosti nemáte vůbec tušení, jestli je vaše rozhodnutí správné. Svými chybami z dřívějších let se člověk učí. Mít věci pod kontrolou pro něj nebylo nikdy důležitější než právě v těchto těžkých chvílích v posledních týdnech života.

            Připadá mi fér nyní uvést na pravou míru, že i v těchto nelehkých stresujících dnech nikdy neuvažoval o tom, že by spáchal sebevraždu. Myslím si, že někteří by právě toto řešení volili jako nejsnazší. Pokud by to udělal, znamenalo by to, že nad vším ztratil kontrolu. Kdyby však přesto musel z nějakých důvodů ukončit svůj život, svěřil by se do rukou odborníků v nemocnici, kteří by mu píchli nějakou injekci. Stejně jako jeho milované Tiffany.

            Jen těžko nacházím slova, která by dostatečně vyjádřila mé pocity a atmosféru v domě v posledních dvou týdnech jeho života. Ač řeknu cokoliv, zdá se mi, že nikdy nevyslovím všechno. Rozporuplné pocity, tak bych to možná velice zhruba popsal. Jednak jsme nevěděli, jak dlouho bude Freddie umírat a jednak jsme trochu sobecky mysleli na sebe s tím, že nevíme, jak dlouho ještě dokážeme chodit s úsměvem na tváři.

            Přes to všechno Freddie vyžadoval normální chod domácnosti, na který byl zvyklý po celý svůj život v Garden Lodge. Každý den jsme chodili nakupovat. Každý den si šel Joe zacvičit do posilovny. Každý den Jim pracoval na zahradě. Každý den přišli uklízeči, ale nikdy se nepohybovali v blízkosti Freddieho pokoje.

            Bylo to, jako by byl celý dům uzavřen v obrovské neviditelné skříni jako bývají viktoriánské hodiny Tikot hodin byl slyšet po celém domě. Každá minuta byla část odpočítávání, přičemž nikdo nevěděl, jak bude dlouhé. Každá minuta znamenala pro Freddieho další minutu života. Všechno venku ubíhalo podle normálního schématu, zatímco my uvnitř jsme stále dokola rovnali knihy, znovu vysypávali popelník po Freddieho návštěvě kuchyně, nesčetněkrát jsme natřásali polštáře v posteli. Vlastně jsme dělali všechno pro to, aby Freddie viděl svůj dům tak, jak na něj byl zvyklý a jak v něm byl spokojený.

            Nejsem schopen vám říct, jaké bylo den ode dne počasí. Prostě jsem šel ven, když bylo zataženo, když svítilo sluníčko, když mrzlo… Pro mě to nic neznamenalo. Muselo to být v úterý v noci poslední týden před jeho smrtí, když jsme se spolu trochu víc zapovídali. Doktoři nám všem řekli, co máme dělat pro to, aby mohl v klidu odejít. V takových chvílích prý lidé, kteří umírají, potřebují slyšet od těch, které na tomto světě zanechají, že je všechno v pořádku.

            Ležel jsem vedle Freddieho v posteli a on se mě ptal na to, jak vypadá dům, jestli je vše čisté a upravené. „Jsem už unavený z toho, jak pořád přemýšlím nad tím, zda to ještě někdy uvidím. Snažím se představit si, jak to všechno vypadá. Tady nahoře jsem od všeho tak odtržený. Najednou se mi nelíbí, jak je ten dům obrovský“

            Právě v tom okamžiku jsem cítil, že přišla chvíle, kdy bych měl dodržovat doktorovu radu. „Všechno je fajn,“ řekl jsem. „Přesně tak, jak to máš rád. Jak se ti to pokaždé líbilo. A my se máme taky dobře. Zvládáme to. Nedělej si o nás starosti. Když pocítíš, že už je čas jít, jsme tu po tvém boku. Neber to tak, že nás opouštíš. Všechno bude dobré.“

            Jen jsme tak v tichosti seděli po další hodinu nebo dvě, než nakonec usnul.

            Poslední týden Freddieho života nás přišlo navštívit několik zvláštních hostů. Freddieho rodiče Bomi a Jer a jeho sestra Kash se svým manželem Rogerem a dvěma dětmi přišli hned začátkem týdne na odpolední čaj. Přestože Freddie ležel v posteli, všechno řídil a s nadlidskými vlastnostmi je byl schopen bavit a starat se o ně dvě nebo tři hodiny. I tentokrát se Freddie snažil svoji rodinu chránit. Chtěl, aby uvěřili, že se o něj nemusejí bát. Čaj jsme servírovali společně s domácími sendviči a kupovanými koláčky. Všichni jsme věděli, že to je naposledy, co Freddieho vidí naživu. Snažili jsme se jim společně strávený čas co nejvíce zpříjemnit. Ačkoliv se chtěli zastavit ještě jednou do konce týdne, Freddie kategoricky odmítl. Za nic na světě by nepřipustil, aby se museli znovu a znovu dívat na jeho zbídačené tělo. Nechtěl, aby v jeho očích viděli, jak moc se bojí. Nechtěl ani pomyslet na to, že by mohl zemřít v jejich přítomnosti…

            Elton John dorazil hned další den a zůstal zhruba čtyřicet minut. Tentokrát však dorazil ve svém bentley, které viditelně zaparkoval hned před vchodovými dveřmi. Několikrát v minulosti přijížděl tajně v mini cooperu, který ještě nechával stát v našem vedlejším domě. Jeho odpověď novinářům byla: „Přišel jsem navštívit svého přítele.“

            V dalších dnech měl nasmlouvanou práci v Paříži, takže se s Freddiem přijel rozloučit před svým odletem. Dal mi několik telefonních čísel, na kterých bude k zastižení.

            Na několik minut se zastavil Brian s Ani tou a stejně tak Roger s Debbie. Ačkoliv nikdo z nich ještě oficiálně nic nevěděl, Freddie se s nimi loučil nadobro. Dave Clark byl v našem domě častým hostem. Freddiemu dělalo dobře, když věděl, že se o jeho přítele staráme, jako by to byl on sám.

            Doktor Gordon Atkinson volal pravidelně během týdne, zhruba každý druhý den, aby zjišťoval, jak se Freddie cítí. V tomto okamžiku jsme všichni věřili, že má Freddie před sebou ještě tak dva nebo tři týdny života. Terry Giddings i nadále přicházel téměř každý den, přestože nebyla sebemenší naděje, že by Freddie někam jel. Terry se hodně moc staral.

            Ačkoliv byla Mary v sedmém měsíci těhotenství a svého prvního syna Richarda nechávala doma, snažila se k nám docházet s denní pravidelností. Většinou tam strávila jen několik desítek minut, pozdravila se s Freddiem, udělala si svoji práci a odešla domů. Vše muselo fungovat, jako by se nic nedělo.

            Pátek 22. listopadu 1991.

            Ve čtvrtek, tedy den předtím, nás Freddie poprosil, abychom kontaktovali Jima Beache a poprosili ho, zda by za ním mohl přijít. Toto přání k nám vysílalo jasný signál, že se jedná o něco vážného s jeho zdravím. Jim byl v kontaktu i s doktorem Atkinsonem, takže jsme všichni věděli, jak se věci mají. Jim dorazil někdy kolem desáté hodiny ranní a šel hned do pokoje za Freddiem. Joe šel za nimi a donesl jim menší občerstvení.

            Kolem půl čtvrté, tedy zhruba po pět a půl hodiny dlouhém rozhovoru s Freddiem, Jim sešel za námi dolů a zběžně nás informoval, o čem se bavili. Na jednu stranu to znamenalo, že Freddie byl stále schopen racionálního myšlení, ale současně jsme tušili, že jde do tuhého. Freddie a Jim se dohodli, že je ten správný čas vydat prohlášení o tom, že má AIDS. Pro nás to byla přirozeně rána z čistého nebe. Šok. Jim Beach nám objasnil důvody které Freddieho k tomuto kroku vedly a dal nám prostor, abychom se k tomu vyjádřili. Nikdo z nás však nevěděl, co na to říct. Po deseti letech, kdy jsme toto „tajemství“ drželi mezi zdmi Garden Lodge, se to má nyní dozvědět celý svět. Po dlouhé diskusi jsme přijali Freddieho rozhodnutí. Tím, že přiznal ještě živý, že trpí AIDS, ukázal světu, že ani tato nemoc si nevybírá. V takovém okamžiku je síla celebrity skutečně nevyčíslitelná. Lidé najednou začnou naslouchat. Kdyby takto zemřel někdo z jejich sousedství, ani to nezaregistrují…

            Bylo nám také vysvětleno, že pokud by k takovému přiznání došlo až po smrti, mohlo by to znamenat zbytečné zkreslování a nedorozumění.

            Nyní si uvědomte, že jsem svým nejbližším přátelům posledních deset let lhal. Vydáním veřejného prohlášení ze mě vlastně udělali lháře.

            Freddie už přemýšlel nad něčím takovým několikrát během uplynulých let, ale pokaždé uvěřil svým instinktům, že je ještě brzy. Stále myslel na svoji rodinu a nejbližší přátele ve svém okolí. Nechtěl, abychom chodili s kůží na trh. Nepřál si, abychom to byli my, na koho si budou lidi na ulici ukazovat prstem a přitom říkat „to jsou oni“. Dalším důvodem bylo nedávné odhalení intimního vztahu jak s Joe Fanellim, tak s Jimem Huttonem. Nechtěl, aby se na Garden Lodge pohlíželo jako na dům smrti a ještě více tak znepříjemňovalo život jeho obyvatelům.

            Roxy Meadeová, tisková mluvčí Queen, byla instruována vydat prohlášení tisku v pátek večer. Jim Beach doufal, že bulvární plátky na tom nezbohatnou, protože už několik měsíců přicházely s novými a novými „zaručenými“ zprávami a pomluvami ohledně Freddieho nemoci. Nepřál jim zisk z takové zprávy.

            Po tom, co se Jim Beach poradil s doktorem Atkinsonem ohledně vývoje Freddieho stavu, odletěl na plánovanou obchodní schůzku do Los Angeles.

            Od předchozího pondělka jsme já, Joe i Jim nastoupili na čtyřiadvacetihodinové směny. Znamenalo to, že Freddie nikdy nezůstal ani na okamžik sám. To přirozeně znamenalo, že jeden z nás s ním byl i v noci. Zatímco Freddie ležel a odpočíval ve své posteli, ten z nás, kdo měl právě službu, byl v její horní části na jeho straně. Nemohli jsme toho moc udělat, ale alespoň jsme mohli držet jeho ruku, když otevíral oči. Během noci se několikrát probouzel, ale nepotřeboval hned s někým komunikovat. Stačilo mu vědomí, že je někdo s ním. Pokud jsme usnuli, nikdy nás nebudil.

            V pátek v noci, tedy po vydání veřejného prohlášení, jsem měl službu já. Freddie mi vysvětloval, proč tak dlouho čekal. Myslím si, že cítil, že se blíží konec… Tato páteční noc byla pro Freddieho nejklidnější za několik posledních měsíců. Nesl toho příliš mnoho na svých bedrech a potřeboval se toho břemene zbavit. Jsem přesvědčen, že se najednou cítil lehký a uvolněný.

            Sobota 23. listopadu 1991.

            Ráno mě vystřídal Joe, takže jsem si mohl dovolit malý odpočinek před sobotním kolotočem. Jim přinesl noviny jako každé ráno a Freddie se na nás díval ze všech titulních stránek. Zapnuli jsme televizi a snad všechny programy přinášely zprávy o Freddieho nemoci. Odnesli jsme jako pokaždé nějaké noviny nahoru Freddiemu, ale zůstaly netknuté. Jako by přesně věděl, co v nich najde. Už ho to nezajímalo.

            V sobotu už jsem díky své směně předešlou noc Freddieho skoro neviděl. Já jsem si šel lehnout jako obvykle, u Freddieho zůstal Jim.

            Neděle 24. listopadu 1991.

            Kolem půl páté ráno mě probudil telefon u postele. Naše interní linka. Volal Joe. Byl velice rozrušený a požádal mě, abych okamžitě přišel do Freddieho pokoje. Neměl jsem ani odvahu zeptat se, jestli je již Freddie mrtvý. Položil jsem telefon, rychle se oblékl a šel jsem.

            Když jsem dorazil do Freddieho ložnice, našel jsem ho v kómatu. Jeho tělo bylo ztuhlé, hlavu měl spadlou ke straně a jeho oči nepřítomně zíraly do kouta pokoje. Nejevil sebemenší známky toho, že by registroval naši přítomnost, přestože jsme na něj mluvili a jemně s ním třásli.

            Byli jsme zmatení. Ačkoliv jsme byli vnitřně připraveni na cokoliv neobvyklého, co by mohlo při této nemoci přijít, s něčím takovým jsme nepočítali. Zavolali jsme doktora Gordona Atkinsona, který slíbil, že dorazí, jak jen to bude možné. Dal jsem vědět i Mary, která přišla kolem půl jedenácté dopoledne. Nechali jsme ji strávit několik posledních chvil s Freddiem, než se musela vrátit ke svému malému Richardovi.

            Jakmile dorazil doktor Atkinson, zběžně zhodnotil situaci a snažil se nás uklidnit vysvětlením, že v takovém stavu může Freddie zůstat i několik dní, ale že to ještě neznamená konec. Poměrně dlouhou dobu nás ujišťoval, že nikdo z nás neudělal žádnou chybu a že tento stav prostě musel jednou přijít. Z medicínského hlediska jsme pro něj udělali všechno, co bylo možné. Na nás teď zůstalo být mu nablízku, až se probudí. Jestli se ještě probudí…

            Odpoledne znovu volali Freddieho rodiče. Musel jsem i nadále plnit svoji povinnost, a tou bylo, že za žádných okolností nesměli přijít Freddieho navštívit. Vysvětlil jsem jim, že Freddie nemá zrovna dobrý den a že možná z kraje příštího týdne by to mohlo být lepší. V tom okamžiku jsem přirozeně nemohl ani tušit, že o čtyři hodiny později jim budu volat, že jejich syn právě zemřel.

            Okamžitě jsme volali Davu Clarkovi, který přišel, jak nejrychleji to šlo a později se k nám připojil i Terry Giddings. V domě jsme tedy zůstali v sedmi. Freddie s Davem v poschodí, Jim, Joe, Gordon Atkinson a já v kuchyni. Bylo něco před tři čtvrtě na sedm, když doktor Atkinson řekl, že v tomto okamžiku nemůže udělat víc, takže si zajde na večeři a poté se vrátí. Zatímco Joe vyprovázel doktora přes zahradu do vedlejšího domu k autu, Dave přišel za námi do kuchyně a požádal nás, abychom Freddiemu pomohli dojít si na záchod.

            Byli jsme neskutečně šťastní, že si Freddie dokázal říct o pomoc. Když byl Freddie takto připoután k lůžku, snažil se až do posledního okamžiku hrdě bojovat, aby i přese všechno byl soběstačný. V tomto posledním týdnu jsme ho pokaždé posadili na okraj postele, z našich rukou jsme udělali sedátko a tímto způsobem ho dopravili do koupelny a zpátky. Dokud si i s naší pomocí dokázal dojít na záchod, necítil se být tak moc připoutaný na lůžko.

            Když jsme se ho snažili přetočit, zjistili jsme, že si už příroda řekla sama. Upravili jsme mu tedy postel, aby se cítil dobře a uvolněně, přičemž jsme si já i Joe všimli, že nedýchá.

            Bylo tři čtvrtě na sedm.

            Mojí první reakcí bylo zastihnout ještě doktora Atkinsona, který sotva odešel. Okamžitě jsem zavolal Joeovi do vedlejšího domu, aby ho co nejdříve přivedl zpátky. Gordon již vyjížděl se svým autem na silnici, ale Joe ho doběhl, čímž dal jasný signál novinářům, že se něco stalo. Gordon dorazil do Freddieho ložnice a po krátkém ohledání konstatoval jeho smrt. Byl zaznamenán čas 18.48.
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            Od tohoto okamžiku jsem to byl právě já, kdo měl převzít kontrolu nad situací. Bylo to, jako by k nám do Garden Lodge dopadla obrovská bomba a všichni zůstali stát oslepeni a omámeni. Když jsem se podíval kolem sebe, viděl jsem vše zahalené v neproniknutelné mlze. Pouze já jsem se mohl hýbat.

            Nastal koloběh zuřivého telefonování. Nejdříve jsem informoval Mary, to byl jeden z nejdůležitějších telefonátů. Poté jsem volal Freddieho rodičům. Bylo pro mě neuvěřitelně těžké jim říct, co se stalo, když ještě odpoledne jsem jim sliboval další návštěvu u syna. Jako další přišel na řadu Jim Beach. Za každou cenu jsem ho musel v Los Angeles zastihnout, protože Jim nyní společně s Johnem Libsonem zastával funkci vykonavatele závěti. Ačkoliv byla neděle ráno, obchod Queen se nezastavil. Během hodinového telefonátu jsme si ujasnili hlavní a nejdůležitější věci, které bylo nutné podniknout. Správné načasování bylo prioritou číslo jedna.

            Shodli jsme se na tom, že musíme udělat všechno pro to, aby nikdo neviděl, jak pohřební služba odnáší Freddieho tělo z Garden Lodge. Někomu by se mohlo zdát, že jsme tím chtěli jeho smrt zatajit, my jsme však měli na paměti jediné. Freddie si rozhodně nezasloužil, aby opouštěl svůj domov za blesku fotoaparátů a pozornosti médií. Proto jsme se rozhodli, že vyjádření o jeho smrti vydáme ještě před vynesením Freddieho těla z domu. Stalo se tak o půlnoci, čímž jsme všechny novináře dostatečně zaměstnali a zajistili tak, aby jeho poslední cesta z Garden Lodge byla soukromá a důstojná.

            Zhruba před dvěma týdny, když Freddie učinil své rozhodnutí týkající se ukončení léčby, jsem poprvé nakousl delikátní téma, jak dostaneme Freddieho tělo z médii obleženého domu. Můj otec byl v té době ředitelem pohřební služby John Nodes, takže alespoň v tomto směru bylo moje zařizování ulehčeno. Naplánovali jsme, jak postupovat při výměně rakví v případě, kdyby se novinářům přese všechny zábrany podařilo pořídit nějaké fotografie. Myslím si, že to byl Terry Giddings, kdo se dokonce obrátil na místní policii, aby nám pomohla zbavit se davu novinářů před domem.

            Pohřební služba přijela do vedlejšího domu ve stejný okamžik, kdy novináři dostávali prohlášení o Freddieho smrti. Joe byl u Freddieho v ložnici, když jsem pouštěl svého otce Leslieho s jeho společníky do domu. Pomalu vystoupali po schodech až do pokoje. Zdálo se to být jako špatný sen. Zatímco jsem kolem sebe stále vnímal Freddieho život, před sebou jsem viděl čtyři chlápky, oblečené v černém obleku, nesoucí luxusní černou rakev. Absurdní. V pokoji jsme se s Joem postavili zády k oknu, které vedlo na malý balkon, abychom alespoň částečně zabránili jakémukoliv nahlédnutí z venku.

            Nemohli jsme od Freddieho odtrhnout oči. Stáli jsme tam jako duchem nepřítomní. Slzy nám stékaly po tvářích, když jsme sledovali, jak Freddieho tělo pomalu přesunují do velkého černého pytle, který se standardně používá ve všech případech úmrtí na nakažlivou nemoc. Znal jsem tuto proceduru. Četl jsem o ní v časopisech, nesčetněkrát jsem to viděl v televizi nebo v kině, ale najednou to bylo jiné. Najednou se to týkalo mě a mého nejlepšího přítele. Pro mě to znamenalo naprostý konec. Když byl zip uzavřen, bylo jasné, že už není cesta zpátky. Freddie se už nikdy nevrátí mezi nás. To bylo naposledy, co jsem ho viděl. Ačkoliv jsem věděl, že se tohle jednou muselo stát, nechtěl jsem tomu být přítomen. Nechtěl jsem si zachovat takový poslední obraz mého přítele. Takové vzpomínky bolí pokaždé, když si na ně vzpomenu. Jim Fíutton umístil do pytle vedle Freddieho těla i jeho milovaného plyšového medvídka. Láska až za hrob…

            Co oči nevidí, srdce nebolí, praví jedno přísloví. Já si plně uvědomuji jeho sílu. Nikdy jsem nechtěl být svědkem takové situace. Kdo by také chtěl? Pamatuji si, jak jsem držel Joeovu ruku. Třásl se. Stál jsem vedle postele. Joe byl po mé levici a koutkem oka jsem viděl, jak se nekontrolovatelně chvěje. Natáhl jsem svoji ruku směrem k té jeho a pevně ji sevřel. Jako bych říkal, že tu není sám.

            Pytel s Freddieho tělem byl opatrně uložen do rakve. Freddie byl připraven vydat se na poslední cestu svým domem. Začali jsme pomalu sestupovat ze schodů. Poprvé jsem naplno vnímal Freddieho záměr, aby dveře na zahradu z Garden Lodge byly ve stejné linii s dveřmi vedoucími do našeho vedlejšího domu Mews. Nikdy jsem tomu nepřikládal velkou váhu. Až nyní… Často říkával, „Vezmi peníze a utíkej!“ S tímto rozvržením bylo možné, aby byla jeho poslední cesta rychlá a ničím nerušená. V té chvíli jsem si vzpomněl na hlášku, která ukončovala každý koncert Elvise Presleyho. Jen jsme ji trochu upravili: „Dámy a pánové, pan Mercury právě opustil svůj dům!“

            Zatímco jsme se naposledy loučili s Freddiem v jeho ložnici, před dům přijela policie a vytvořila barikády, aby zabránila novinářům a komukoliv jinému jakkoliv narušovat průběh celé akce. Pohřební auto pomalu vycouvalo z postranní uličky od našeho domu do ulice Logan Place. Vzhledem k tomu, že je to jednosměrka, na konci se muselo otočit. Policie dokonce celou oblast na pět minut uzavřela, aby nikdo z přítomných nemohl naše auta pronásledovat a zjistit tak, kam jsme Freddieho tělo vezli.

            Jeden z nejemotivnějších telefonátů toho osudného večera jsem měl s Barbarou Valentinovou, německou herečkou, se kterou Freddie strávil během svého života nespočet krásných momentů. Volala jen, aby se zeptala, jak se Freddiemu daří. Už delší dobu s ním ani s nikým z nás nemluvila, takže neměla sebemenší tušení, že na tom byl Freddie už poslední dva týdny hodně špatně a že prakticky umíral. Jednoduše si řekla, že by mohla zase jednou zavolat svému příteli. To, co ode mě uslyšela, rozhodně nečekala. Když zjistila, že by zhruba jen o hodinu dříve zastihla Freddieho ještě naživu, nebyla schopna slov. Cítil jsem, jak je v šoku. Musel jsem však zavolat také Thoru Arnoldovi a Lee Nolanovi do San Diega. Nemusím dlouze popisovat, že jejich reakce byla stejná jako u Barbary. Špatné zprávy se šíří rychlostí světla, takže po nějaké době začal telefon vyzvánět téměř nepřetržitě, jak volali naši přátelé z celého světa. Zbylí členové skupiny se o Freddieho skonu dozvěděli od Julie Gloverové, asistentky Queen Production a pravé ruky Jima Beache.

            V tomto ohledu jsem byl nesmírně rád, že jsem věděl, že si Freddie přál kremaci. Nerad bych udělal něco, co by sám nechtěl. Jelikož jsem jako malý často pomáhal otci v krematoriu, znal jsem standardní postup, který vyžadoval mít na úmrtním listě dva podpisy lékařů. Kontaktoval jsem tedy doktora Grahama Moyla, který se také o Freddieho většinu času staral. Ačkoliv se nás v té době pohybovalo po Garden Lodge několik, dům mi připadal hrozně prázdný.

            Najednou totiž chyběl ten, který vytvořil všechno, kolem čeho jsme procházeli, na co jsme se podívali, čeho jsme se dotkli… Přestože hodiny odbíjely čtyři hodiny pondělního rána, když jsme konečně uléhali do postele, budu mluvit za všechny, když přiznám, že naše vyčerpání rozhodně nemělo co do činění s fyzickou kondicí.

            V pondělí dopoledne jsem musel dojít na úřady v Chelsea, kde opět mně připadlo podepsat listinu stvrzující Freddieho úmrtí. Další mé kroky vedly přímo do pohřební služby John Nodes and Sons, kde jsem vyplňoval veškeré detaily Freddieho pohřbu. Jelikož se Freddie během svého života nikdy neoženil, na jeho tělo měla nárok jedině jeho rodina. Vzhledem k jejich perské tradici musel být pohřeb co možná nejdřív od okamžiku smrti. S Freddieho rodiči jsem dohodl veškeré podrobnosti, abych vyhověl jejich požadavkům, a zbytek zařizování jsem přenechal svému otci.

            Čekalo nás vyjednávání s krematoriem ve West London, kde jsme museli najít hodinovou skulinku na náš obřad. Nejbližší volný termín byl středa dopoledne. Když jsem mluvil s Freddieho maminkou a tatínkem, zjišťoval jsem ještě, kolik času potřebují na svůj náboženský obřad. Dohodli jsme se na tom, že Freddieho tělo bude převezeno do kaple Landbroke Grave už v úterý v noci, kde se s ním budou moci rozloučit pouze rodinní příslušníci.

            Když uvážím, že posledních dvacet pět let Freddie obětoval svůj život veřejnosti, svých prvních dvacet let patřil pouze své rodině. Cítil jsem, že nejsprávnější řešení je, aby jeho rodina měla hlavní slovo při zařizování všeho okolo pohřbu. S trochou nadsázky řečeno to byla příležitost, kdy se mohli všichni znovu dohromady sejít.

            Celého mě naplňovaly rozporuplné pocity. Na jedné straně jsem potřeboval uvolnit napětí, které mě sužovalo, ale na druhé straně jsem cítil zodpovědnost, že alespoň někdo z nás musí zůstat s chladnou hlavou, bez zbytečných emocí a vášní, někdo musí mít kontrolu nad věcí. Opět já. Před Garden Lodge přešlapovaly davy novinářů už od pátečního večera, tedy od Freddieho prohlášení, že za jeho nemocí se skrývá virus AIDS. Útok novinářů začal zhruba tři týdny předtím, kdy nám nedali vydechnout čtyřiadvacet hodin denně. Přes den jich bylo kolem deseti, v noci zůstávali tak tři nebo čtyři. V okamžiku Freddieho smrti jich mohlo být mezi třiceti až čtyřiceti.

            Takže pohřeb byl naplánován na středu. Zbytek pondělí a celé úterý jsme chodili jako ve snu. Neustále nás zaměstnával zvonek na venkovních dveřích, který oznamoval, že od někoho dorazily další květiny. Dalším bodem na mém pracovním listu bylo zjistit, kdo a jakým vozem na pohřeb přijede. Nedovedete si ani představit, jak obrovské množství květin jsme dostali. Několikrát za den jsem volal do pohřební služby a objednával další pohřební auto jen pro převoz květin. Přestože všechny kytky putovaly do krematoria, po obřadu byly alespoň některé z nich rozvezeny do nemocnic a útulků, aby udělaly radost někomu dalšímu.

            V den pohřbu jsem cítil, že se celý můj svět zastavil. Po několik let jsme s Freddiem žili bok po boku a já si najednou uvědomil, že s ním vlastně zemřela i část mne.

            Moje zaměstnání bylo u konce. Věděl jsem, že tu nezbylo nic, co bych mohl pro Freddieho hmatatelně udělat. Bylo to jen a jen jeho rozhodnutí uspíšit svůj konec tím, že přestal brát léky. Nikdy nedovolil, aby mu nemoc ovlivňovala život. Když si však uvědomil, že mu jeho kontrola nad nemocí prokluzuje mezi prsty, učinil nejtěžší a nejdůležitější rozhodnutí ve svém životě.

            Všechno má své hranice.

            Středa 27. listopadu 1991, den pohřbu Freddieho Mercuryho.

            Bylo pochmurné pozdní podzimní ráno, ve vzduchu byla cítit obrovská vlhkost. Celá zahrada spala, jako by cítila, že její milovaný pán odešel z tohoto světa. Jen trávníky hrály všemi možnými barvami. Veškeré květiny, které dorazily během posledních tří dnů, už našly své místo. V Garden Lodge se nás sešla hrstka těch nejbližších, abychom se společně vydali na poslední cestu s naším milovaným přítelem. Opustili jsme dům ve třech limuzínách a několika dalších autech. Zařadili jsme se do průvodu, v jehož čele jelo pět pohřebních vozů plných smutečních věnců a květin. Freddie měl rád, když věci měly svůj styl.

            Já jsem seděl v autě společně s Joem Fanellim a Jimem Huttonem. Moje mysl byla dostatečně zaměstnána přehráváním si všech událostí posledních dní až do současnosti. Možná i na základě toho jsem si začal naplno uvědomovat, co mě následující hodinu čeká. Pamatuji se, jak jsem se díval z okénka na lidi venku, kteří se zastavovali a zírali na procesí, které je míjelo. Zajímalo by mě, jestli měli tušení, čí pohřeb se chystá. Naše kolona dorazila do krematoria West London těsně předtím, než přijel pohřební vůz s Freddieho rakví, na jejíž horní desce ležela malá papírová kytka. „Strýčkovi Freddiemu od neteře Natalie“.

            Načasování, kdy rakev vnášeli do kaple krematoria, bylo hodno vojenské operace. Výstižnější by snad mohlo být jen přirovnání k dokonalosti jakéhokoliv Freddieho vystoupení. Všechno mělo pevně stanovený harmonogram, který byl pokaždé dodržen. Stalo se tak v deset hodin dopoledne, ani o minutu dříve či později. Rakev vnášeli do místnosti plné smutku a vzpomínek za tónů skladby „You've Got A Friend“ od Arethy Franklin. Dva perští kněží vedli tradiční zoroastrovský ceremoniál, který ve skutečnosti začal již v půl osmé ráno v jiných prostorách krematoria, v kapli odpočinku v Landbroke Grove.

            Tohoto soukromého obřadu se zúčastnili pouze nejbližší členové rodiny. Ačkoliv se Freddie nehlásil k žádnému náboženství, plně respektoval víru svých rodičů, která pro ně znamenala všechno. Souhlasil s tím, že bude zpopelněn, přesně jak velí perská zoroastrovská tradice. Freddie měl k jakémukoliv náboženství přímo odpor. Ve všem viděl jen přetvářku, pokrytectví a manipulaci lidí prostřednictvím duchovních aspektů.

            Oficiální smuteční obřad se tedy konal v hlavní kapli krematoria West London. Zde se již vedle Freddieho rodiny přišli rozloučit i jeho blízcí přátelé. Rakev opouštěla světlo tohoto světa za reprodukovaného hlasu Montserrat Caballé a její árie „D'amor Suli' Ali Rosee“ z Verdiho opery II Trovatore. Freddie si nikdy moc nepotrpěl na tradice, takže tato skladba na jeho poslední cestu byla tou nejlepší volbou. Jsem přesvědčen o tom, že kdyby mohl, tak by mi to odsouhlasil…

            Náš obřad byl veřejnosti uzavřen, přesto nás jen jediný pohled ven na zástupy novinářů a diváků utvrdil v tom, že člověk, kterému jsme právě řekli své poslední sbohem, nebyl jen obyčejným smrtelníkem.

            Po obřadu jsme se vrátili zpět do Garden Lodge. Členové skupiny se svými drahými partnerkami, Jim Beach, Gordon Atkinson, Graham Moyle, Terry Giddings, Mary Austinová, Jim Hutton, Joe Fanelli, Dave Clark a já jsme se rozhodli zapít pohřeb našeho společného přítele - jak jinak než šampaňským. A věřte, teklo proudem. Jistě by byl na nás hrdý, jak mu dokážeme se vší ctí vzdát hold. Jednou z mých povinností bylo dohlížet na to, aby Freddie pokaždé opouštěl dům dokonale upravený a dostatečně reprezentující svoji pozici v showbusinessu. Nemyslím si, že by si tentokrát stěžoval…






  

          EPILOG
 



            Freddie, tento seznam je pro tebe. Je aktualizovaný, alespoň v době dokončení této knihy. Věř mi. Jen se podívej, jak se daří tvým přátelům…

            A

            Princ Andrew

            oženil se a po nějaké době rozvedl. Teď cestuje po světě a propaguje Velkou Británii,

            Thor Arnold

            stále pracuje jako ošetřovatel, nyní v San Diegu

            James Arthurs

            obchodník, žije a pracuje v Hong Kongu

            Debbie Ashová

            stále hraje

            Jane Asherová

            velká cukrářka, má dobře rozběhnutý obchod v Sainsbury

            Gordon Atkinson

            ordinoval jako praktický lékař v Mayfair, teď je konečně v důchodu

            Mary Aust

            matka dvou dětí, stále bydlí v Garden Lodge 

            B

            Tony Bastin zemřel

            Jim a Claudia Beachovi manažer Queen s manželkou,

            po smrti Freddieho byl Jim jedním z vykonavatelů závěti. Claudia se znovu ujala

            nadace Mercury Phoenix Trust, aby jí dodala novou dávku důležitosti,

            Stephanie Beachamová

            stále v herecké branži

            Martin Beisly

            ředitel v aukční síni Christies, specialista na viktoriánské období

            Rupert Bevan

            zlatič rámů obrazů a restauratér nábytku, stále vede svůj obchod na Putney Bridge

            Debbie Bishopová

            herečka a zpěvačka

            David Bowie

            skladatel, muzikant, stále aktivní

            Bryn Bridenthalová

            vede svou PR společnost v Kalifornii

            Dieter Briet

            také na odpočinku

            Briony Brindová

            myslím si, že je v důchodu

            John Brough

            pravděpodobně hudební producent

            Michael Brown

            už žádná podpora tanečníků Královského baletu

            Kim Brownová

            stále pracuje v EMI, její manžel Pete zemřel krátce po Freddiem

            Jackie Brownellová

            nemám tušení, ztratil jsem s ní veškerý kontakt

            Bomi a Jer Bulsarovi

            s lítostí musím oznámit, že Freddieho tatínek je po smrti, ale Jer se daří dobře

            Joe Burt

            nedávno jsme se setkali a pořádně jsme se spolu nasmáli

            C

            Carlos Caballé Montserrat Caballé

            Montsy Caballé Piers Cameron Ruppert Cavendish

            Dave Clark Trevor Clark

            Roger a Kashmira Cookeovi Carolyn Cowanová 

            D

            Gordon Dalziel Jo Dareová John Deacon Derek Deane

            Denny

            Jim Devenney Richard Dick

            Anita Dobsonová

            Rudi Doležal

            E

            Wayne Ealing

            Ken a Dolly Eastovi Gordon Elsbury stále se stará o nové talenty napořád tvoje operní diva, Freddie fajn

            žije šťastně v nové rodině nadále se pohybuje kolem nábytku chybíš nám

            věnuje se jen svému byznysu neradi o tobě poskytují rozhovory

            skvělá nadějná fotografka

            ještě víc blond než dřív

            nemám tušení

            je rád, že je to za námi

            býval ředitelem Anglického

            národního baletu, nedávno

            změnil zaměstnání

            stále stříháš?

            zastav se někdy, Jime

            pevně věřím, že se pohybuje

            někde kolem

            jak říkal Elvis, stará se

            o veškerý byznys

            Queen jsou velká ztráta

            ředitel Anglického národního baletu

            žijí v Austrálii nevím

            Eduardo - „Venezuelan“

            stále se cítím špatně při pomyšlení, jak jsme se k němu zachovali nevím zemřel

            mrtev

            skvělá role v představení Matilda Roalda Dahla viděl jsem ho hrát v jednom filmu

            zakořenil v srdci Brixtonu, ale ne ve vězení bohužel, můj otec před pár lety zemřel

            velká kapacita na HIV/AIDS propracoval se i k filmu stále stejně známá osobnost stal se skvělým skladatelem všichni se těší dobrému zdraví, Terry vozí samé papaláše

            pracovala pro Briana Maye,

            ale to je už minulost,

            přestěhovala se

            stále v pozici promotéra,

            avšak o hodně známější

            nevím

            výstava fotografií v Royal Albert Hall byla překrásná

            Gordon Elsbury Kenny Everett

            F

            Joe Fanelli Pam Ferris

            Tony Fields

            Michael Fish

            Leslie Freestone

            G

            Brian Gazzard David Geffen Bob Geldof Boy George

            Terry, Sharon a Luke Giddingsovi Julie Gloverová

            Harvey Goldsmith

            Bruce Gowers Richard Gray

            H

            Tony Hadley

            často na tebe myslí, Freddie. Vrátil se na turné s obnoveným Spandau Ballet

            Graham Hamilton

            šoféruje i nadále

            Gary Hampshire

            stále pracuje pro Johna Reida

            Sarah Harrisonová

            žije ve Francii se svým vyvoleným Gerardem Manchonem

            Stephen Hayter

            mrtev

            Peter Hrnce (Ratty)

            opravdu úspěšný fotograf

            Jeniffer Hollidayová

            pravděpodobně někde na turné po USA

            George Hurrell

            před pár lety zemřel

            Jim Hutton

            zemřel na začátku roku 2010

            Sally Hyattová

            pracovala pro Rogera Taylora, ale už s tím skončila

            CH

            Annie Challisová

            asistentka Roda Stewarta

            David Chambers

            nevím

            Charles - „Kanaďan“

            doufám, že se má dobře

            John Christie

            stále od něj dostávám vánoční pozdravy, takže si na mě pamatuje

            v létě 2009 nečekaně zemřel úspěšně vyprodává haly ztratil se mi z mapy

            J

            Michael Jackson Elton John Peter Jones

            ano…

            dlouho jsem o něm neslyšel

            K

            Petra von Katze Trip Khalaf

            Tony King

            nyní spolupracuje s Princem Rupertem Loewensteinem

            Winnie Kirchberger

            odešel na věčnost

            L

            Debbie Lengová

            již s Rogerem nežije, ale je stále velmi šťastná

            Carl Lewis John Libson

            vášnivý sběratel

            stále se věnuje účetnictví,

            ale na úrovni exekutorů

            Sir Joseph Lockwood

            mrtev

            M

            Reinhold, Ingrid a John Frederick Mackovi

            rodina šťastně žije a pracuje v Los Angeles. Malý Freddie, který tedy už moc malý není, má svou vlastní kapelu

            David Mallet Fred Mandel Diego Maradona

            co vím, stále režíruje nikdy si nedá pokoj s hraním trenér argentinské fotbalové reprezentace

            Brian May Donald McKenzie Roxy Meadeová Bhaskar Menon Robin Moore-Ede Mike a Linda Moranovi Peter Morgan

            stále nemůže přestat nahrávat zaobírá se Joeovým majetkem šťastná se svým dítětem manažer nahrávací společnosti návrhář interiérů pořád velmi tvrdě pracují nemám ponětí, nezajímám se

            Diana Moseleyová

            o něj

            po její návštěvě v Montreux před pár lety jsme znovu v kontaktu

            Graham Moyle

            Russel Mulcahay Nina Myskow

            N

            Anna Nicholasová Lee Nolan

            Gary Numan David Nutter

            nadále se snaží posunout dál výzkum HIV/AIDS režíruje více a více filmů pořád jsme v kontaktu

            často si spolu povídáme má cateringovou společnost pro Dreamworks v Los Angeles zřídka se vídáme že by se podílel na režírování seriálu Akta X? Prosím o informaci

            O

            Terry O'Neill P

            Elaine Pageová

            Rudi Patterson Christopher Payne Yasmin Pettigrewová Tony Pike Mary Pikeová Paul Prenter

            R

            Kurt Raab (Rebecca) Bill Reid

            John Reid Tim Rice Cliff Richard

            stále cvaká spouští

            dobyla Broadway jako Norma Desmondová je naživu, má se fajn často ho vídám v televizi úspěšně ukončila školu také se pohybuje kolem nás stále poblíž zemřel

            mrtev

            naposledy, co jsem o něm slyšel, byl docela nemocný už se zklidnil

            držitel Oscara, velký umělec nestárnoucí legenda

            Dave Richards

            Howard Rose Hannes Rossacher

            S

            Pino Sagliocco

            Amin Salih Joe Scardilli Jane Seymourová

            Wayne Sleep Lord Snowdon

            Gladys Spierová Billy Squier Rod Stewart

            Gerry a Sylvia Stickellsovi Peter Straker Phil Symes

            Barbara Szabová

            T

            Gail Taphouseová Mr. Tavener Chris Taylor (Crystal)

            Dominique Taylorová Elizabeth Taylorová přesunul Mountain Studios z Casina v Montreux nevím, neslyšel jsem o něm stále tvrdě pracuje

            pravděpodobně stále organizuje koncerty asi pořád počítá čísla zemřel

            proslavila se jako seriálová doktorka Quinnová tančí a tančí pozoruje a fotí zvířátka, především ptáčky stále s námi

            fajn, stal se z něj scénárista užívá si zaslouženého respektu po tolika letech tvrdé práce

            těšíme se na knížku fotek má se fajn

            znovu se vrátil k profesi PR manažera Queen nevím

            nikdy nepřestane nosit trikot snad jediný seriózní zedník má se skvěle, zahradničí v Austrálii

            statečná a krásná žena byla hvězdou na tvém vzpomínkovém dni

            Gavin Taylor Roger Taylor

            Baronka Francesca von Thyssen Douglas Trout

            V

            Barbara Valentinové Vince - „Barman“

            Paul Vincent

            W

            Clodagh Wallace Misa Watanabe

            David Wigg

            Margie Winterová Stefan Wissnet Carol Woodsová

            Y

            Susannah Yorková Richard Young

            Z

            Brian Zellis (Jobby) nemám tušení

            další, kdo se nedokáže vzdát nahrávacího vzrušení přestěhovala se, několikrát se ozvala, nyní arcivévodkyně stále tvoří účesy

            před několika lety zemřela jeden z těch, kteří přežili nevím

            stále dělá manažerskou práci

            jestlipak si podmanila

            celý japonský trh?

            stále shání novinky

            pro Daily Distress

            stále uklízí

            nemám tušení

            vrátila se zpět do New Yorku

            pořád stejně krásná a milá starší a chytřejší, tedy snad…

            šťastný mimo showbusiness

 

            Pozn.: Informace v tomto seznamu pro české vydání v roce 2010 zaktualizoval autor knihy Peter Freestone






  







            Peter Freestone

            David Evans

            Freddie Mercury

            „Důvěrné vzpomínky člověka, který ho znal nejlépe“

 

            Z anglického originálu

            Freddie Mercury - An intimate memoir by the man who knew him best vydaného nakladatelstvím Omnibus Press v Londýně v roce 2001 přeložila Zlatuše Sůvová

            Vydala NAVA - Nakladatelská a vydavatelská agentura Plzeň, nám. Republiky 17, v roce 2010 jako svou 450. publikaci Vydání první

            Sazba a tisk: NAVA TISK spol. s r. o., Plzeň

            www.nava.cz

            nakladatelstvi@nava.cz

            ISBN 978-80-7211-346-0

 





  






 


              

            Freddie Mercury, John Murphy a Joe Scardilli ve Vancouveru

            Lee Nolan, Freddie, John Murphy, Jim z New Yorku a Jim Cruz ve Vancouveru






  














  







 

            Freddie a Thor Arnold v Los Angeles

            Thor Arnold, John Murphy, Freddie a další z přátel v horké vaně v apartmánu 649 na Stone Canyon Road, Los Angeles

 

            Freddie sfoukává svíčky na svém narozeninovém dortu, Los Angeles

 

            Freddie s Vincem „Barmanem“ v Los Angeles






  







 

            Freddie s Rodem Stewartem v Los Angeles

              

            Bryn Bridenthalová, Freddie a Jackie Browneuová v L. A.

             

 





  






 


            Roger Taylor, Rod Stewart a Freddie, Los Angeles

            Freddie v apartmánu 649 Stone Canyon Road, L. A.

 





  






              


            Freddie v apartmánu 649 Stone Canyon Road a níže s Jackie Brownellovou

              






  







              

            Fred Mandeli, Reinhold Mack, Freddie, Lee Nolan a Joe Scardilli v nahrávacím studiu Record Plant v Los Angeles

 

            Freddie za klavírem






  







 

            Freddie s přáteli, včetně autora Petera Freestonea (třetí zleva) v newyorském apartmánu na 425 East 58th Street

 

            Freddie s Tony Kingem






  







 

            Thor Arnold, Peter Freestone, John Murphy, Patrick, Lee Nolan a Freddie v New Yorku

 

            Freddie se nechává ostříhat ve svém apartmánu na 425 East 58th Street v New Yorku

 

            Pověstné klobouky, které předváděl Freddie se svými přáteli v New Yorku: ve směru hodinových ručiček zleva odspodu: John Murphy, Joe Scardilli, Lee Nolan, Peter Free stone, Thor Arnold, Paul Prenter a Freddie

 

            Freddie a Peter Freestone

             

 





  









 

            Freddie v Mnichově S Lee Nolanem

              

            V hotelu Berkshire Place

              






  







            v New Yorku s Charlesem „Kanaďanem“ v hotelu Berkshire Place

            Freddie při natáčení videa, 1983

              

            Freddie při práci na známém videu k „I Want To Break Free“






  







              

              

              

             

 





  






 


            Freddie s Peterem Freestonem






  







 

            Freddie s Mary Austinovou

 

            Freddie s Winniem Kirchbergerem

              

            Peter Freestone, Paul Prenter, Freddie, Kurt Raab a Barbara Valentinové






  







 

            Freeddie s Tripem Khalafem

              

            Freddie v posteli se svými kočkami v Garden Lodge na podzim 1981






  







            Peter Freestone byl dvanáct let osobním asistentem Freddieho Mercuryho, tato kniha osobních vzpomínek na jednoho z nejvýznamnějších zpěváků populární hudby vyšla ve Velké Británii poprvé v roce 1998.

 

            „Nikdy jsem s Freddiem neměl žádnou smlouvu nebo aspoň přesný popis práce, co mám dělat. V podstatě jsem se staral o to, aby byl Freddieho život jednodušší, žil jsem jeho každodenní život - zvedal jsem jeho telefon, platil jeho účty, chodil nakupovat, něco jsem uvařil - prostě všechny činnosti, které člověk obyčejně dělá, jsem dělal já pro Freddieho. Takže on mohl trávit čas tak, že se věnoval tvorbě nových písniček nebo prostě mohl jen tak odpočívat“ - prohlásil nedávno v jednom z rozhovorů Peter Freestone, který se před několika lety přestěhoval z Anglie do České republiky a žije na venkově na jižním Plzeňsku.






  







            Zpěvák skupiny Queen Freddie Mercury za sebou nechal nesmazatelnou stopu, dodnes je vnímán jako jeden z nejlepších vokalistů populární hudby všech dob. Kniha ovšem nahlíží na jeho život i mimo pódium, přináší spoustu zajímavých informací a příběhů, a to v podání člověka, který s ním trávil prakticky každý den. Jde tedy o skutečně autentickou výpověď.

 

            Peter Freestone pracoval jako zpěvákův osobní asistent v letech 1979 až 1991. Žil s Mercurym v Londýně, Mnichově a New Yorku. A byl s ním, když umíral.

 

            „Byl jsem pro Freddieho kuchařem i myčkou nádobí, číšníkem i komorníkem, sekretářkou i uklízečem… a psychologickým poradcem,“ píše Peter Freestone.

            „Procestoval jsem s ním celý svět, byl jsem s Freddiem v době jeho největších úspěchů a provedl ho těžkými chvílemi… byl jsem i jeho bodyguardem, když to potřeboval. Na konci jeho života jsem sě přirozeně stal jedním z jeho ošetřovatelů.“
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